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RESUMO

ALMEIDA, Antonia Rosa deA representacdao da mulher em “a Judia Rachel”: um
romance do século XIX 2007. 90 p(Mestrado em Letras) - Universidade Vale do Riodéer
de Trés Coracdes — UNINCOR - MG

A andlise do discurso feminino e sua insercabtei@tura se fazem necessarias para
indicar as diferencas nas producdes de autorianfeajitendo em vista sua representatividade
no espaco social. A trajetéria da mulher desde a¢i@ss do pressuposto de rainha do lar, mée
e esposa, marca a sua projecdo histérica como tser mediante a sua realidade e
consciéncia da posicdo que deve ocupar na sociedadenundo. Por isso, o resgate da obra
“A Judia Rachel” de Francisca Senhorinha da MotiaizZ) em co-autoria com sua filha
Albertina da Motta Diniz, fornece subsidios parareiar a literatura de autoria feminina e
temas que buscavam, no caso, o direito a igualdagapéis.

Palavras-chave: mulher, igualdade, sociedade ri@sto

! Profa. Dra. Aparecida Maria Nunes — UNINCOR.



ABSTRACT

ALMEIDA, Antonia Rosa deWoman'’s representation in “Rachel, The Jew”: a romace
of nineteen century 2007. 90 p(Dissertation — Master in Letters) - Universidadale/do
Rio Verde de Trés Coracbes — UNINCOR - f1G

The feminine discourse analysis and its insertioriéerature are necessary to indicate
the differences in the productions of feminine auship, in view of her representation in the
society. The trajectory of the woman since heroaciis homemaker, mother and wife, marks
her historical projection as an active being by mseaf her reality and conscience of her
position in society and in the world. Thereforeg tescue of the book “Rachel, The Jew “, by
Francisca Senhorinha da Motta Diniz in co-authiprshth her daughter Albertina da Motta
Diniz, gives subsidies to examine the literaturéenfinine authorship and themes that looked
for , in this case, the right of the role equality
Key- words: woman, equality, society, history.

2 Profa. Dra. Aparecida Maria Nunes — UNINCOR.



APRESENTACAO

Devido a complexidade nos parametros da constragadlistoria, tornou-se
necessario um estudo mais abrangente em relagdiscamso feminino no romance do século
XIX e a participacdo das mulheres no campo daalitea de entéo.

Os fatores que revelam questfes femininas voltpdes a comunicacado social e
suas acgdes envolvendo a problematica das mulheregadilo XIX possibilitaram reflexdes
gue podem contribuir para uma histéria mais coraplet literatura brasileira, numa tentativa
de rever o canone literario e de tentar contripama outra trajetéria dos estudos literarios que
contemple producbes de autoria feminina e, aindéatethatica voltada aos assuntos de
interesse da mulher na sociedade que, até entdoapeciam empoeiradas e guardadas em
arquivos de biblioteca.

Os estudos que analisam o discurso feminino coafirmas limitagdes na esfera
género e marcam a evolucdo de cada tempo na &istasi mulheres. Vale salientar que a
questao das relacbes de género vem desabrochasdidtinms anos, percorrendo o viés das
narrativas. A partir de 1970, consolidou-se o teg@oero para definir a caminhada literaria,
estabelecer a diferenca sexual, analisar as erpg&#masculinas e femininas no contexto
historico social e econdmico de uma nacao.

Os estudos culturais tém como um dos principiosldorentais reconstituir a
tradicdo de um povo, com questionamentos capazesnaereender fatores sociais. A fim de
gue os fluxos comportamentais se revigorem e possartribuir com o desenvolvimento
planetario, a cada passo da historia, as relagbgértero buscam articular a dialética do texto
e 0 mistério que a ele se prende.

As representagfes das mulheres no mundo literadmem a partir de suas lutas
sociais, tendo em vista as relagfes de poder. @a@iadkseu espaco domeéstico, as mulheres
comecaram a se organizarem, criando 0os movimeetofitas para divulgacdo de suas
idéias como direito ao voto, a educacdo, ao trabafmunerado e também as questdes
abolicionistas, enfim, a defesa da classe dos nfanosecidos. Diante dessas consideracoes,
busco no século XIX requisitos para compreendeiistoria das mulheres e verificar a
representatividade de Francisca Senhorinha da Moitiz no cenario nacional e sua
colaboracéo para a histéria das mulheres enquaatibogas.

O século XIX assinalou, com tenacidade, a consagrea mulher na vida social.
Logo, todo o crescimento economico da Franca ggmmde mudanca no pensamento
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humano que se completou com as a¢fes femininasedgmas acdes masculinas. Durante esse
periodo, o crescimento urbano, sem duvida, troart€&m os primeiros problemas, e com
isso, a inquietacdo feminina comecou a se projetar espacos publicos. A mulher se
posiciona de maneira eficaz em toda a sociedadeealdade interna e externa cria um
mundo agregado aos ideais de liberdade, mostranudhréer sua condi¢cdo de vida, objeto de
uma sociedade patriarcal. Com nova consciénciajlbemse afasta do parapeito das janelas e
das prendas domésticas para ocupacao de um espapeiadade. Com isso, o lugar delas
deixou de ser apenas a casa. A histéria das malbeasileiras ultrapassa os desvaos de seu
cotidiano para adquirir dentro de seu habitat umeronsciéncia de vida.

Marco importante na histéria das mulheres do Brasia chegada da Familia
Real em 1808, no Rio de Janeiro. Nesse periodoamasformacdes politicas acrescentaram
valores culturais a sociedade da época. O Brasfgquade Col6nia a Vice-Reino, firmando,
assim, sua economia com o mundo inteiro. Dessaafoenvida social ganhou novo rumo
através dos teatros e a literatura alcancou grprektigio em torno do romance e de seus
leitores: os estudantes universitarios e as mushere

A urbanizacéo e a implantacdo das industrias daritdm muito para a mudanca
de comportamento e desenvolvimento das idéias. Sem veio também a evolucdo dos
meios de comunicagédo, acrescentando melhoria fusrdahem todos os setores que, de certa
forma, acabou por influenciar a politica econémilcapais. A importancia do café e, em
contrapartida, a valorizacdo do algodao, do cacda l@orracha, criou ainda uma expectativa
benéfica para o desenvolvimento do Brasil. Finateweqquando a imprensa se concretiza de
vez no pais, a mulher passa a participar, bem aiméshte, na escrita com manuscritos
reveladores de sua rotina doméstica, produzinde deslicando a textos peculiares a sua
condicdo de mulher recatada e prendada: recedassce diarios. Durante esse periodo, o
movimento feminista comecgou também a ganhar fongatas vezes influenciado pelas lutas
de outras mulheres, as européias, e surge, entéigpransa feminina. O aparecimento de
periddicos dedicados a mulher marca nova épocaleea@m questdo as desigualdades
sociais, provocando transformacdo nos usos e cestwlas pessoas. A partir dos jornais
escritos por mulheres, o0 que estava a margem @edade adquiriu maior crédito.

Nesse contexto, o Sul de Minas acrescenta na ihidbdasileira um papel de
destaque nas areas da cultura, economia, sociedaal@ica. Mais do que um marco dentro
da histéria, o Sul de Minas qualifica, de manefieag, a cultura do estado, revelando os
aspectos geograficos portadores de infinitas iogaigdes, porém, repleto de quadros da vida

regional que influenciaram positivamente no procssgial e educacional brasileiro.
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Em Campanha, no Sul do Estado de Minas, a forgaldeacao escolar operou de
forma significativa nas a¢fes inovadoras da sodedatrouxe para o espaco publico nomes
relevantes para a construcdo desse mundo novocisganSenhorinha da Motta Diniz,
educadora exemplar na sociedade do Sul de Minasprsgagrou no contexto histérico
brasileiro. Nascida em S&o Jodo Del Rei, foi psufes diretora de colégio, escritora e dona
de jornal. Dedicou, ainda, grande parte de sua asdguestbes sociais. Com sua crenga no
progresso, afirmava que toda mulher deveria ter edhacacdo completa para ajudar no
crescimento social.

Em 1873, Francisca Senhorinha publica seu jain8kexo Femininaetratando a
importancia da educacéo, o direito ao voto feminawtrabalho, enfim, tudo que era negado
a mulher. Nesse semanario, mostrava as restrigesveis de carater social, cultural e
politico em relacdo ao sexo feminino. Apesar ddgulilades que a mulher brasileira
enfrentava para garantir sua liberdade e seustadireFrancisca Senhorinha permanecia
confiante em sua luta. Mesmo sendo dona de casee m@&ocupada também com os afazeres
domeésticos, Senhorinha destacava sempre o perfimdiher do futuro mediante a
independéncia econdmica, o trabalho e a dignidadsoal.

O livro A Judia Rachelque insere Francisca Senhorinha como escritora de
romances, hum periodo marcado por produ¢des maasudu, em alguns casos, de producdes
gue se destinam a leitora, mas cujos autores senvdé pseuddnimos femininos para se
aproximar mais de seu publico-alvo, simulando cicigalde. Ultrapassando as barreiras
impostas pela sociedade patriarcal, em 1886, FFea&enhorinha escreve a quatro maos, em
co-autoria com sua filha, Albertina da Motta Dinimna obra de costumes orientais situando
no primeiro plano as ag¢des femininas e, com igwstruturando a participacdo da mulher na
sociedade atraves da literatura.

Fomentar o estudo da cultura oriental, que seormeocpano de fundo para o
enredo concebido por Francisca Senhorinha, congiu outro lado, entender as razdes de
sua autora para consolidar seu romance de costenf@sr mais de perto para a mulher
interiorana de Minas Gerais e também para a mulaerorte, uma vez que Francisca tinha
livre acesso a metropole da época, mantendo realgamizade, inclusive, com Dom Pedro
Il e com outros renomados intelectuais do Império.

Assim, pretendo analisar a obra de Francisca Semagrreconstruindo os
caminhos do discurso feminino do século XIX, nodram sua totalidade para mapear a
trajetéria da mulher e o seu lugar. Para recor@irudesse caminho, meu trabalho sera

dividido em quatro capitulos, a saber:
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1- O lugar do discurso no século XIX na literatura;

2- O discurso feminino atraveés da critica;

3- O eixo pragmatico dA Judia Rachel

4- A mulher espelhada e Judia Rachel

No primeiro capitulo, “O lugar do discurso no sécXIX, na literatura”,
questiono a passagem de homens e mulheres queud@msto espaco vivido por eles e que
ajudaram a estruturar o seu significado. Atravésitzrpretacdes de sentido em cada ponto,
apoio no Sul de Minas para situar a presenca daennh literatura.

No segundo capitulo, “O discurso feminino através atitica”, procurarei
apontamentos revelados pela critica que estudamest&p das relacdes de género na
literatura. A partir das analises dos autoresatenestabelecer um dialogo com os mesmos
para caracterizar as marcas, o estilo e a queat&algetividade e Judia Racheé, ainda,
buscar na narrativa a fala da narradora, parauqieg possamos interagir nesse caminho que
se propde concatenar relacbes de parcerias, ptgaden melhor a complexidade do ser
humano, onde o tempo e espaco que qualificou ale@ujeito prendem-se na possibilidade
apontada na voz do outro.

O terceiro capitulo, “O eixo pragmatico AeJudia Rachefalara sobre a histéria
das mulheres dentro do significado da submissadavipor elas. Buscarei a simbologia de
alguns elementos relacionados com o nome mulheonstrucdo da representatividade das
palavras submissao e opressao.

O quarto capitulo, “A mulher espelhada Andudia Raché| enfatizara o papel da
mulher como membro integrante da sociedade. Tandmémo mesmo objetivo do primeiro
capitulo, acrescentarei a forgca da mulher dentrgedthabitat natural e sua relagdo com o
mundo. Nesse caminho, estarei rastreando o disdersmino na literatura escrita por
mulheres no século XIX no Brasil, numa tentativardestrar fatores ligados a sua existéncia,
como viveram, como morreram, como participaram idédha. Na linguagem dé Judia
Rachel,abordarei a marca e a presenca da mulher em teregpaco, representando varias
vozes. No que se refere a trajetéria da mulhertrares a construcao textual da narrativa que
apresenta a cultura do oriente caracterizando aandlentro de uma reflexdo substancial e
humanistica.

Sendo assim, o0 século XIX marca a trajetéria daherubrasileira na literatura
com resultado de grande luta em busca da congiéstseus ideais. Através da narrativa

feminina, pode-se perceber pluralidade de recuradmguagem disponivel para a construcéo
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do tecido de um texto. Dessa forma, a palavra sueige situar cada individuo em seu espaco
no contexto historico social.

E importante ressaltar que a analise um livro deriufeminina no século XIX
permite o desvendar da participacdo da mulher amadjuvante na construcdo da histéria do
pais. Entdo, através do seu discurso, a mulherantarobém o tempo e o espa¢o como
referencial de toda a sua caminhada, como ser atiparticipativo. Ao ter seu espaco
definido, a mulher encontra o seu eu perdido, dmntrdo para o resgate de uma historia
importante e precisa para a geracao de hoje e tarphga as novas geracoes.

Logo, este trabalho se conclui trazendo como Ultbaoeitulo o perfil da mulher
numa histéria que se constréi, a cada dia, cupptiharca uma travessia cheia de percalcgos,

mas vitoriosa, que € “Em algum lugar na historicAg".
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CAPITULO |

O LUGAR DO DISCURSO FEMININO NO SECULO XIX NA LITER ATURA
BRASILEIRA

1- Rio de Janeiro, palco da literatura no século XIX

Durante o periodo do governo colonial em 1763, dade® do Rio de Janeiro
transformou-se em polo econémico do pais, em co@setp da cultura do acglcar e do gado
bovino. Nesse mesmo ano, o mercado floresceu, pedmigrande movimentacao nos portos
para escoamento de varios produtos vindos doanterilo comércio escravagista.

No campo literario, a fase barroca desenvolve tirsento intenso em relagédo a
existéncia humana com seus conflitos entre o diwino terreno, o pecado e o perdao,
estabelecendo assim, um periodo de formacdo narauitrasileira com a influéncia do
pensamento portugués. A poesia se expande, gaatiicGregorio de Matos o precursor da
nossa independéncia de pensamento. E o0 momemtandéormacao na literatura brasileira. E
o periodo em que a influéncia portuguesa, a midetag arte de Aleijadinho e as lutas dos
Inconfidentes invadem 0s costumes da época, esasgqese preparam para uma nova era. A
partir de entdo, o desenvolvimento econémico de paisce em Minas Gerais e no Rio de
Janeiro, transferindo para os intelectuais da épmagosto e o orgulho pelas riquezas do
lugar. Antonio Candido (1997, p. 25), em seu likrigiacdo a Literatura Brasileiraaponta a
obra de Sousa Nunes, um jovem do Rio de Janeiie¢tiBsos Politicos — Morais”, publicada
em Lisboa, como algo inusitado que criticava oaanfalava da falta de oportunidades do
brasileiro. Assim, 0s jovens que iam estudar najairregressavam com outra maneira de
pensar, propondo mudancas politicas. Cria-se, entéya consciéncia intelectual,
provocando 0 movimento repressivo e a proibicabvides estrangeiros. No entanto, ocorre
aumento substancial em bibliotecas que surgem né@ni@o E com isso, 0s poetas
considerados subversivos se juntam com o mesmagitop a idealizacdo da liberdade,
“Libertas Quae Serd Tamen”. Assim, o Rio de Jartaimbém se integra com bastante énfase
nos primeiros momentos do século XIX na literatura.

A partir das influéncias européias cresce o puldiedeitores. E com a expansao

do setor econdmico surge na cidade carioca umdgpoomercio que desenvolve ritmo de
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vida pluralizado na demanda dos aspectos cultaraeciais do mundo inteiro: o0 mercado do
livro. Dessa forma, a cidade do Rio de Janeiro ia€loqgrau maior no conhecimento e se
posiciona frente ao mundo com sapiéncia e desegomteole da situacéo social e politica do
pais. E € notavel a organizacdo das pessoas questdos livros recriam o seabitat
natural sob nova otica social para definir o segatuna cidade e ultrapassar seus limites
interagindo com o0 universo.

Com isso, no inicio do século XIX, o romance entmouRio de Janeiro através de
livreiros que pretendiam ampliar a venda do livnglés e francés, conforme esclarece
Guardini (2006, p. 50), em seu artigo “A rota dosances para o Rio de Janeiro no século
XIX”. Dai a grande importancia das boticas, livagrie bibliotecas cariocas por onde
circulavam as publicacdes. Considerando esse tiwaosimercial, o Rio de Janeiro se
transformou em palco da literatura no século Xifieatravés dos portos fluminenses que o
livro construiu o caminho para consolidar a conszg social e intelectual que estava por

acontecer.

2- 1808, O Império no Rio de Janeiro

Com a revolucao industrial, as transformacdes ecam no mundo inteiro e toda
a base tecnolégica apontava o progresso da ciéssianaquinas desenvolveram trabalho
promissor com rentabilidade lucrativa e impactoiado®© aparecimento das industrias foi
altamente significativo para o desenvolvimento écaico e cultural na vida das pessoas. A
modernidade comec¢a a ganhar forma, modificandcelagdes econdémicas e colocando a
Inglaterra como modelo nas praticas industriaisn@deito, a Inglaterra conseguiu expandir
seu capital e seus navios ja estavam em quasedsdogares do mundo.

De olho nos mercados latino-americanos e preocupaitiaa idéia de Napole&o
invadir Portugal e com o possivel conforto da Faamgn tirar proveito das col6nias
portuguesas, em especial o Brasil, a Inglaterasgromete na protecédo da transferéncia da
Familia Real para o Brasil. Entdo, em marco de ,1B0& Jodo VI e sua corte se instalam no
Rio de Janeiro, anunciando o Brasil como sede @ergo portugués. Recebidos com festa e
expectativas de dias melhores, a Familia Realurstaovo cotidiano na cidade do Rio de
Janeiro. A Inglaterra permanece na protecao, com dimsao naval no Rio de Janeiro. A
vida carioca vai se adaptando com o Império cenadd em seus dias. As festas, os saldes,
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0s saraus demarcam nova estrutura de vida num quwaanecessidade de progresso e bem-
estar social.
Candido(1997, p. 38) conclui que, a partir de 1808, auraltorasileira ganhou

muito. Houve avan¢o no setor econémico, socialleiral através da abertura dos portos, a
criacdo de escolas de ensino superior, biblioteeaspciagcdes cientificas e literarias,
tipografias, jornais, revistas e teatros. O proweds urbanizacdo do Rio de Janeiro, entdo,
desencadeou grande éxito, conseguindo, sistemaintamtirar o Brasil do isolamento do
mundo. Além disso, 0 aumento na circulacdo dasopesso entorno da cidade promoveu
grande apelo para o crescimento intelectual. Goiaf2D06, p. 54) relata que o numero de
pessoas aumentava gradativamente no Rio de Jatesde 1808, dentre as quais, agentes
comerciais, estrangeiros, atacadistas, viajantgseedireta ou indiretamente contribuiram

para o progresso da cidade e, sem duvida algumeatquo o Brasil.

3- Uma casa, um livro e as mulheres no século XIX

Quando o Brasil foi elevado a condicdo de Reinadbmie Portugal, em 1815, o
mundo estava ligado em alguns fatos que cronologioée mudavam, reorganizavam,
incentivavam e tentavam estruturar a vida de todwsgndo condigcbes béasicas de
sobrevivéncia para assegurar os direitos e dewdassmais variadas classes e categorias
sociais. Da Franca surgiam as primeiras idéiagertteis, filosoficas e literarias do periodo.
Grandes acontecimentos marcaram o0 ano de 1815:lddapé derrotado em Waterloo e
Alexandre |, imperador da Russia, cria a Santan&ha tratado com a Austria e a Prissia,
para defesa das monarquias. O Congresso de Viatavdereorganizar a Europa. Simon
Bolivar sonhava com uma América independente egkatkrra ditava as regras na era da
industrializacdo. Diante desses acontecimentoanfanevitaveis as transformacdes ocorridas
no Brasil em todos os aspectos sociais, econdreicodturais para a construcao de ideologia
propria.

Candido(1997, p. 34) aborda a questao ideoldgica entm@ ad século XVl e o
advento do Romantismo no ano de 1830. O pensanmem@no tenciona a buscar seus
verdadeiros valores e a questionar os fundamemtosodiernidade em relagéo a qualidade de
vida e aos anseios individuais. Verifica-se, nepsgodo, a valoracdo da consciéncia
intelectual, que permitiu beneficios consistentas glaboracdo de nova tematica com tracos

descritivos da sociedade e do mundo interior da caad. Assim, o nimero de homens cultos
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aumenta e o estilo de vida acelera o crescimet@nor Os espagos domesticos intensificam
a qualidade do ambiente familiar. Um lar confortabarmonioso, filhos saudaveis e uma
esposa afetuosa, fiel ao marido e, conseqientemante companheira na vida social para
todos os momentos da vida.

Com efeito, a casa determinava o espacgo primodfiatonvivéncia social e
marcava o primeiro ponto central da vida particyaatla mulher na sociedade brasileira. No
século XIX, com a demarcacao dos limites da muther privatizacdo da familia, a casa
tornou-se mais ampla, confortavel, criando divisaoial entre a classe mais abastada e o
povo. Dessa forma, os saraus, jantares e festaamcguéeciam nas salas de visitas e nos saldes
caracterizavam a linha divisoria entre o lar eag am que o comportamento da mulher estava
submetido aos olhares da sociedade burguesa eegagam a evolucdo do pensamento
feminino através da leitura de poesias, romancggsesons do piano ou harpas, conforme
relata Priore (2004, p. 228).

As mudangas, em termos de comportamento das msilwEerreram atraves dos
livros e da educacao, que a partir de 1820 ganhopulso, alimentando o desejo feminino
em freqUentar as escolas. Quando D. Jodo VI e gartebreza retornaram a Portugal em
1821, as mulheres ja lidavam com as cartas e sespondiam em varias linguas apreciando
0 gosto pela leitura. E no primeiro Reinado em 1&2Brasil ainda vivia com uma politica
conservadora, que atendia aos interesses da eaSBc manter a escraviddo e estar
economicamente dependente da Inglaterra. Surgeat@ip, as divergéncias de idéias, com o0s
liberais radicais que propunham a libertacdo dosaess, a nacionalizacdo do comeércio, a
expropriacdo dos latifundios improdutivos. Esselceas liberais eram artesdos e pequenos
comerciantes que tiveram apoio de médicos, advaegdqoimalistas, negros e mulatos livres.
Dentro dessa ideologia, surge na mulher o desefogdiar o seu lugar social fora da casa e
dos afazeres domeésticos. A escola normal passaaaesteriorizacao dessa mulher do século
XIX, porém os usos e costumes da familia burguasawam em relacdo ao posicionamento
feminino, pois, enquanto algumas ingressavam ragass outras que ndo atendiam o desejo
dos pais com casamentos rentaveis, iam para o mmne& sonhavam com grande amor.
Contudo, apesar da vigilancia das familias, a nydlassou a se valorizar e a desejar a sua
ascenséo social. Priof2004, p. 236), mostra a mulher dentro da congéituifamiliar e as
influéncias recebidas por elas através dos liiRmsem, até antes mesmo desses sonhos e
semelhancas com as heroinas de livros e da vigd@ntwa de Joaquim Manuel de Macedo,
em A Moreninha em 1844, eOs dois amoresem 1848, com descricdo de costumes e

tradicbes da sociedade daquela época, a mulhee j@bastecia de cultura com grandes
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conhecimentos e mostrava através do proprio livenaforca e o seu desejo de superacao
entre conflitos de idéias, vontade prépria e sesibm solidario. Conseqlientemente, essa
mulher, conforme relata Prio(8004, p. 405), aparece, atraveés de Nisia Flostaileira
Augusta que, em 1832 publica um livro da versamcisa da escritora inglesa Mary
Wollstonecraft: Vindications for the rights of womanle 1792, sob o titul®ireito das
mulheres e injusticas dos homehssia Floresta era republicana e abolicionistas Naos

que publicava, portanto, reivindicava os direitemihinos e exigia sempre igualdade e
educacao para as mulheres.

Certamente, o século XIX veio consolidar a expeds@ninina na sociedade
brasileira e, mediante a leitura de tais livrograsimulheres seguiram o exemplo de Nisia
Floresta em varios setores no espaco social, egja cmaes, educadoras, parteiras, médicas,
escritoras, artesas, funcionarias nas industriascqmecaram a surgir, enfim, fora do palco
da casa onde o principio ideolégico feminino ijeaacom o mundo dentro do seu apelo
sécio-econdmico e cultural.

Todavia, essas mulheres que desde o inicio dosédX conciliavam suas
atividades domeésticas - lavar, passar, cozinhaacula casa, dos filhos, do marido ou, até
mesmo, cuidar de si préprias, quando moravam saginftom sua profissdo ou o trabalho
solidario, continuardo existindo por todos os sEtuNoO entanto, vale salientar que essa
forca, essa disposicdo, esse clareamento nas miéigis no século XIX, através dos livros,
da leitura, da educacéo e do trabalho. E, semmralguma mulher, ao recusar informacéo e
ignorar sua capacidade de conhecimento, sede tlgecel vontade de querer ir além, estara
sempre sob 0 jugo de alguém. Tanto € que, pos@Ewdmas circunstancias vividas pelas
mulheres no final do século XVIII, até o século XBtularam suas participacdes, ndo s6 na
literatura, mas no contexto social, econémico &ipolbrasileiro. Hahngf1970, p. 8) aponta
essas consideracoes quando revela que a histérimwheres estava perdida e que tinha de
ser recuperada. Tanto que Wdad®85, pp. 42-46) traca, ainda, o itinerario dahmaglnédo s6
na literatura, mas em todos os sentidos da vidaalteando sempre como € importante a luta
de cada dia da mulher e, sobretudo, a importarei@mdum teto. Esse teto em linhas gerais
também vai ao encontro da construcdo do espacalsamd latifundio urbano, ao
desenvolvimento das cidades e a privatizacao ddidademarcada através da casa. Casa essa
que nos reporta a histéria de formacdo do povdléiras quando na Carta Régia, de 1721,
conforme relata Muniz (2003, pp. 93-94), D. Joadefermina o assentamento das familias
para controle da populacdo das Minas, mantendmassirdem colonial. No espaco social, a

casa, além de ser o ponto disciplinador, é tambstabiidade social, que, no inicio da
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construcdo das sociedades brasileiras era o limitiyvisdo social, econdmica, politica e
cultural entre as pessoas. Dentro dessa l6gida,op Inais precisamente a leitura, passa a ser
0 primeiro ponto de apoio das mulheres para seatenm seres participativos na historia de
um povo. Com isso, a partir da casa construiu-sa neentalidade em funcdo da divisdo das
obrigagOes e da socializacdo da mulher. Essa gagab veio com a funcdo educativa que
contribuiu no processo de construcdo intelectualnddher, colocando-a no campo da
literatura. A esse principio — casa, a mulher @blgda a historia para compor a historia para

a Historia e estabelecer a sua estrutura socidt@wal na historia.

4- De Minas uma estrada literaria no século XIX

No contexto histérico brasileiro, Minas Gerais naasta presenca na literatura a
partir do movimento da Inconfidéncia Mineira. Sedmihucas (1998, p. 8), no século XVIII
inicia-se o periodo de formacdo de Minas Geraisddea importancia do ouro para o setor
econdmico do pais e em consequéncia da corridaidy Blinas Gerais tornou-se conhecida
tanto no Brasil, quanto no mundo inteiro. A gariggra trouxe aventureiros e sonhadores,
incluindo entre eles os cristdo-novos, descendetiegudeus portugueses. Com a fundacao
da Provincia de Minas Gerais, houve evolucao sgti¥a na cultura nacional, pois comecgou
a surgir o conceito de brasilidade e as idéiaslueianérias se afloraram, criando o espirito
de renovacdo. Durante esse periodo, organizouraevimento de libertacdo, apoiado nos
ideais do lluminismo. Minas Gerais tornou-se o paieg encontro dos poetas brasileiros que
se organizaram para contestar o sistema colouniadlamente com personalidades ilustres,
aliadas aos cristdo-novos, que tiveram represemtagarcante para O processo da
independéncia que aconteceria mais tarde. Insta#,opois, em Minas Gerais, a consciéncia
politica que entrou para a histéria do pais e quesaentou pontos favoraveis na literatura
brasileira, ou seja, numa retrospectiva culturaldé se ver que através da heranca barroca, o
mineiro se posicionou no cenario literario com agmuances, demonstrando um tempo além
do seu. Tudo isso possivel principalmente nas atwasleijadinho e na poesia de Manuel
Inacio da Silva Alvarenga, que apresentam estilascamtes, sensualistas, com linguagem
forte e, as vezes, confusas, porém de bastante paégico, fundamentada na questdo da
nacionalidade. Outros poetas manifestaram-se neas tenineiras, desencadeando varias
possibilidades de expressdo. A tematica ora se efidbi vida familiar, com seus costumes,
ora discutia as questdes sociais do homem, por@nesentando sempre um sentimento

comum, ideolégico, agucando o desejo de liberdade.
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Ao longo desse periodo, 0 século XIX inicia-se com ideais republicanos
avancados e destacando assim o sul e 0 noroebtads no espaco cultural, politico, social
e econdmico do Brasil. J& no inicio do século X&Xmineracdo apresentava 0s sinais da
decadéncia, provocando o abandono das vilas nesloaes de Barbacena, Vila Rica,
Mariana, Catas Altas, Sabara, entre outras, comatarg&llis (1997, pp. 7-18). A partir dai,
surge a valorizacdo da agricultura, embora, conorée@io Brasil, algumas medidas fossem
tomadas para evitar a decadéncia da mineracdoeblmrdr desse século, a partir de 1832,
varias companhias estrangeiras e nacionais in&estseus capitais na mineracdo, ainda
segundo Myrian Ellis. No entanto, apesar do espévientureiro, da busca da riqueza através
do ouro, a lavoura passa a dominar o cenario edenGia época. A producédo de café, entéo,

domina as mineiras provincias.

Minas Gerais vive periodo promissor. Até mesmo kuka € incentivada e,
sobretudo, a poesia ganha os espacos urbanos &no éorna-se primordial nos costumes
mineiros que se antecipam em preservar a cultaed éoimpulsionar o estudo literario. Cintra
(1982, pp. 37-150), por exemplo, registra a homemagecebida por D. Pedro I, no ano de
1831, na cidade de S&o Joédo Del Rei, em forma elma® Cintra refere-se também ao Curso
de Literatura na cidade, ministrado pelo padreugmiés Francisco Freire de Carvalho. Dessa
forma, acentua-se a importancia da regido no aefiéerario e na preservagdo da cultura,
guando em 1883 é publicada crénica sobre as FddiaReis, que aconteciam por volta de
1860. Numa época em que a poesia reinava e a madsrexplodia mudando os caminhos
da consciéncia social e politica, o0 romance tommendoe segue adiante diversificando a
literatura e formando os ideais de liberdade agaistocial, como bem determina Coutinho
(1997, pp. 232-233). E, segundo ainda Coutinho {190 237), além da literatura, néo
somente 0s mineiros, mas varios intelectuais, sitdencia francesa, tentaram de certa forma
acrescentar ganho maior em nossa trajetoria ae#tisto caminho da musica, da escultura e da
pintura, por exemplo, inspirados pelos ideais ertlade e desejo de justica. Através de
Lucas José de Alvarenga e Bernardo Guimardegratlita das Gerais desvendou sua propria
historia e, por conseguinte, deu ao povo mineirceale positivo nesta estrada em que as
producdes aos poucos foram se dispersando do @enasdculino e inserindo a mulher no
mundo da literatura, porém sem registro na histidrésileira do periodo. Vale lembrar que
somente algumas obras escritas por mulheres forantionadas a partir das décadas de
setenta e oitenta daquele século e que as primgeftaéncias recebidas pelas mulheres no

mundo da escrita se deram a partir das leiturasxdes de jornais que algumas familias de
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grande poder aquisitivo resguardavam com assirgatéd& mulheres que primeiramente se
envolveram no campo das artes eram todas de e@bhastada e, consequientemente, por conta
da participacdo em reunides familiares, sarausmigee literarios e instituicdes de
assisténcias, foram se comovendo com as hist@rgadas pelos homens ou vivenciadas por
elas. Assim, nasceu o espirito solidario, a sedgisteca em defesa dos menos favorecidos
entre tantas causas sociais, 0 que beneficiou mi@osmento dessas mulheres de modo
eficaz numa sociedade exclusivamente masculinadéaorréncia as varias possibilidades de
ingresso nas atividades sociais, politicas e @ituas mulheres do século XIX véem nos
jornais grande aliado para suas causas. Sendo,asgiste 0 numero de publicacdes de
periodicos escritos por mulheres seguindo uma teanaté entdo pouco abordada na época,
ou seja, a luta pelos direitos femininos. A mulagora deixa de ser artigo de luxo ou mais
uma peca domeéstica para se tornar membro partimpdd sociedade, dotada de faculdades
intelectuais para ajudar na constru¢cdo do mundo.nadvartir do século XIX, a educagéo
ganha outros rumos e a lei de 15 de outubro de @82F mulher o direito & instru¢éo nas
escolas de primeiro grau.

Com a expectativa de um espaco para as mulhee®stda escola, a cidade de
Campanha, no Sul de Minas, avanca nos rumos dagihicA partir de entdo, a permanéncia
das mulheres em bancos escolares torna-se freqéeatséculo XIX surge assegurando
enorme confianga quanto aos designios da histégamlilheres e colocando o Sul de Minas
dentro dessa construcéo. Francisca Senhorinhasgm em Campanha, cria em 1873 um
jornal intitulado O Sexo Femininovoltado as causas sociais e aos interesses dsecla
feminina. Ao longo desse caminho percorrido pelatheres, Francisca Senhorinha, além de
professora, diretora de escola e dona de jornakartambém a representatividade da escrita
feminina no campo da literatura. Como ja menciomais aqui cabe ainda ressaltar, no ano de
1886, junto com sua filha, Albertina da Motta Dirtzancisca escreve Judia Racheé com
Isso intensificou a presencga do estado de Minagi§&eo campo da literatura.

A estrada literaria construida pelos mineiros, deadinconfidéncia, reproduz,
portanto, toda a sensibilidade humana que, aolsed@uma linguagem simples, corriqueira,
melancolica e as vezes confusa, interage nos &nbé#ohistoria. Entretanto, no contexto
social, a trajetoria da participacdo dos autoraseimos dentro da literatura no século XIX,
coloca Bernardo Guimardes como o iniciador do redismo romantico, conforme afirma
Coutinho (1997, p. 273) e considerando que, arpddi 1862 instaura-se uma onda de
narrativas de costumes regionais, Francisca Serifaonem nessa vertente na historia do

romance, porém de costumes orientais.
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5- O movimento feminista: seu codigo

A participacdo da mulher na escrita pode confirmar longo periodo para
grandes descobertas e interrogacdes. O discursnifene sua insercao na literatura operam
de maneira sutil sobre uma cultura que esteventetak voltada ao paradigma masculino.
Segundo Barthes (1997, pp. 39-45), “0 signo aptesema série de termos afins e
dessemelhantes que varia de autor para autor’argorta construcdo textual na narrativa
feminina tratando de suas questfes e de seusodipgtmitiu nova ordem de significacdo. A
importancia do movimento feminista da-se pela prpacdo da inclusdo da mulher no
mercado de trabalho e do progresso social, 0 gqoeimélida certas especificidades, no
sentido de valores, inten¢cdes e construcdes dandray da mulher.

Através da educacdo e do voto, a mulher encontridto adestino. O eixo
pragmatico do discurso feminino em relagdo ao ot educacdo relne, por conseguinte,
significados até entdo ndo cultivados. Os movingeministas, por exemplo, revelaram
nova postura da mulher, retratando suas ac¢desrnadasociedade e perante o0 progresso.
Dessa forma, o trabalho seria o alibi para torséardependentes dos homens, pois, somente
assim, as mesmas estariam ultrapassando o planéstiom E esse discurso vem, é claro,
permeado pelo viés ideoldgico. Assim, a posturanadher ao retratar os fatos sociais
revelava ainda a natureza do sujeito que emitesouio. A visdo feminina sobre sua
realidade circundante, no entanto, voltava-se parguestdes entre o perder e o ganhar, e as
reflexdes dadas ao trabalho e a emancipacéao.

Duarte (2003) declara que o apice do movimentorfestai rompeu as barreiras da
intolerancia. Assim sendo, algumas mulheres quapse@aram no movimento feminista para
divulgar as suas idéias usaram o0s jornais, crigigdas, como questionamento radical da
realidade. A partir de entdo, a natureza do discieminino através de sua simbologia
sempre procurou as diversas facetas da problemsdicial. Nesse processo, o cotidiano
feminino caracterizou-se numa concepcao ludica eensyas agbes apresentam figuracdes
analdgicas, a ponto de, ainda conforme Duartelaaga‘feminismo” transformar “a imagem
da feminista em sinénimo de mulher mal amada, meghieia, e muitas mulheres escritoras
e intelectuais, esconderam suas idéias temendn sejeitadas”. Nessa articulacéo, a luta das
mulheres perdeu muito com isso. Duarte afirma caiggmente ser prejudicial as novas
geracoes desconhecerem “a histéria das conquestainihas, os nomes das pioneiras, a luta
das mulheres de antigamente que, de peito abeetmyndiaram a discriminagdo, por

acreditarem que apesar de tudo, era possivel uacioehmento justo entre os sexos”.



23

Segundo Constancia Duarte, a histéria do feminiémpouco conhecida porque quase nao é
contada e tudo que se declara sdo as conquistasrecaintes. Com as consideragdes que
feminismo deveria ser compreendido como acdo camntopressao e a discriminacdo da
mulher, percebe-se entdo uma variedade de sigmodaaiglo a trajetéria histérica e cultural
da mulher articulando entre o dominado e dominaNesse sentido, os atos do discurso
feminino comungam-se com a compreensao dos direi&ss mulheres, direitos civis e
politicos. Valendo-se das idéias de Foucault, solimguagem, discurso, poder e
subjetividade, a pesquisadora Sargentini (200418), considera que “0 sujeito ndo preexiste
ao discurso, ele € uma construcdo no discurso,oseste um feixe de relacdes que ira
determinar o que dizer, quando e de que modo”.m\skida a simbologia permite situar o
universo feminino dentro de uma questdo sociahndoe uma infinidade de fatores que
naturalmente convergem no carater intencional doudso. Com esse sentido, Francisca
Senhorinha da Motta Diniz sempre insistiu em umt@achave: a conscientizagcdo das
mulheres dos seus direitos e sua declaracdo emak8it@ rezava: “é inegavel que a mulher
vive na mais completa ignorancia de seus direiiesconhecendo até aqueles em que a
legislacdo do pais a considera solidaria (outorgaalienacdo de bens iméveis)Ora,
analisando as contradicdes da vida de algumas meslhas diversas modificagbes que
ocorreram em seus comportamentos, em virtude ddanmeowo feminista, € provavel que
ainda hoje, algumas delas, estejam vivendo em ¢oeslidesfavoraveis.

Nesse caminho, as lutas e as reivindicacOes qyermas de autoria feminina
fizeram do movimento feminista, qualificam a amgia da revolucdo do pensamento de
todas as mulheres. Com isso, o cddigo da libertagd&oa nas letras e nas artes, de modo
geral, a simbologia na desconstrucédo da ordemlsdcadavia, a mulher em si, passa a ser o
signo de uma nova era. O corpo da mulher, a sumafigpassou a ganhar espaco numa
sociedade que apenas se voltava para a presencalimeasEssa figura, seja de machona, mal
amada, briguenta e feia, seja de pura, casta,lajndgsejada e faceira, comecava a ganhar
lugar na sociedade e j& demarcava o seu terrenerana@la modernidade, ameacando o
equilibrio masculino. A presenca da mulher, poesethvolveu a criacdo de um enigma em
todo seu entorno, provocando questionamentos. Erdadanulher adquiriu equilibrio
emocional e transformou suas préprias experiéncasia jornada visceral de suas

reivindicacoes.

® DINIZ, Francisca Senhorinha da Motta. O Sexo Feminino. Campanha, 25/10/1873.



24

Sendo assim, Aparecida Maria Nunes (2005, on-bfiena que, “criada para o
casamento, a mulher brasileira, ja no final do IeeglX, empreende esfor¢cos para participar
da vida politica, tendo o direito de escolher repnéantes para o Governo”. Essas reflexdes
permitem conciliar o movimento feminista ao engaata das mulheres na vida social e

politica revelando as premissas da inser¢cao damdisdeminino na literatura.
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CAPITULO I

O DISCURSO FEMININO ATRAVES DA CRITICA

1- NOs, Vos, Elas...

As alternativas em busca de um projeto para debemento do Brasil se
esbarram em um paradoxo sincronizado com o sigpelffteco e a situacdo econémica vivida
pelo pais desde o periodo de sua formacao. Hammue a partir das idéias liberais entre as
reunides secretas e manifestacdes populares, a nagésempre se prendeu ao objetivo de se
conhecer como terra, como povo, dentro de suasiasopizes para organizacdo de novas
estruturas administrativas em beneficio da criagdoum pais melhor, com condi¢des
favoraveis de sobrevivéncia para a populacédo emal.ddoje, varios sdo os desafios a serem
superados em relacdo a distribuicdo de renda, sigudddades sociais, a violéncia, a
educacgéo e ao saneamento basico.

O século XIX, além de toda representatividade grnamacao socio-econémica
e cultural do pais, abriu um leque de possibilidates setores em fase de crescimento (artes,
ciéncias, psicologia, politica). E a historia Hea brasileira, que marcou a nossa
nacionalidade e a valorizacdo de nossa origemyrndigieu, por varias décadas, o apogeu
masculino. Com efeito, de acordo com Hahner (19f0,24-29), as mulheres estiveram
ausentes da nossa histéria por muito tempo e nmatwo foi revelado de suas vidas e
participacbes no processo de construcdo da nagientdanto, Hahner chama a atencao para
os relatos de viajantes que informaram que, apbegada da familia real ao Brasil em 1808,
a influéncia européia determinou a mudanca de cdaampento das mulheres brasileiras.
Sendo assim, durante a primeira metade do sécuky x$ manifestacdes de reacdes
femininas foram surgindo a partir do teatro e dasspios ao ar livre. Aos poucos as mulheres
ingressavam na sociedade e, a cada dia, se emaahgia problemas sociais. A medida que as
novidades surgiam, as lutas politicas fervilhavassim declara Margarida de Souza Neves
(1991, pp. 13-16) e a partir de 1870 com os moviogeabolicionistas, as mulheres da classe
alta comecaram também com suas lutas e os jorfeaeceram o primeiro caminho para que

as preocupacdes femininas corressem o mundo dzaaanto.
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Com efeito, mulheres de classe alta, mulheres igerorhumilde, ex-escravas e
artistas, a partir do século XIX, caminharam convonandar diante do surgimento do
progresso social, econdbmico e do avan¢co da ciéapmiatodas as nacodes. Francisca
Senhorinha, através do resgate efetuado pela gesgua Aparecida Maria Nunes, ao estudar
0 semanari® Sexo Femininaessalta o discurso inflamado de sua redatomjagjem 1873,
no primeiro numero do jornal, citava a educac¢do matheres, como arma de combate.

Francisca Senhorinha escreve:

O século XIX, século das luzes, ndo se findara gaenos homens se
convencam de que mais da metade dos males queinspé devido ao descuido,
gue eles tém tido na educacdo das mulheres e s gaposto de pensarem que a
mulher ndo passa de um traste da casa, grossemesseo gracejo que infelizmente
alguns individuos menos delicados ousam atiraceda mulher*

A partir de entdo, a presenca de mulheres em grmas escolas, nas fabricas, nas
pesquisas cientificas, enfim em todos os pontosfisigtivos, de reconhecimento social em
funcdo do desenvolvimento e progresso, foi semdddpromissor, concreto e ativo. Portanto,
ciente de que todo o universo feminino se sobreydeintersticios da histéria, com infinita
propriedade, fago aqui um arrolamento dos prinsipames femininos que no alvorecer do
século das luzes representaram as diversas cissas oprimidas e que contribuiram para a
insercdo das mulheres nos mais diversos setoremgio, porém, atenho-me de maneira
particular, na presenca marcante da professoraadgp&nha, no Sul de Minas, Francisca
Senhorinha da Motta Diniz, escritora, diretora &sc@® fundadora do jornal® Sexo
Femining cujo primeiro namero circulou no dia sete derséi® de 1873. Sao elas:

* Nisia Floresta Brasileira Augusta, de Papari, no Brande do Norte, professora,
republicana, abolicionista, escritora, deixa naohia das mulheres brasileiras a arte
da escrita como forca de reivindicacao de igual@dagl@ucacdo para o sexo feminino;

* Ana Justina Ferreira Néri, de Cachoeira do Paragueg Bahia, prestou servicos nos
hospitais de sangue, durante a guerra do Paragomail865, e foi a pioneira da

enfermagem no Brasil;

* DINIZ, Francisca Senhorinha da Motta. O Sexo Feminino. Campanha. 07/09/1873.
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e Maria Quitéria de Jesus, do municipio de Cachodiisirito de Sao José das
Itaporocas, atual Feira de Santana, Bahia, mullldago, que mediante a tantas lutas
tornou-se heroina da Independéncia do Brasil;

* Maria Amélia de Queiroz, pernambucana abolicionid&a grande expressao e com
bastante experiéncia em palestras publicas e debate

e Maria Firmina dos Reis, de Séo Luis, no Maranhdimegira autora brasileira de
romance;

e Julia Lopes de Almeida, do Rio de Janeiro, foi fista e escritora de sucesso,
preocupada com projetos urbanistas, com as corgligéeensino e educacdo das
mulheres;

* Maria Augusta Generosa Estrella, do Rio de Janpnimeira brasileira a se formar
em medicina, nos Estados Unidos, em 1881, muitulpara despertar nas mulheres
brasileiras 0 gosto pelas pesquisas e estudosficiesit

« Ana Aurora do Amaral Lisboa, do Rio Grande do Suipfessora, feminista,
abolicionista e republicana, defendeu publicamit#tias liberais;

« Josephina Alvares de Azevedo, de S&o Paulo, irmfoeta Alvares de Azevedo,
fundou em 1888 o jornalh Familia que tinha como objetivo desenvolver nas
mulheres o gosto pela leitura e divulgar idéiaa pehancipagédo das mulheres;

* Ana Euridice Eufrosina de Barandas, de Porto Alegseritora, fez da escrita um

instrumento para reivindicacdes das causas fensinina

Ha ainda uma série de nomes de mulheres ilustres pmssibilitaram o
crescimento intelectual e participativo do sexo ifeno. Em virtude disso, estudos e
pesquisas estdo sempre a procura da identidadeif@niTanto é que, as pesquisas em
relacdo a historia das mulheres tém o propésitdudear a presenca feminina no que se
refere as transformacdes no comportamento humavemente dos movimentos feministas
em todo mundo. Diante de tais acontecimentos,x® fiocial ligado ao pacto de uma heranca
tradicional e a evolugcdo de uma ideologia abolistan republicana, gerou novo ponto de
partida nas producdes literarias que pdde, ao ldimgoaminho das interpretacdes, construir
dois sentidos de criacdo e, conseqientementegdi@ando os dois sexos.

Assim é que, a partir de 1970, tornou-se viavel vefl@xao quanto ao papel da
mulher na histéria. A importancia da no¢do de gémemtro da literatura ndo apenas para

definir a diferenca sexual, mas para que de forleaape coerente considere as narrativas
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escritas por mulheres no contexto historico briasifeindamental. Segundo Hahner (1970, p.
23), “a histéria das mulheres pode levar-nos amadggoisa de maior extensdo na historia
humana”. Ja Priore (2004, p. 9) afirma que, “assfi@@macdes da cultura e as mudancas nas
idéias nascem das dificuldades que sdo simultamgaraguelas de uma época e as de cada
individuo histérico, homem ou mulher”. De todo mpudkdirar a mulher da condigdo de objeto
se faz necessario, uma vez que, no contetudo daihisanto homem quanto mulher séo
agentes construtores da historia. Diante dissortieulacdo das duas esferas de género
compde toda a trajetoria politica, social e cultdemuma nacdo. No entanto, vale salientar a
importancia dos movimentos feministas para prop@Emags idéias e inser¢cdo das mulheres,
nao so6 na literatura, mas nos mais variados setoitesla reflexdo que a cada novo ano se faz
em relacdo as participacdes femininas dentro dadambe demonstra que nao foi criada uma
patria de mulheres permeando apenas seus desgssarsgustias, suas falas, mas acima de
tudo um universo de linguagens, em que se encomtaainfinidade de oportunidades.

A ampliddo dos valores significativos tanto da re#a masculina quanto
feminina caracteriza-se exclusivamente no impacidyzido do limite de cada um que, sob o
aspecto social, acaba sempre se questionando ngmaedo passado. Talvez esse enigma
esteja ligado a identidade propria de cada suggi® venha desmembrar uma dependéncia
para realizacdo de uma linguagem Unica. Assim sexid®, ou melhor, as mulheres foram se
construindo, se revelando e, aos poucos, hoje de gloservar, com outra Gtica, fatores do
cotidiano delas. Sem expectativa de encontrar umdmnecessariamente feminino, mas com
atitudes, comportamentos, decisdes e, sobretudtyracnuma sociedade que aos poucos vem
deixando de ser machista para se tornar mais salida

No quartel do alvorecer do século XIX, a literatse detém nas suposi¢cdes
masculinas dentro do mundo feminino, ou seja, est@omo José de Alencar, Joaquim
Manuel de Macedo, Machado de Assis e Aluisio devéde, entre outros tantos, que
mostraram esse universo aliado ao dominio impedadépoca. Porém, mediante as idéias
européias, a visibilidade feminina tomou rumo exas das lutas do movimento feminista, da
pessoa de Nisia Floresta e do romabcsula, de Maria Firmina dos Reis, em 1859, as
atitudes femininas, de certa forma, se modificarArpartir dai, a presenca das mulheres nas
tipografias tornaram-se mais constantes, quer olabaracoes, nas edicbes, ou mesmo como
proprietarias de jornais. Assim, a escrita femiriaalesenvolveu com mais consisténcia e as
mulheres puderam se expressar, mostrando a sue@mia no discurso. E provavel que os
temas escolhidos pelas mulheres no ano de efen@adéminina ndo se prendeu as historias

de amor, desilusdes ou esperancas dubias, coneseadtas pelos autores masculinos, cientes
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do conhecimento das aspiracdes femininas. Numdaapialise d&rsula, Priore (2004, p.
413) relata que apesar de ser uma histéria de amive, uma jovem e um bacharel em direito,
o romance percorre o mundo dos escravos, com asrdagas da Africa, seus usos e
costumes, onde a heroina € perseguida pelo ve#adjs materno, dono de terras e escravos.
E, dentro de uma linguagem totalmente femininaeps® perceber a sensibilidade humana,
descrevendo a presenca de uma personagem negridéamproprias e autonomia em suas
acdes. Priore (2004, 414) ainda esclarece queantez antes d&rsula, a presenca de negro
na literatura era bem sutil, como um c&o fiel. [ gomente depois de 1870, o nimero de
personagens negras nos romances crescia e juntelasmrescia também o medo da classe
dominante do Império, ou seja, 0 negro era um peaigeacador. Em 1869, continua Priore,
quando Macedo publicditimas e Algozesnostrando que o escravo nao € mais um cao fiel e
sim uma serpente pronta a dar o bote, a mesma &ollivro de Maria Firmina, onde na
narrativa ha uma explanacédo do mundo africanelag@es de familia e o posicionamento da
mulher branca na sociedade da época. Tudo issoeaom momento de absoluta consciéncia
da mulher e o seu papel no contexto social. Sob ésa, € natural os inidmeros artigos,
relatos, depoimentos e livros de autoria feminiearssturando, no dia-a-dia das pessoas,
acrescentando valores e tomando proporc¢des a krdesta.

Nesse desdobramento do comportamento femiinlydia Rachelde Francisca
Senhorinha da Motta Diniz, no ano de 1886, vem cui@® ideoldgico na luta das mulheres
pelas causas dos menos favorecidos, pela iguaktzii@ e pela emancipacdo feminina. O
surgimento da escrita feminina no resplandecerédols das luzes e a recuperacdo dessas
obras possibilitaram sua insercdo na literaturae€dsdos relativos as Relagbes de Género,
pois, buscam encontrar subsidios para entenderel@sdades femininas e investigar a
producao textual num periodo que muito represepaoa o0 contexto histérico da nacao. Por
outro lado, é necessaria essa integracdo dos dpé&sp masculino e feminino, na literatura
para ndo possibilitar a criagcdo de tribos e umdé&ecia a analisar a obra feminina apenas
pela diferenca sexual. No momento em que ELAS daima cegueira de varios séculos para

permanecerem na historia, a histéria volta a avaianodelos tedricos na literatura.
2- A Judia Rachel: tempo e espaco do sujeito
Quando o dia recomecava e a marcha do povo judmsgmuia na marginal do

mundo oriental, Rachel se mostra dentro da hist&riee o tempo e o0 espaco do sujeito: “no

dia seguinte, mal despontava a aurora, a caraeuaasja a caminho, sem destino, segundo
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seu costume, e a moga, nha mesma ocasiao partisapaabitacdo de seu novo senhor”.
(DINIZ, 1886, p. 2)

Assim, a presenca do sujeito situa-se como efeitmddelo da individualidade e
constante mudanca do espaco localizado e deterraimen identificacdo de um povo. A
tbnica do romance ndo é somente mostrar o univdosoundo oriental, mas resgatar a
imagem da mulher de origem judia, que dada a caadie povo ndmade vai se construindo
dentro de cada ambiente revelado na historia.

As autoras dividem o romance em duas partes e dugzem mapeando 0sS
caminhos da personagem principal no sentido deedagdo com o poder fundamentado no
modelo patriarcal. Evidencia-se entdo na primeadepa subjetividade d& Judia Rachel
Dentro do aspecto do “eu” da personagem, ha unragmnto no ambito da histéria. Ha
grande originalidade na construcado textual no atdader a historia dentro da Histéria. Na
narrativa podemos confirmar os fatos histéricosnatibs documentos, pois as ac¢fes das
personagens compdem uma rede de sensacdes quninfas concepcdes da estrutura do
texto, “(...)é unicamente para seguir o Alcorag Era a este homem, que fora vendida a judia
Rachel(...) Lindos presentes estavam preparadosclamlik para suas esposas, que eram
trez”. (DINIZ, 1886, pp. 2,18-24)

Segundo Veyne (1982, p. 27), “os fatos ndo existgptadamente, mas tém
ligacBes objetivas”. Dentro desse parametro, persebna histéria ficcional, situacdes reais
que foram transportadas para a historia. Assimugsas passam para a nharrativa de ficcao,
0S costumes orientais, enfatizando os valoresapediis € mostrando a mulher simplesmente
como objeto, uma mercadoria. Considerando as gdpsados movimentos feministas, essa
negociagcdo da judia e a colocacgdo das trés espefaga a idéia da desvalorizacdo do sexo
feminino e a diferenca de poder. Também as autaggsem o modelo da época na trajetéria
das narrativas, o romance regional. Percebe-sdq,aimma tentativa de superacédo em relacéo
ao sexo masculino, em se tratando de producaérideMNa mesma época, vale salientar que
autores masculinos, entre tantos, como Machado dsisAe Bernardo Guimaraes,
apresentaram tematica local, ao passo que FranSewaorinha aponta uma outra cultura,
como também o fez Maria Firmina dos Reis, @msula.

Segundo Schmidt (2001, p. 9), além de abordar od&iwo pedagdgico de
construcdo da nacao e da nacionalidade brasilesa’harrativas escritas por mulheres no
século XIX, apresentam também “o carater ficticeo abnceitos como cidadania, direitos
civis, liberdade e pertencimento horizontal e ursaeembutidos nesse modelo”. Evidencia-

se entdo no romanck Judia Racheloda essa base de cultura universal que caractariz
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escrita feminina também como memoaria historicaegsa sentido, continua Rita Schmidt, “é
por essa razao que a revisao dessa memoria emsteergua historicidade e dos efeitos de
suas representacdes na producao textual e socsaibjietividades se reveste de importancia
esse conhecimento da memaria”.

Sendo assim, as transformacoes nas relacoes d® géostram todo o entorno da
escrita feminina como parte integrante da esfe@alsobuscando dessa forma rever e
investigar o rastro das manifestacdes das mulheeescultura brasileira. E o tempo
apresentado erd Judia Rachelvem confirmar o marco da subjetividade femininannu
espaco totalmente patriarcal. Entdo, nota-se quo® t®aria Firmina dos Reis, quanto
Francisca Senhorinha, construiram para delinean papel da mulher, a partir do momento
em que a dicotomia do espaco e tempo profissiaaizns autores masculinos. Nessa
heranca das producdes literarias mediante as «iaguias mulheres aprofundam seus
conhecimentos e mudam também o canone nacional.

Ja Aparecida Maria Nunesostra o que ha escondido na escrita femininaa“um
historia subjacente que guarda, conversa e veitlas”. E conseqlentemente, existe na
historia de Francisca Senhorinha, a presenca dalogid, que faz um paralelo entre o
desenrolar da narrativa com o bailado apresentadwarém real, ou seja, Rachel em toda a
narrativa procura a filha e o bailado mostra une@éamitologico “em que Céres procura no
monte Etna, sua filha Proserpina raptada por Plutdessa representacdo da subjetividade
especifica da Rachel, encontra-se uma estrutwearlentre o individual e o coletivo, que faz
entender o grau da inquietacdo psicoldgica e a€reias de elementos simbdlicos na escrita

feminina.

3- Uma certa mulher nos vaos da vida: Rachel

Gotlib aponta em seu artigo que, ao longo do séell, a mulher era
considerada como fora de lugar, ou seja, aquelasliaram para construir 0 seu espago
proprio. E que no periodo deelle-époquevarios romances escritos por mulheres surgiram
marcando nova tendéncia na literatura. As mulhj@rgsestionavam a vida familiar burguesa
e apresentavam conflitos sociais e a relagdo homeliner. Como € o caso deDivorciadg
de Francisca ClotildéA vilva Sim&es Histérias de nossa terrale Julia Lopes de Almeida.

> NUNES, Aparecida Maria. Um retrato disforme. A imagem da mulher nas publicacdes populares.
® DINIZ, Francisca S. da Motta. A Judia Rachel. Rio de Janeiro: José Assis Climaco dos Reis, 1886,
p. 27.
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A partir dai, encontro através de Francisca SenhayA Judia Rachehos vaos da vida.
Sendo assim, a subjetividade de Rachel se camteleé forma inexoravel diante da
sociedade patriarcal.

Rachel se manifesta dentro dessa tematica a ganiromento em que a narrativa
expbe a sua condicdo de mulher & de escrava. “Reztignara-se; dentro de tdo pouco
espaco de tempo, tres captiveiros!...” (DINIZ, 188647). Considerando, que no século XIX,
a mulher vivia completamente nula e que a quesadadh dos escravos negros era tambéem
um ponto-chave nos ideais feministas, Francisca@arha transporta para sua narrativa a
conduta humana e os valores transversais, numa péssoal conforme se vé na personagem
Rachel. Ao mesmo tempo em que Rachel representdrenoriental, dentro de um costume
gue desqualifica o sexo feminino, a mesma estéidl@sro plano universal para denunciar os
falsos valores da sociedade. Nesse plano, as neasadssim colocam a situacao da mulher:
“A condicdo da mulher no Oriente, € ser sempre rdgaga, como em todo 0 paiz onde a
religido do Crucificado, ndo derramou suas bengfioaes” (DINIZ, 1886, p. 22). Entdo, a
narrativa também esta voltada a estrutura psigiocamdividuo numa dimensao angustiante
do sujeito e faz a obra caminhar em estruturadjramarcando alguns pontos referenciais: a
subjetividade, a coletividade, o marginal, o transiental e o individual.

Mediante tais colocagbes, a constru¢do do sujeitose refazendo a partir da
composicao da individualidade da personagem Ragbelgexterioriza a dualidade da vida. O
encadeamento das acdes individuais para a constdac8ujeito implica um questionamento
da dialética das identificacbes. A medida que asadaras caminham na idéia central do
livro, uma méae a procura da filha, ele se voltaaparindividualizacdo da personagem
principal propondo um guestionamento nas estrusoeasis da vida humana. De acordo com
Anika Lemaire (1985, p. 229), “o alienado vive faesi, prisioneiro do significante, vive do
olhar do outro sobre si...” Sendo assinJudia Racheljualifica a literatura no Brasil no
século XIX e transporta para as Rela¢fes de Génsemsibilidade feminina descrevendo os
aspectos sociais que norteavam 0s quatro cantesiddo, numa mesma causa, huma mesma
ideologia: retirar 0 que estava a margem da sodesdapropondo reflexdes quanto ao papel
de cada um, na construcdo progressista de uma.r@gastancia Duarte (on-line), ao abordar
Feminismo e Literatura no Brasil, divide as quest@emininas do movimento em duas fases;
a saber: 12 - As primeiras letras, que reivindiditeito basico de aprender a ler e a escrever
(entdo reservado ao sexo masculino)”. 22 - Ampbaméducacao e sonhando com o voto, que

faz mencédo ao surgimento em grande numero de goeneevistas, de autoria feminina, por
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volta de 1870, em todo pais, com idéias revoluciapée denunciadoras da problematica
social e apresentando a luta das mulheres pelaginmelo trabalho e pelo direito ao voto.

Francisca Senhorinha se enquadra na segunda faseodmento feminista,
segundo Duarte. Nos vaos da vida, as mulheres, eojudia Rachel, perfilam na categoria
das Relagbes de Género, promovendo uma descomstdazdensamento social para a
construcdo de um outro caminho. Na individualidddepersonagem Rachel, a marcha do
movimento feminista esta inserida numa linguagenetiMa, porém simples e as vezes
ambigua. Do ponto de vista ambiguo, ha semprefendeicias das narradoras para
demarcacdo da histéria no sentido amplo da palayue, as vezes, se dirige para o
interlocutor ou para o leitor, provocando questineatos quanto a atuagdo feminina nos
espacos sociais. Através dessa ambiguidade pogerseber um dialogo entre as narradoras
prevendo uma dificuldade de compreensdo do lebsr aaminhos da narrativa. Observe a
construgdo textual que denota essas incertezagis'.musulmanas sdo, em geral, de curta
inteligéncia, e uma mocga que soubesse mais douss d#al fabula, seria tida como um
portento” (DINIZ, 1886, p. 25). E nesta outra pgesa: “Abramos aqui um parenthesis para
explicar a razdo porque receiava tanto o bom erdpoezo novo captiveiro de Rachel...”
(DINIZ, 1886, p. 32). Para advertir depois: “Magntretivemo-nos em divagagcdes enquanto
Crenvosk e sua mulher conversa...” (DINIZ, 188634).

Ha uma objetividade na linguagem da narrativa, astrar o mundo feminino no
oriente e sua transposicao para a ficcdo. As aitevam o leitor a questionamentos quanto
aos desafios enfrentados pela personagem RacheheSmo tempo, o romance oferece um
didlogo entre as narradoras, o leitor e a persond&gchel. O que se pode observar ao longo
da narrativa, também, é o didlogo constante dasdw@as em relacdo as causas sociais,
envolvendo as mulheres e sua participacdo. O queamsem duvida, a segunda fase do
movimento feminista, a linguagem denunciadora, @labate agregado aos valores civis da

sociedade.

4- A consciéncia revolucionaria de Rachel

Candido (2000, pp. 5-6) revela que a relacéo entilera e o seu condicionamento
social esta ligado ao texto e ao seu contexto, goistores externos exercem influéncias na
estrutura textual, tornando-se interno. Entdo, aisdb a oOtica de Antdnio Céndido, é
necessario pesquisar a totalidade da obra, “arprefia estatistica por um género, o gosto das

classes, a origem social dos autores, a relacde amtobras e as idéias, a influéncia da
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organizacédo social, econdémica e politica, etc”.tledesse parametro, Francisca Senhorinha
procurou desenvolver em sua obfa,Judia Rachelfatos relevantes de sua realidade, a
condicdo da mulher, ndo apenas para apresentatergsticas das mulheres brasileiras. A
autora, em parceria com a filha, apresenta um roenda costumes orientais. Nao ha duvida
gue a pretensao das autoras era dar voz a judiavd#gendo a consciéncia revolucionaria da
mulher brasileira. A obra possui um rico enredoadpectos representativos da cultura
oriental, guarnecendo das vicissitudes que a Vigl@ce e permanecendo na esfera das lutas
sociais ditadas pelo movimento feminista. A histé& um retrato social cuja linguagem
denuncia os falsos valores e que serviu de modadodaos planos reformistas da época e
também como arma de combate e de compromisso adasse dos menos favorecidos, em
especial as mulheres e o0s negros.

Na ficcdo, Francisca Senhorinha caractefiziudia Rachesob trés aspectos: 1°)
poder e submissdo; 2°) amor e 6dio; 3°) luta eddme. Sendo que no primeiro aspecto ha
clara preocupagdo com as atitudes humanas. At@deéRachel, os questionamentos dos
movimentos feministas se posicionam perante asrsideeles da vida e consequientemente
multiplicam-se as reacdes da classe feminina. Asras denotam preocupacdo com o
individual das pessoas. De fato tudo isso ficaootprando Rachel visita a cabalista que faria
leitura de sua sina: “Sultana... infeliz... perségyor implacavel inimigo... invejas... ave do
paraiso... amizade sincera... depois muito negpaase a morte...” (DINIZ, 1886, p. 43).

Sem duvida, hd uma preocupacdo das proprias paasadpois ocorre uma
transposicao nos papéis, ou seja, as narrado@ds@m na ficcdo absorvendo a tenséo da
narrativa. Quem seria na verdade a infeliz e perda Quem seria esse inimigo? No
segundo aspecto, as autoras discutem uma socigdadesta sempre envolvida em diversos
fatos, mostrando os conflitos historicos e os dmsfindividuais numa luta para reconstrucéo
do passado. Uma mae incansavelmente a procurthdaAivida oriental aparece na historia
e a mulher é caracterizada dentro de um modelalsque segue tomado de acédo e de
compromisso com a coletividade.

A heroina é a mulher judia que representa o sofficnde outras mulheres e a
consciéncia revolucionaria esta ligada a formaxjgessédo da realidade politico-social do
povo. Um povo némade, misturado, que vive tentaiegaperar a propria histéria. O livro
aborda a luta dos cristéos e as viagens dos rosneinocaravanas. Nessa guerra, as agoes sao
para a reconstrucao do futuro, a reconstrucdo eldtitthde. Em toda a narrativa sdo varias
historias dentro de uma histéria, € a humanizagabigtoria. “O sultdo Murah, estava entdo

em guerra com os Christdos” (DINIZ, 1886, p. 63).



35

A obraa Judia Racheg uma narrativa que marca pela originalidade natoagéo
textual e qualifica a polaridade entre dois mundos processo dindmico de montagem e
desmontagem com associacdo automatica do tempmagoedessa forma, as personagens,
atraveés de suas acoes, efetivam os variados mettsgfesa da terra e pela justica social. O
livro denota, com bastante propriedade, os aspeetas, lado a lado com o ficcional e
através de Veyne (1982, p. 27), podemos obsenar‘apifatos ndo existem isoladamente,
mas tem ligacdes objetivas”. Tudo isso, encontran@ama da Francisca Senhorinha que
faz um jogo entre realidade e ficcao.

Na obra, as autoras discutem uma sociedade quesestare envolvida com
diversos fatos. O pano de fundo da narrativa égpriar Histéria, Cristdos versus Mouros; a
peregrinacdo na cidade santa. A cultura orientale@gosta em toda a narrativa, demarcando
a situacao de poder e submissado. Os conflitosritggde os conflitos individuais acrescentam
dados importantes na caracteristica textual dawasutO ano era 1886, sdo duas mulheres
vivendo um periodo de transformacdo no pais endatalar voz a classe feminina. Uma
sociedade totalmente patriarcal com recursos rddszpara a formacdo cultural das
mulheres. Talvez fosse interessante, FranciscacBahh abordar costumes nacionais e se
preocupar com a verdadeira identidade nacionghata os costumes da época. Porém vai
mais longe seu romancA.Judia Rachelltrapassa seu tempo. A populacdo heterogénea, as
classes se integrando dentro de uma piramide seclase econdmica em crise, a religido
num processo configurativo e o homem como moddhijfreando a sociedade.

A Judia Rachetalvez fosse, num plano objetivo das autoras, comveniéncia
feminina num mercado masculino. Quanto a estétieagénero, Francisca Senhorinha
determina, através da personagem Rachel, o papmiutteer em qualquer canto no século
XIX, mostrando a autonomia do sujeito estabelep&la sociedade.

O segundo aspecto da obra, Amor e Odio, as autestsbelecem uma
aproximagdo entre sensibilidade e razéo, solidimane objetividade, dando énfase ao
universo humano. O discurso produzido das autobasda os elementos indicadores do
comportamento das pessoas. Através das diferemgiagduais de cada personagem pode-se
observar o desdobramento da influéncia social nataagdo da identidade de cada um.

Na linguagem textual hd nova consciéncia criandoagbes dramaticas que
refletem bem a obsessdo do sentimento de amoroe qaié significa a preocupacao das
autoras em relacdo a problematica social. O narsuige na ficcdo dentro de um mundo
atual, estreitando as relacdes da propria realidadeas acdes de cada personagem. Sendo

assim, na narrativa, ha uma dualidade gerada pesemca feminina. E a personagem Rachel
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se diversifica entre alegrias, tristezas e o dd#orélas grandezas do mundo. Dessa forma,
surge o que se constitui na mente humana, a tdoramor e 6dio, apresentada a partir do
sexto capitulo, da primeira parte do livro. O o6dasce no coracdo do emir, pois esperava
receber de presente do sultdo a Judia, uma vefocue® primeiro a notar os encantos de
Rachel. Porém, o sultdo compra a judia para selaajgarta esposa. Essa atitude também
marca a trajetdria do amor e &dio, pois as intrigagastelo sdo constantes entre as esposas
do sultdo para se tornarem a preferida. Com isscagacteristicas exteriores e psicoldgicas
das personagens intensificam de modo direto agyagdes que a consciéncia do homem
formula no seu contexto social, como podemos obsatravés dessa passagem, "... ohl...
maldita sina a minha!... Parece que a raca judaioasobre si a colera de Allah!...”. (DINIZ,
1886, p. 56)

Os fatos e as a¢Oes de cada personagem ordenaonay fiermitindo um dialogo
individual de cada personagem. A linguagem estautarobjetividade dos fatos. Fato
cadenciado em cada situacao particular de viddptem vista a contextualizacdo social dos
acontecimentos vividos. Qual a razdo da vida? Qualrteza da vida? Onde impera a solidao
intima de cada um? Ha uma preocupacédo com a vishunolo e o destino. Os fatos reais se
misturam na historia ficticia. Tudo isso fica melisro a partir do nono capitulo, da primeira
parte. “... era uma guerra pequena, entre moucastéos...” (DINIZ, 1886, p. 66)

Todavia, ndo ha ruptura com o passado na narrdti®gaum equilibrio entre a
razao e a emocao e os fatos reais comparecem @nratedtrutura textual da histéria para
composicado de cada personagem... “chamam n’o @ipgimNegro. Sabe-se que ocupa um
posto elevado no exército cristdo”. — “Um cristda@xclamou Rachel consigo; oh!... é ellel...
0 meu Salvador.” (DINIZ, 1886, p. 67)

O terceiro aspecto, luta e liberdade, intensifieasna historia real na ficcdo que
situa a segunda parte do livro, apresentando otaquapitulo, totalmente tomado pelos
acontecimentos reais. Retrata o desejo do imperddofAlemanha em visitar os lugares
Santos e tomar posse do reino de Jerusalém. Naagdes Cristdos e mugulmanos, a
narrativa de Francisca Senhorinha intercala-see esdr acbes das personagens. Conta a
historia que Jerusalém foi o principal assuntoraggociacdes. Frederico, ele proprio, toma a
coroa e colocando-a sobre a cabecga, tornou-seerderisalém. Todos esses fatos reais se
incorporam na historia ficticia. As autoras mostrasnconflitos histéricos juntos com os
conflitos de cada personagem. A guerra é a imagehta pela liberdade. E a transfiguracéo
do real. Os deslocamentos da Histéria para a last@mpdem-se de imagens que se auto-

reproduzem como elementos simbdlicos sociais matest do texto para qualificar um novo
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tempo. Um novo tempo também da obra ficticia, cpmmdemos observar no quinto capitulo
da segunda parte da narrativa... “a guerra estagecilir-se. No acampamento tudo era
alegria pela volta da frota. Os guerreiros tinhanthisidido em grupos... Ao primeiro grupo

pertenciam o capitdo Roberto e sua mulher...” (2JNB86, pp. 170-171)

A partir dai, as autoras voltam a historia da julia uma retomada do passado e
com isso comeca a fechar o terceiro aspecto dg ebraorno da procura de Rachel e a
confirmacédo da luta e liberdade. As conquistas kitas reais que na ficcdo reportam para
uma luta individual que qualifica intensamente d#serdade que também procura. Qual
procura? A liberdade fisica, psicolégica? De queeira é contextualizada essa liberdade em
cada ser humano?

Na obra, Rachel estd prestes a realizar seu sonhnesse capitulo ha a
confirmacéo do possivel encontro. E a revelacidddatidade da filha desaparecida e a
constituicdo da subjetividade da personagem, netag&o plural entre as autoras, tendo em
vista, os fatos reais de uma sociedade e as aedemdd personagem, “Dezessete anos... Ela
quase que quer parecer-se contigo Rachel”. (DIN8BS, p.175)

A narrativa de Francisca Senhorinha apresenta esor@pgens também com
atitudes e acdes dentro da historia real. A buszessante da mée, a judia em relacao a filha,
€ a busca individual de cada um. Através das Retagé Género, a narrativa ndo € mais sé
um jeito de contar historia para as mulheres, dsasdigadas ao seu cotidiano e, sim, a luta
de cada um, todos os dias. As mulheres, a partiralecisca Senhorinha, manifestam outra
possibilidade em se produzirem textualmente e eottentro da narrativa, cenas de outros
costumes, outra cultura para estabelecer um panateque estavam vivendo as mulheres do
séc. XIX. Ha uma delimitacdo de terras como ha delanitacdo de lugar, sujeito a lutas,
conquistas e liberdade. A historia ficcional revteldo isso, intercalando a histéria real com a
narrativa e dentro da narrativa, através da pegsmndeminina, ha uma sequéncia de luta

feminina a procura de uma liberdade, a liberdadexgeessao também.

5- Rachel, a procura do eu

Para Sargentini (2004, p. 32), em andlise de Fdiicguanto ao discurso, “um
enunciado é sempre um acontecimento que nem aalinggm o sentido podem esgotar
inteiramente”. Portanto posso dizer que ha umadelaariavel no discurso entre o que ele
representa e o que ele se propde e todo enunceadoser tratado como acontecimento para

analisa-lo e estabelecer suas diferencas, suadeslaEm torno desse propdsito, a escrita
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feminina e sua insergédo na literatura metaforizana sociedade completamente fechada,
usando uma linguagem que atravessa seu proprio,caspndo expressdes individuais para
atingir um coletivo, ou seja, ha uma ligacdo notexio histérico-social da ficcdo com a
historia. A propria procura da Rachel, para sedirromo pessoa, denota em questdo uma
fusd@o entre a narrativa e a realidade. Segundal@astello Branco (1991, p. 22), o feminino
incomoda e o incobmodo nos fala de uma outra voajmdeoutro tom, de um outro lugar.
Entdo, Francisca Senhorinha nos fala de um ougiar lule uma outra voz, de um outro tom e
Rachel a procura do eu se constitui no amago dativar, Uma voz dentro da sociedade, em
busca de sua identificacao.

No plano da narrativa, essa procura individual wesde o prefacio, quando um
bebé é encontrado na catedral. O bebé desapareegrativa; na verdade ele nunca estivera
presente, exceto quando configura a presenca do,drachel, em busca do bebé. Na
verdade, Rachel sempre esteve ao seu encal¢o.rioogocio, o itinerario da personagem é
demarcado, dentro de uma falta. O eu é todo fragrdenMas toda falta € sempre justificada.
“... ela ndo era uma bambina como o faziam n’agrasssim oriunda de Salonica d’onde fora
roubada da casa de seus Paes que eram israetisiadas”. (DINIZ, 1886, p.14)

O deslocamento da identidade individual interfere antendimento da
subjetividade. Rachel é o objeto roubado. Foraaddi da casa dos pais e vendida. Aqui,
inicia-se o martirio de Rachel e a sua procura.

A tematica da obra se desenvolve em torno dessainaroJa no inicio Rachel
passa por trés cativeiros marcando sua escalad&dthel estremecia a cada palavra da
cabalista.” (DINIZ, 1886, p.43)

Ha um trajeto confuso em torno das a¢Ges das pEgenn. A histéria do bebé
retorna no décimo sexto capitulo, final da primpaete. O bebé é a filha de Rachel. E nesse
trecho acentua-se o distanciamento individual dejpara o surgimento de uma nova pessoa.
Tudo se caracteriza numa retrospectiva real daopagem Rachel para dar continuidade a
sua procura. Rachel esta em movimento, como aiisgnbém estd. Ha um plano temporal
na narrativa que constitui um elo que sinalizaes@nca marcante do outro, em busca de seu
eu. Agora Rachel ndo esta a procura individual.cBamporta. Em nenhum momento, a
narrativa demonstra Rachel, por exemplo, tentamdorgrar seus verdadeiros pais, porque
Rachel também fora retirada de seus pais, por asdd fora vendida. Rachel segue na
narrativa se pontuando como pessoa e se projefmrdoa construcdo de uma identidade. O
eu atinge, de modo especifico, a posicdo das rmaasdO espaco do outro, ou seja, devolver

a Rachel a subjetividade coletiva, ou seja, a tistla personagem Rachel passa a ser a
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histéria das mulheres, contada por mulheres. Axasitportanto, conseguem transferir para a
ficcdo a imagem da mulher com voz. E é essa vozapacita a figura do feminino. Podemos
observar nesta passagem... “a condicdo da mulheriente, é ser sempre desgracada, como
em todo paiz onde a religido do Crucificado, ndoaheou suas benéficas luzes” (DINIZ,
1886, p.32), entdo vamos encontrar essa duvida eserteza, na obra de Francisca
Senhorinha, que ndo esta apenas mostrando umféexit@no, mas um texto feminino como
uma arma, denunciadora, um combate. A mulher detdrosua condicdo, incapaz de
desenvolver qualquer funcdo de melhoria, um ses. Mk obraA judia Rachel devolve a
dignidade feminina & Rachel. E toda essa constrde&ua verdadeira identidade esté ligada
a procura da personagem Rachel, a sua procuraduodivA representatividade das acfes de
cada personagem, mesmo que atuando de maneirasaoefuarticular, desenvolve a
contextualizacdo da linguagem, a passagem da adalipara a ficcdo, em que se nota
perfeitamente a preocupacdo das narradoras, cajueasdes femininas: a mulher é um ser
em questéo a ser explicado. Nesse mecanismo degamdextual, verifico na narrativa uma
redistribuicdo do lugar do eu na ficcdo, contramoodm o lugar imposto pela sociedade. A
subjetividade de Rachel vai e volta. Esta semprerdam do tempo. Com isso, 0 texto
desenvolve um circuito referencial a cada momee¢atro da fungéo de ordenar o papel do
outro. A segunda parte do livro evidencia tudo,is@omostrar a luta da Rachel em encontrar
0 Seu eu, através da filha abandonada. Segue toalaadiva pontuando sintonizar essa falta.
A concretizacdo da procura € o papel individuahgp@ndo para o coletivo a voz do

desconhecido.

6- A escrita feminina emA Judia Rachel

O que se diz sobre a escrita feminina? O que sEegeena escrita feminina?
Como se deve encarar as pesquisas de RelacoendmG@ara Elddia Xavier (on-line), que
cita Showater, o percurso literario de autoria féna compreende trés etapas entre 0s anos
de 1840 até 1960, em que a sociedade patriarcatotabnente dominadora. Segundo
Showater, as etapas seriam: a) Imitacdo; b) Rupt)réuto-descoberta. De acordo com
Elodia, estas categorias ndo estdo demarcadas esma#tura linear nem seguem um
momento fixado, ou seja, uma obra de autoria farairpodera apresentar as trés etapas
reunidas, ou uma ou outra. E importante ressaltey epnseqiilentemente pelos fatores sociais
vividos pelas mulheres, estas marcas estdo presemtesuas narrativas, até mesmo por uma

questdo de evolucdo nas suas producgfes e devigb@astracdo no contexto social. No que
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se refere a estas etapas para a insercdo da malkiggratura, posso observar que a primeira
esta voltada a imitacdo do que era apresentadoodelonde escrita, a segunda, a era do
protesto, das reivindicagdes, do combate aos poscenpostos pela sociedade e a terceira,
marcada pelo encontro do proprio “eu” feminino am sonstrucao textual, dentro de uma

nova perspectiva, qual seja, a da mulher se capdoiios os dias, todas as horas, para se
colocar no meio social, ndo para se impor, mas @aeear de maneira mais ldcida, coerente a
até mesmo abrangente dentro da sociedade.

No ato das producdes literarias de autoria femiainaservando as trés etapas no
desenvolvimento e progresso dessa escrita, acompamio raciocinio de Elddia, temos as
obras de Maria Firmina dos Reldrsula; Clarice Lispectorlacos de FamiliaLya Luft,
Exilio; Marcia DenserDiana Cacadora Sonia CoutinhoA liberdade secretaAdélia Prado,

O homem da méo secque fazem retrocesso a tais parametros, tentdesienvolver com
mais precisdo e coeréncia todo emaranhado dagivasrancluindo as mulheres na literatura
brasileira. El6dia considera os caminhos percosrigilas mulheres na literatura brasileira de
forma abrangente e que cada narrativa esta insauitiacontexto social e que essas mulheres
vivenciaram, cada uma delas, uma problematica aeltrseu tempo. Logo, tais producdes
abordam pequenas diferencas e que talvez esseengds sejam indicios desse processo de
criacdo e, com isso, mudaria um pouco o rigor riodesdas relagcdes de género. De fato,
Rachel Soihet (on-line) alerta para o estudo deg®els de Género, ndo para estruturar a
questao da diferenca sexual, mas para reavalm@pariancia e participacdo feminina como
elemento da sociedade. E quanto a producdo feminmditeratura, mesmo pelo fato de
superar a sociedade patriarcal, a mulher aparaeesgaanexar dentro dos novos padroes.
Desde 1840 comegam a surgir idéias inovadoras ciadsale, firmando-se ao final de 1860,
com o fim do Romantismo. Conclui-se que a partil@e0, com a chamada Escola de Recife
e com o destaque aos ilustres Tobias Barreto €éoSRomero, as idéias européias
acrescentaram alto teor na literatura brasileimn @so, os temas “abolicdo” e “republica”
manifestaram-se de maneira significativa nas praesiditerarias. E essa tematica propiciou
um ritmo surpreendente nos jornais da época. Dewasloinformacdes e ao progresso
anunciado, a partir de entdo ocorreu uma transfgimaa escrita e em toda a estrutura do
discurso. Essa nova tendéncia ocasionou um avamgderavel nas producdes literarias e,
consequentemente, as mulheres passaram a dividiazen parte desse campo. Todavia,
mesmo com a chegada do Realismo ndo se davamdmmiapel significativo das mulheres

nas producdes literarias. Como bem determina R&®bidlet (on-line): “a partir de 1970,
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surgiram estudos para discutir as Relacdes de Gémaa vez que o tema, nessa época, foi
usado para justificar a diferenca sexual”.

Essa manifestacdo em relacdo a luta pelo podeeiasdicacbes e no que diz
respeito a escrita feminina, Francisca Senhorinhatém a sua producao para despertar nao
s6 nas mulheres, mas em todo ser humano, as athd®sida vida. A esse intuito a narrativa
de A Judia Rachebferece varias possibilidades de caminhos e, salbea ambigilidade da
obra, que por sua vez, descreve a alma de um poaajeografia e roteiro de sobrevivéncia,
como também a infra-estrutura social, os lacosivatet Esta multiplicidade de valores
compde a desconstrucdo entre as culturas, provocaahgacdes na mente humana. O
contexto da obra nos proporciona essa interpretagdno substancia que procura o0
entendimento das relacbes de género, no que visadem a escrita de autoria feminina e
principalmente os percalcos vividos pela mulher.

O romanceA Judia Rachek uma narrativa que retrata a guerra entre Mogiros
Cristdos, mostrando também toda a peregrinacadenas Santas, a tomada do poder do
reino de Jerusalém. O romance usa como pano de fandlistéria, as conquistas do
imperador da Alemanha, Frederico, para contartarirasde uma mulher e como essa mulher
recupera a filha perdida. Evidencia-se entdo noarmm®, o passado historico, 0s cristdos
envolvidos em guerra contra os Mouros, uma guarmstante que a todo o momento todos
estdo partindo, se deslocando. A economia desse m@wade centralizava no comércio de
pedras preciosas, 0leo de azeitona, marfim, pedumaulheres. Toda essa base econdmica,
de certa forma, influenciou o carater social dautegio. De acordo com Paul Veyne (1982,
p. 25), tudo € historico. Sendo assim, a histdim é sendo respostas as nossas indagacoes e o
progresso do questionario historico coloca-se ngpte o0 que caracteriza a sua lentiddo e
marca a subjetividade da histéria. Dentro dess@npetro, percebe-se na obrdualia Rachel
situacOes reais que foram transportadas para @fiop seja, os percalgcos da mulher como
mercadoria na luta entre Mouros e Cristaos.

O romance apresenta formas variadas de seus valanesngcdes ou de sentimento de
justica. As autoras empenham-se na criacdo de etemmgue conduzem o leitor ao cerne da
critica as experiéncias vividas na afetividade ataaum. O mundo traduzido pelos interesses
coletivos consolida-se na solidariedade que sbeastze através do amor colocado na ficgéo,
a partir do décimo primeiro capitulo, da primei@tp da obra, quando surge uma nova
personagem, o Principe Negro, guerreiro cristjo, mome era Roberto du Pensier. Ao deixar
familia, amigos para se alistar como soldado da, ¢imha como missao libertar o tamulo de

Cristo e garantir seguranca aos peregrinos homtasida terra santa.
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O grande marco da narrativa € o amor, a fé, a @sger a paz que conduzem a
histéria, qualificando a afetividade no ponto dstavimais denso, tenaz, capaz de superar
barreiras e alcancar voos sublimes em busca dalditbe individual e coletiva. No primeiro
momento, conta a histéria de Rachel, como mercadbma menina-mocga, judia que fora
roubada da casa dos pais e vendida por nOmaddselR&o permanece em um cativeiro, ela
se integra & companhia de danca do empresario quab& comprara. A companhia de danca
se apresenta no palacio real. O sultdo se encalatguglia e a negocia. Assim, a inquietacéo
de Rachel e seu martirio se inicia. O seu tergwitiveiro traca o percurso do sofrimento da
judia. Limitada entre as ac6es desempenhadas aoipa rodeada por intrigas, Rachel vive
condicionada a uma esperanca. A esperanca de fagiedo harém real para encontrar a
paz. Dessa forma, todas as peregrinacdes na tenta 8 as lutas entre Mouros e Cristaos
compdem uma rede de sensacdes em que 0 jogo ealitade e ficcdo exprime os efeitos da
ordem social ligadas as consequéncias significadéeduta pelo poder. Dentro dessas
prerrogativas, a narrativa mostra a partir do dédienceiro capitulo a religiosidade do povo
cristdo, a fuga de Rachel do harém, seu casamentoocPrincipe Negro, a faria do poder
com a queda do harém e o desaparecimento da #lfiadhel. Assim se encerra a primeira
parte da obra em que as narradoras mostram o acdiertempo. Ndo ha meio termo. A
histéria corre com o tempo de ac¢édo da guerra. Bstdo em movimento, portanto ha varias
histérias dentro de uma histéria. Em cada histdé@iaima revelagdo e um deslocamento. Em
cada deslocamento hd um novo espaco demarcadm di#mtgeografia historica. Nesse
procedimento, as narradoras trabalham com a telhijamta que se integra no romance. Com
isso, ha uma interrupcdo no tempo de ficcdo. Hainoo e vindo, mostrando assim o
movimentar dos fatos. Verifica-se entdo que asrasitoa segunda parte do livro apdiam-se
na construcdo memorialista. Nao ha pormenoresiagadgem. A linguagem € bem objetiva e
com doze capitulos finais, 0 romance atravessmpdemarcando um outro tempo.

Essa temporalidade se distingue através das gupreaaconteciam. Os cristaos
pretendiam apossar-se de Jerusalém e nova guesicdridecendo em cada espaco. Nao ha
preparacao de nenhum fato, eles acontecem e en&rduistoria e ndo ha retorno dos fatos. O
primeiro capitulo da segunda parte da narrativacanar caminhada do Principe Negro e
Rachel em busca da filha desaparecida. O acamparoestido, a forca da fé, a religido em
questdo, a Historia na historia segue até o quapdulo. Entdo a nogdo de Historia do Paul
Veyne (1982, p. 28), vai se configurar dentro dmance: “o tecido da histéria € o que
chamaremos de uma trama, de uma mistura muito haiinassim, a forca da expressao das

autoras invoca de imediato algumas reflexées smlesasténcia humana e ao lado da Histéria
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enriquece o conhecimento da reconstituicdo do Keslse sentido, o conceito de histéria vem
comprovar que o homem se faz presente como atoredana e que os fatos compdem toda
trama em sua estrutura textual. Ja a partir dotguwapitulo, a narrativa segue em torno da
personagem principal e sua busca para encontrigttaa A0 mesmo tempo, com o fim da
guerra, ha o universo configurativo dos elementog@icos como a tela pintada por um
judeu, “A noite do Calvario”, a Flor da Paixao, @raa da Madona e o livro dourado. A
revelacdo que Judith, pois, seria a filha desarel® Rachel e do Principe Negro percorre a
narrativa como enigma a ser decifrado na hist@aan efeito, tudo isso tende a influenciar a
producéo literaria da época, que abordando asdsrsiriais revela os efeitos nocivos da
opressdao, das injusticas, da falta de liberdadenelos direitos do cidadéo.

E na perspectiva de mostrar uma histéria de mudhescrita por mulhereg,
Judia Rachelfinaliza a sua proposta textual focando o tempmadiador da historia. As
narradoras e as autoras estabelecem através ddgole Rodolpho e Judith na terra Santa, a
fala do outro, condenam o negdcio de mulheres ¢rams fragilidade da mulher em relacéo
as adversidades da vida. As narradoras estéo t@gidia todo o0 momento, porém com uma
certeza mais afiada, ou seja, comunicar ao leigos @ demarcando o tempo na historia.
Parece um tempo apressado, ou melhor, é um temmssago. Talvez as agfes em
decorréncia da guerra imponham esse apressamento. desenrolar da narrativa ndo ha
tempo para o leitor pensar, os fatos acontecemoensistrados e ndo ha desvios para
modificacdo do seu final. E uma histéria contadan Eato que aconteceu ou que vem

acontecendo e exige do leitor um apressamentoomatusdes que fecham um circulo.
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CAPITULO 1lI

O EIXO PRAGMATICO DE A JUDIA RACHEL

1- Sob a luz da estrela do oriente

Segundo Miranda (2001), a partir do ano de 1503hareks de cristdo-novos
vieram para o Brasil auxiliar na colonizacao e aoneafixou residéncia no Rio de Janeiro e
em Minas Gerais. No ano de 1591, no Brasil querticassse ou guardasse a tradi¢éo judaica
seria perseguido, julgado e condenado. Milhareanfocondenados a prisdo perpétua, a
morte, e passaram pela fogueira. Oficialmente, pssseguicao durou até o ano de 1821, e, a
discriminagdo diminuiu apos a Proclamacdo da RemmibCom efeito, esse dado histérico
esteve presente durante o periodo efervescentéaltosXIX, em que as reivindicacfes a
favor da classe dos menos favorecidos, dos inagst; dos escravizados, ganhavam lugar
nos depoimentos das feministas da época e tambgjomais de autoria feminina.

Hahner (1970, p. 124) relata que a persisténciara\aira das feministas fizeram
mudancas no status de algumas mulheres no Beatib, de classe média e de classe superior,
tanto por educacdo como por respeito. E Franciscén®inhd, em seu jornal envia uma
mensagem a mulheres, informando (...) “queremassaanemancipacao — a regeneracao dos
costumes; queremos rehaver nossos direitos pefdiddem isso, D. Francisca € a
personagem da concretude e que é vista em seucepdemarcando o seu lugar na ficgao,
nas palavras do narrador, quando aborda a situc&wlher & margem da sociedade, como
podemos ver nesta passagem: “A condicdo da muth@riente, € ser sempre desgracada,
como em todo o paiz onde a religido do Crucificatp derramou suas benéficas luzes”
(DINIZ, 1886, p.32). E quanto a unidade textual, pgssonagens sao impregnadas pelo
siléncio, pela soliddo e percebe-se na histéria, spas acdes sao definidas dentro de um
contexto social e engajadas no processo dominatdenaador. Dessa forma, a denuncia dos
costumes orientais sai da Histéria e se faz presemitinge um elevado grau de tensdo em
toda a narrativa. Pode-se verificar em duas passag@e abordam fato real e ficcional de
autora para narradora. Na primeira, “ndo querenepsesentar na sociedade o papel de
adorno dos palacios dos senhores do sexo forteded@mos continuar na semi-escravidao
em que jazemos”. E na segunda:“o rico luxuoso celssudtana é sempre uma prisdo, o

soberbo harém uma jaula, dourada sim, mas sempé®pr(DINIZ, 1886, p.32)

" DINIZ, Francisca Senhorinha da Motta. O sexo feminino. Campanha. 25 de outubro de 1873.
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Esse tom denunciador na fala das narradoras facaliggradacdo do poder
caracterizando sempre a imagem da mulher como ssan$endo assim, a exteriorizagao da
linguagem enA Judia Rachelocaliza o contexto historico apresentado peldiR®ea, que se
firmou no Brasil em 1881, com as idéias republisaga ideal de liberdade. Com isso, 0
avanco da ciéncia e do complexo industrial revitalia consciéncia humana em relagao ao
progresso. Entdo, a utilizagdo da mao-de-obra gpaodémicas devido as condi¢cdes sub-
humanas dentro do mercado de trabalho, surgind@a mdeologia acrescentando outro
referencial no setor econémico, politico, sociaukural no século XIX. Logicamente, que as
mulheres estariam envolvidas nesse sistema de fdireta ou indireta, quando de fato
exerciam suas fungbes domésticas e maternais fiigréentdo, que o momento de atuacao
das mulheres como ser critico e participativo aomo inicio do século XIX. E dentro
dessas colocacbes a literatura de autoria femitanabém mostra esse manifesto de
caracteristica realista, situando o ser humanoraentfora do seu espaco, combatendo,
defendendo, idealizando, denunciando, se armanidodo planos reformistas e agindo com
0 compromisso solidario, tendo em vista a problera&ocial.

Na composicao textuah Judia Rachelsendo um romance realista, elabora em
sua linguagem um documento de costumes orientavglando uma outra cultura para
abordar fatos da cultura nacionalista, quando eedade estava em choque e as questfes dos
valores deveriam ser avaliadas, como também at@strdo poder, a problematica social e,
sobretudo, a infra-estrutura da nacdo. Essa vamtto. Um outro que esta acima dos fatos.
O outro que enxerga os fatos. O outro que fotografa registra, que documenta. E quem é
que documenta? Ew Judia Racheé o narrador, ou melhor, as narradoras, porquetmve
esta sempre flexionado na primeira pessoa do ploésl, e sempre chamando o leitor para
uma conversa, uma reflexdo como se vé nestas passag

« “Penetremo$no aposento de Cytréa e oucansogue seu marido queria

dizer-lhe™;

* “Esquecemosie dizer no comeco da narrativa que o sultdo Mestava

em guerra com os Christaos”;

* “Penetremoso acampamento Christdo_e travencoshecimento com o

guerreiro intitulado com essa extranho nome”;

® _ Os grifos nos verbos s&o para esbocar uma visdo geral da voz do outro, ou seja, das narradoras.
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* “Tornemosa Constantinopla, ao harém real, no dia segumi#aafuga da
judia”;
* “Passemosio campo Christao*;

* Transportemo8ossos leitores a Jerusalém”;

» “Expliguemos Exposta estava a contemplagéo dos peregrinos”;

*  “N&o podemos descrevaralegria extrema que sentiram os pais de Judith”;
(217)

e “O grupo como_podemos compreendapnstava de todos os personagens

de nossa pequena narrativa que em doce amplexaninaeixado o mundo
e voavam ao céo.” (DINIZ, 1886, pp.16, 63, 78, 1120, 199, 200, 217,
252, respectivas)

Entdo, a narrativa designa a
perspectiva adotada pelo narrador para
contar a historia. Para Sargentini (2004, p.
223), “todo discurso estd entre quem
projeta a enunciacdo e quem a recebe e 0
autor predetermina intencbes”. Assim, as
autoras transportam para a escrita 0
discurso ideoldgico da época. A linguagem
usada para denunciar e combater os falsos
valores da sociedade entra na narrativa para
mostrar a estrutura do poder e a forma pela
gual ele opera.

De fato, A Judia Rachelvem apontar o modo de vida das mulheres, 0s usos e
costumes de uma cultura, que de certa forma inflaeam as ac¢Oes futuras das mulheres
brasileiras, colocando-as numa linha reflexiva safigno da opressao, injustica e castracao
dos direitos e assim, rezava Francisca Senhoricbimo relata Hahner (1970, p. 131):
“Temos fé que este século é o século do ideal.g3teeséculo venceré pelo ideal radiante de
justica que Ihe circunda a majestosa fronte.”
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2- Sob o gorjeio do Sabia

Quando em 1836, o romantismo instalou-se na culitasileira, o homem estava
apegado as idéias nacionalistas e se dedicaveatareteus sentimentos, seu mundo interior.
E segundo Coutinho (1997, p. 79), “o romantismtadédém liberdade para tudo, da o direito
de se negar a si mesmo, ninguém é obrigado a gee mado é". AssimA Judia Rachetla
liberdade de pensamento aos personagens paraidieetecpossibilitando uma inversao de
papéis no que se refere aos fantasmas da identoade ocorre nestas passagens:

* “Rachel'! Uma das esposas do Sultdo!... Entretarsoh® ndo é nome

turco, as mulsumanas nao costumam chamar-se assim”;
e “Sendo assim, eu quero ser Christa!”;

* “se hesitasse mais seria indigna da proteccéo kdd;Aduero o baptismo,

Principe Negro”;

* "O bispo de Tarento, depois de lancar as aguaspitisino sobre a cabeca
a judia uniu-a pelos lacos do hymineu ao Principgrty’. (DINIZ, 1886,
pp. 83, 102, 103, 109, respectivas)

Percebe-se entdo a representatividade dos fatosquean se enquadrava a
personagem Rachel. Primeiro, uma judia vendida cescoava, depois passando a condicao
de esposa do sultdo, torna-se sultana, convere-seistianismo e é batizada. Esses sdo 0s
diferentes estagios que qualificam a identidadpidia. Entretanto, nota-se que atravées dessa
mudanca, dessa negacdo de si mesma, no sentide adenguém é obrigado a ser o que nao
€, ha uma transposicao da historia para a Histdeatro do significado de constituicdo de
familia, através do casamento e que a mulher, segdahner (1970, p. 28), cabia apenas a
funcdo de gerar filhos: “o marido autoritario, rade de escravas concubinas, dominava seus
filhos e a esposa submissa’. Dessa forma, quaptoducéao textual, visto que o romarke
Judia Rachel sendo uma obra do periodo do Realismo, e queedE8d3, através do seu
jornal, Francisca Senhorinha alertava as mulhesem &ondicao de vida, as reflexées vinham
de um tempo remoto, voltado aos usos e costumépata, causadores de décadas e décadas
de sofrimento feminino. Conforme relata D. Frargigtn seu jornal, na visdo de Hahner
(1970, p. 131), “queremos ser companheiras de sgeanidos, e ndo escravas”. Portanto, o
que liga a histéria com a Histéria, nesse caspe@as a transferéncia de um estado de ser, a
liberdade de se negar.
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Entdo, mais uma vez, se vé o trabalho de Franadsragpnstrando a qualidade no
texto de autoria feminina, que, reportando ao gerfoméantico onde a mulher vivia sem voz,
da voz a esta mulher através da judia Rachel emega, em ter liberdade de escolha ao fazer
a escolha de tornar-se crista. Na linha textualenta-se o caminhar progressivo da narrativa
feminina — se instalando nos palcos da literatuasileira. Com efeito, Sargentini (2004, p.
225) assegura: ‘“literatura € uma linguagem queri@aatoao infinito, as exegeses, aos
comentarios, as duplicacdes, porque ela € umadgegu ao infinito”. Ainda segundo
Sargentini, “O Quixote de Cervantes, sentindo —ntmwmento, abre espaco para o
incorpéreo; o Quixote cervantino ndo é o término,idterminavel; ele possibilita a escritura
do Quixote de Menard, de Quincas Borba de Machad@skis, de Madame Bovary de
Gustave Flaubert, e de tantos outros Quixotes’ediiado esse parecek, Judia Rachel
translada entre a visdo romantica, realista e w@liecaracterizando o perfil feminino como
passivo e submisso, porém com possibilidades dangag dentro de uma ideologia capaz de
atravessar o espaco e o tempo.

3- Sob os pés da Santa Cruz

“Nos pés da Cruz, esta a Mae de Jesus” (DINIZ, 188®1). Nessa passagem da
obra, surge a simbologia crista relativizando didesla mulher e toda a sua conexao com o
mundo. O que distancia a mulher aos pés da Crum &ngulo obtuso distintivo, funcional e
cronolégico. Por se caracterizar ao longo dos apmnas pela obrigacdo de procriar, a
mulher se manteve inapta de algumas funcdes. Eetda, tarefa construida e determinada
com rigor, a partir do século XVIII pelo governorpumués no Brasil, gerou idéias, desejos e
lutas que so afloraram no século XIX, alcancandtsicieravel proporcao entre o numero de
mulheres de classe superior e cultas. Em linhassyesse numero proporcional de mulheres
esteve a frente dos movimentos e manifestacdemdevao conhecimento de outras mulheres
0s seus direitos, tornando assim a classe femmiaia comprometida com seus ideais e
consequentemente indo as lutas, permitindo mellderida e garantindo assim o0 seu espaco
na sociedade e no mundo. Em razdo dessa disfung@togao papel participativo da mulher
na sociedade, Priore (2004, p. 484) relata quentiira periodo colonial, devido a
necessidade de protecao das terras brasileiraseorny portugués enviou ao Brasil mulheres
brancas, orfas pobres, prostitutas para o povoanwatColonia: “Era necessario procriar
para garantir a hegemonia branca da Metropole tarma&Colbnia; era preciso gerar filhas e

filhos de sua propria raga e classe”, acrescepésquisadora.



49

Essa estratégia contribui para os longos anos bmissdo e padecimento da
mulher brasileira, pois a mesma, durante essedmerieve somente a funcéo de reprodutora.
Com isso, a constituicdo familiar também podavagdes femininas, tornando-as ainda mais
desoladas e inconformadas. Sem voz, a mulher nd@ pmscolher seu parceiro para o
casamento e muito menos se decidir pelas questligisas, educacionais e politicas. E
continuando com o ponto de vista de Priore (200£28), “a chamada familia patriarcal
brasileira, comandada pelo pai detentor de enondergsobre seus dependentes, agregados e
escravos, habitava a casa-grande e dominava ala@enbe&sse costume, surgiram oS
apontamentos e conflitos familiares. Com o passarahos, os conflitos transformaram-se
em idéias que, através da prépria evolucdo pragtassvida pela nacdo no inicio do século
XIX, as mulheres, sem duvida alguma, tiveram o mumeerto para se manifestarem. Em
vista disso, Francisca Senhorinha participava tamio& €poca, ao colocar na narrativadde
Judia Racheh travessia da mulher nas luzes do novo sécuBupfemacia das autoras, em
pleno alvorecer do século XIX, escrever um romarstdy o signo da cultura oriental,
retratando a luta entre Mouros e Cristaos, comsicfomamento da mulher como mercadoria,
sem valor funcional dentro da sociedade e acremwgota importancia da religido, fato
predominante na cultura brasileira, requer, na adegd um esclarecimento na busca dos
direitos e que até entdo eram negados a mulher.

A analogia criada com a figura da mae aos pésuwia demarcando essa distancia
sob o signo de um éangulo obtuso, compreende quexm magmatico desse signo
representando a forma de uma barriga € uma coguiedidléias, em que as autoras, no
discurso das narradoras, processam a linguagemoddgtnarrativa, canalizando a mulher
numa linha perpendicular entre sua missdo exclusiggu destino, ou seja, ser mae nao
deveria ser sinbnimo de sofrimento. Um sofrimemgpasto a mulher brasileira desde o
periodo colonial. Entretanto, numa visdo semiotecande do Redentor, como aparece na
obra, numa tela pintada por um pintor judeu, coronbite do Calvario” (DINIZ, 1886,
p.200), no jardim das Oliveiras, descrito pelasratgworas, aponta para a relacdo de dor,
sofrimento e o seu pragmatismo faz referéncia atinsento, desejo e a comunicacéo. Entéo,
essa descricao iniciada com o verbo na primeirsgaedo plural, como se pode comprovar na
passagem — “Expliguemos. Exposta estava a conte@wpldos peregrinos, uma imensa e
magnifica tela representando ao vivo, A noite divé&@a” (DINIZ, 1886, p.200) —, coloca o
leitor também em questdo, chamando-o para umaaeflda consciéncia humana mediante

os valores individuais, coletivos e, sobretudongoua missao de cada um.
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Contudo, apesar da personagem Rachel, sendo nejaigie de busca, 0 mesmo
nao acontece com sua mae. Rachel fora roubadaiggpars e vendida. Eis como a narrativa
ilustra o fato: “roubei a moca e a vendi vilmerdeuns bambinos, do primeiro bando que
encontrei. Pouco tempo, soube, que seus pais hasahido na miseria, por terem gasto
immensa somma, na procura da rapariga” (DINIZ, 188@10). Nessa abordagem e
seguindo o romance, ndo houve prosseguimento marprgpelos pais de Rachel, segundo o
Rei do Mar Vermelho fazendo essa revelacdo ao #bo & demonstrando o seu
arrependimento. Dentro do ponto de vista da naaaé busca mais importante seria da filha,
Rachel, a sua filha, Judith. Como, afinal, sugeran€isca Senhorinha na causa pelas
mulheres. Primeiro, o sentimento por também sehenusegundo, o desejo, que € a interacao
entre o eu e o outro, ela mulher, em relacdo asoutulheres e o desejo de sanar todas as
dificuldades; terceiro, a comunicacéao, que ligggosdo desejo com o sentimento. Todavia,
0 sentimento da condicdo de ser mulher, da cedezseus sofrimentos esta inserido no
desejo de luta, de garra criando um elo entrerogig sentimento e do desejo.

EmboraA Judia Rachetonverta-se ao limite de uma busca, a represeidtadie
da obra consegue transpor em outra esfera, o giseimp@ortava dentro da forca ideoldgica
das mulheres: a superagao, a luta, a persistén@airaa de tudo, a realizacdo. O que a
narrativa busca focar na representacdo da tela,acigura da mée aos pés da cruz, traca a
travessia da mulher desde o seu primeiro momentowida e sua conexao com o mundo.
Nessa visdo obtusa da vida, as imagens reveladasaticoncatenam as acoes individuais
com as coletivas e visam, acima de tudo, transpalgger limite. Sendo assim, a causa de
Rachel era mais importante para a configuracdo amelpdas mulheres brasileiras na
sociedade, do que a figura de sua mée, que sometgscrita com propriedade apenas uma

vez na narrativa.

4- Sob o signo patriarcal

A Judia Rachelapresenta, em sua movimentacdo de tempo e loGizde
espaco, a configuracdo do discurso das personagransincao da progressao da historia, ou
seja, define o verdadeiro papel de cada um nadamiege Sendo assim, observo que, entre a
figura feminina e a figura masculina, ha desnivelgnau de capacitacdo das fungbes, em
virtude das acGes de cada um. Entretanto, a natwsigmificativa tanto das operacdes
femininas quanto masculinas denota a importanc@da um, porém, um pouco desfigurada,

no que diz respeito as habilidades femininas e eo o como fator emergencial,
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representativo diante da cultura de um povo. Aisola a 6tica de Priore (2004, p. 223), a
“chamada familia patriarcal brasileira, comandaéi pai detentor de enorme poder sobre
seus dependentes, agregados e escravos, habitaga-grande e dominava a senzala”. Visto
isso, Francisca Senhorinha transporta para a stm egsa estrutura social. Portanto, a
narrativa evidencia a condigcbes da mulher no aiesgrvindo apenas como objeto para
satisfacdo dos desejos masculinos. Numa sociedsadpie a mulher vivia completamente a
margem, o livro estabelece sintonia com o papatieipelas mulheres brasileiras no século
XIX. Entre as vicissitudes diante do inesperadpesonagem Rachel chama a atencao pelo
gue representa, ja no inicio da narrativa, composie observar através dessa passagem: “na
Turquia, a seguranca das cabecas femininas, éaspion dizer, nulla” (DINIZ, 1886, p.33).

Com efeito, essa condicao por ser mulher condeoioda narrativa, que nao fala
apenas em um espaco, que nao opera apenas sol dsigm discurso feminino, e sim pelas
muitas vozes, que chamam, que buscam o outro.

Quando Francisca Senhorinha transfere para a feg&rutura linear em que se
condicionava a travessia da mulher no século XtX,dem davida, grande passo dado em
beneficio da composicao textual, no que tange ®iisdo seu papel feminino no seu grau
de tensdo para revitalizacdo dessa Historia. Cam i@ mulher foi se domesticando na
literatura para composi¢cdo de uma narrativa plooah o viés da liberdade de expressao.
Submissao, escraviddo, liberdade, direitos, impdgkade, anulagdo e poder da sociedade
patriarcal estavam presentes em outras narratma® dorca no discurso. Como podemos
comprovar em Nisia Floresta, com Direitos das nrethe injustica dos homens, conforme
apresenta Priore (2004, pp. 405-406): “Se cada mmneen particular, fosse obrigado a
declarar o que sente a respeito de nosso sexapteartamos todos de acordo em dizer que
nos somos proprias se ndo para procriar e nutesawfilhos na infancia, reger uma casa,
servir, obedecer e aprazer aos nossos amos, isto eles homens”. Como garantir a
expressividade do discurso no livro para estammass de algumas mulheres, que também se
negavam e, por vezes, concordavam com o poder asuwbato homem? Dessa feita, a
oralidade do discurso nas tribunas fizeram graptits nessa convocacédo do sexo feminino
ao combate a sociedade patriarcal gerada no vaugprkessado, da injuria, da castracéo, do
desamor e do dominio. E assim fizeram Franciscad@mina, Amélia Carolina da Silva
Couto, Violante Atabalipa de Bivar e Vellasco, emutras. Hahner (1970, p. 35) ressalta a
importancia do discurso feminino na escrita dosg®, que também chegava com maior
rapidez aos dominios da mulher, a partir de 18&&ocafirma: “durante a segunda metade do

século XIX, surgiram nas cidades brasileiras algpasddicos audaciosos editados por
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mulheres”. No entanto, essa luta contra o podereesgivo da sociedade patriarcal
continuava a cada dia mais arduo, porque as mgllgeieese opunham ao movimento também
aumentavam. Essa negacédo da classe contribuiu ramds®@o reforco mais abrangente dos
homens na tentativa de segurar os impetos femin&igsimas mulheres acreditavam que
essas lutas ndo tinham tantos significados e, Zasy@oderiam até influenciar de maneira
negativa para a realizagdo de um casamento. Mutitseres sonhavam com o casamento e
participar de movimentos feministas ou aceitadags era também sinal de mulher feia, sem
atributos ou encantos para seduzir o sexo oposahnét (1970, p. 60) aborda essa
indiferenca, quando comenta: “nem todas as mulhemgiram a idéias de ‘liberdade’ ou
‘emancipacao’. Muitas preferiam gastar seu tempdaculo da aparéncia fisica a cultivar seu
espirito”. Mas esse dominio masculino, essa igastsse poder absoluto, estavam com 0s
dias contados. Eles, os homens, acabariam por iaromom as lutas por direitos femininos,
mais cedo ou mais tarde, assim, era previsto péfaip sociedade patriarcal que também aos
poucos ia se manifestando a favor da luta das magdh€omo essas lutas, manifestacoes e
protestos voltavam-se ndo somente para a educagadireito ao voto da mulher, também
havia a preocupacdo com 0s escravos, 0S pobragantge desses movimentos, a campanha
abolicionista ganhou destaque no discurso femirgooo forma de negar os falsos valores
da sociedade patriarcal. E com o apoio de algunsehs, que também tinham o mesmo
objetivo, a defesa a favor dos escravos tambénribont para a reflexdo masculina quanto
aos ideais femininos. Inclusive Hahner (1970, p. dfata esse apoio masculino, quando
menciona que “algumas mulheres estabeleceram gdasigs sociedades abolicionistas,
freqlientemente mantidas ou sugeridas por hometisiabistas”.

Na obra de Francisca Senhorinha, esse questionareentrelacdo a sociedade
patriarcal esclarece basicamente a anulacdo daempdin completo. Ao mostrar uma outra
cultura, a autora tematiza exatamente a desvat@azalo sexo feminino baseado em
costumes tradicionais.

A Judia Rachelretratando a guerra entre Mouros e Cristaossapta a mulher
como mercadoria, como ja foi mencionado em capstaloteriores. Numa sociedade que
comercializava pedras preciosas, azeite e marfwenda de mulheres seguia sendo mais um
produto comercial, um objeto a ser vendido, neglucf@or boa quantia, como posso verificar
na seguinte passagem: “- Entdo, esta feito o negQuiatro pipas do precioso 6leo por uma
rapariga feia como a judia, € extraordinario” (MN1886, p.16).

Rachel, entdo, nesse episodio, é levada para csesgundo cativeiro. Nessa

sequéncia, os percalcos dessa mulher escravizadagriando formas e delimitando o seu
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lugar. Entdo, a partir dai os acontecimentos peoorentre a postura e o discurso das
personagens. E nesse posicionamento, a presencalimagigura-se no signo do poder e da
dominacdo. Nas representacdes funcionais de cadA dudia Rachese mantém na postura
inferior, conforme podemos observar aqui nestaaopfissagem: “a sultana ia protestar,
porém conteve-se perante um olhar imperioso d@&8ulDINIZ, 1886, p.48)

Por ser um romance origin&l,Judia Rachetompde-se de uma tenséo conflituosa
por uma guerrilha cronica e se baseia no domimab tms homens. O referencial do livro por
apresentar uma guerra, mapeia as agdes das peyssmagna postura que sempre apresenta
duas esferas antagbnicas. A narrativa sempre dateum subordinante e um subordinado.
No discurso das personagens, ha sempre uma linkisorih demarcando o poder. As
personagens frequentemente circulam num espacmddme que se configura entre tenséo e
expectativa. Ha ainda um espaco vazio entre pegesasaUm espaco que ora se movimenta,
ora estaciona. Durante as movimentacdes, o ledlba wo contexto historico do espaco da
narrativa e sempre que ocorre a paralisacdo da, lagéeitor estd na historia ficticia. E
guando as personagens se deslocam do espaco al@&vaae sensacao € de apressamento no
teor da histéria, determinado pelas autoras nadas narradoras. Isso tudo completa a
superioridade de um que certamente coloca o outroondi¢cdes inferiores. O apressamento
sugere a transposicéo do espaco dominado paratwonwgar. Um lugar qualquer, em que as
condicOes de vida sempre oscilam entre quem magdara obedece. Sob esse prisma pode-
se notar nas passagens:

e “(...) o sultdo contrahiu o sobr’olho, e tdo amelagaera o aspecto de sua
plysionomia” (DINIZ, 1886, p.73);

* “Falla emir, ordenou com voz segura” (DINIZ, 188673);

« “Encerra-te no teu oda, enviar-te-hei um dervighm@s dentro de poucos
dias, a tua alma negra comparecera diante de Adlate Mahomet”
(DINIZ, 1886, p.76) e

e por ultimo em “a caravana compunha-se de bambidosades. Um dos

bambinos, que parecia ser chefe do bando” (DIN&B61 p.14).

5- Sob 0 nome da Histoéria

Os aspectos histéricos revelados na narrativa sifieseim a particularidade de
cada lugar. A soliddo transfigurada na personageamh® elabora metaforicamente a
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existéncia de um passado, que por vez, acenturas@® das marcas das narradoras. Da
partida da mulher judia a caminho do seu segundivega, h4 um travessdo para a
construcdo do discurso direto que constitui um riygasente na memoaria das narradoras
totalmente intencional. Vejamos: “coberta de amdragom os pés em sandalias, macilenta,
similhava essa pobre creatura ao judeu proscrgpipem Christo afflicto, dissera um dia
n'uma rua da Jerusalém descida: - Caminha! CaniibéN1Z, 1886, p.17).

Ha, sem duvida, um percurso na Historia para armastAo iniciar a narrativa ha a
contextualizacdo da historia do povo do Orienteguerra cronica que desfaz o lugar
apresentado na primeira parte da obra.

Verifico a estrutura bipolar da narrativa na deragéo do lugar no contetdo da
Historia. Enquanto a primeira parte da narrativeésgnta um lugar determinado pela Historia
constituido pelo poder, do dominio do homem solmeikaer e a segunda parte faz uma longa
retrospectiva histérica para apresentar, com rigarte da histéria do povo oriental. Na
apresentacao dos dois lugares e revelacdo de ulumacuom seus ideais, conflitos e
tradicdes, ha o poder, a resignacdo e o desejacaNunhar da histéria o que intensifica o
percurso historico é a figura da mulher. Nessadmmn elo entre ficcdo e Histéria permanece
elaborado em outra Historia, a histéria das muthere

O livro acrescenta por intermédio da personagemh&aam confronto da
problematica social e da consciéncia humana. O lgge se desfaz na narrativa no primeiro
plano, coloca trés momentos da injustica socianiado por uma mulher: poder / violéncia
| opresséo, registrando o palacio real, como paskadorico. No movimento circular da
narrativa tem a guerra centralizada na histéria éravessia da personagem Rachel de um
lugar a outro. Existe um herdéi, um herdi cristddrincipe Negro, que revitaliza a presenca
do heroi colocado na histéria. A partir da exist@nde um outro lugar, 0 acampamento
cristdo, a narrativa caminha tematizando as realgbegnas, qualificando-as mediante ao
signo amor/esperanca/liberdade, fazendo um regidadoimagem humana diante das
vicissitudes da vida. Com isso, por ser uma obrpeattodo Realista, nota-se que a ofra
Judia Rachelapresenta dados de algumas das caracteristicazogugdem o0 contexto
historico da época. Na obra, posso refletir quattgposicionamento do autor realista em
denunciar os falsos valores contra o comportamggmcestruturas basicas sociais numa Vvisao
mais clara do meio e do momento. Entdo, Francisoa@inha faz o mapeamento da cultura
oriental numa estrutura geografica que determina e@gatidao o territorio em termos de terra
e limite quanto a area dentro do poder. Em segaidada espaco ocupado geograficamente,

em termos de posse, a autora insere o possuidoplgeto possuido. Continuando ha a
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apresentacdo dos objetos possuidos em seus regpdagjares. Ao final de tudo, a autora
mostra as interferéncias pessoais e culturais mstrugdo de cada lugar. E possivel
identificar a mulher nesses lugares e as condigéesda as quais € submetida como tambéem
observar as suas angustias, incertezas, desejastnersfera ténue, pois cada efeito de suas
acOes absorve a comunhao do bem e do mal, o mmheras nuances do ter, produzir e doar.
Podemos concluir que o palacio representa a fordaminio, o poder. A guerra, o0 sangue, a
violéncia, a rebeldia. A terra, a redencao, o perdéamor, a esperanca e a paz.

Desde o prefacio, o livro abre espaco para a @&dlePiante de um romance
histérico, o leitor podera ilustrar o tempo ancorath um espago no meio de uma guerra. E
quando este periodo historico € transportado péictc@o, todas as limitagdes humanas séo
repartidas em funcdo de qualquer poder. Isso dadkvena historia ficcional, a divisao,
centralizando varias imagens do poder. Essa divisé@@a cada lugar e a representacdo do
espaco é que revela um outro a ser dominado. Berdaegulo, Francisca Senhorinha busca na
cultura oriental, a constituicdo do sujeito a senohado.

Durante o periodo Realista, as obras literariagdalvam, de modo direto, o
compromisso com a comunidade, homens e mulheresdaitlo com énfase a realidade.
Com isso, as reflexdes diante da vida operavam maior rigor durante esse periodo e,
conforme Afranio Coutinho (1997, p. 10), “o Realsriornece uma interpretacdo da vida.
Retratando objetivamente a vida, o Realismo, t@jadé-lhe sentido interpretando-a”.
Vejamos, como Senhorinha escreve: “ — E a minha, sioffrer continuadamente!” (DINIZ,
1886, p.121). Esta € uma fala da personagem Rgoleetematiza a variagdo no tempo. E
importante organizar essa temporalidade nos domifaocontextualizacdo histérica em que
ocorrem os fatos da narrativa. Ha um retorno ngteraconstituindo as experiéncias de vida
da personagem, no que se refere ao deslocamensew@u. Dai, observo seu conflito
pessoal, suas indagacfes perante a vida com teadéeiafisica.

Toda a transferéncia de tempo demarcada pela pgsonqualifica a historia
ficticia dentro da histéria real em relagédo as mrgh. Todavia, é importante salientar que, em
momento de recuperacdo das verdades apontadafkealemo, o sentimento voltado as
emocdes mostrou-se bastante lento no que diz tespeipapel da Historia em qualificar a
mulher dentro da sociedade como ser operante e.captio, noto que o ritmo acelerado na
narrativa e a postura das narradoras assumem umpagel na histéria para a Historia. Na
verdade, tudo isso reflete a resisténcia das neshde modo enfatico nos palcos sociais da
vida. O que também surpreende no romance é a d¢addos fatos da ficcdo arroladas na

histéria da vida real. Embora houvesse inUmerosoidsrtos, de natureza econdmica,
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politico e social, a mulher acabou surpreendendesnm no inicio do periodo mais
envolvente da histdria do pais. Talvez essa segfeeéncia maior em Francisca Senhorinha,
iSso porque o romance dentro da sua construcamteataba convencendo, até mesmo outra
época, desvinculada de todas essas tensfes vpedas mulheres desde os mais remotos
periodos da historia brasileira. Hoje, rever essaofia, estrutura ndo somente o0 Sexo
feminino, na posicdo demografica de todo setorasomias também o sexo masculino, que
através da construcao critica de uma sociedade o0&, consolida todo o referencial
humano numa dimenséao positiva, a favor da vidanéraodade da mesma.

Tudo indica que o romance do século XIX de autfaminina se diferencia dos
demais, de autoria masculina nesse periodo, neeguefere ao posicionamento do autor sob
0 signo da intromissédo e do movimento da narrativaforme é citado em Coutinho (1997,
pp. 10-11): “N&o ha intromissao do autor”, (..parativa move-se lentamente”. Essa suave
dicotomia diferencia a obra feminina apenas potepdesses sentidos, devido aos ideais
implantados pelo movimento feminista e pelo gramagi@ero de jornais de autoria feminina,
que estavam surgindo na época, refletindo na naarger pensar e agir das mulheres
brasileiras na sociedade da época.

No que se refere a intromissdo do autor na naaratla € bem sutil. Devo
acrescentar que a intromisséo da autora ou awtar@s Judia Racheé exatamente para dar
um sentido de acdo, como elemento catalisador miexéo demografica determinante de uma
esfera subjacente, que se tornaria pronta paraiexexs suas funcdes na sociedade. Por estar
ligada a fatores culturais semelhantes e distigtieonarrativa busca atingir pluralidade de
operantes no contexto social que circunda o seahantntéo, por assim dizer, seu tempo é
acelerado, constituido de uma atmosfera possamenfgurativa que busca o leitor no
tracado geogréfico e social do texto.

Assim, a travessia da personagem Rachel se comiitlementos convergentes e
desafiadores capazes de construir e desconstin@sperado. Porém, percebo também uma
luta idealizadora que gira no corpus da linguagem ecariacdes, propensas as ambiguidades.
Entdo, o posicionamento das autoras na obra evadanta capacidade maior de ambas como
agenciadoras das acdes emergenciais em funcdo lelavidade no que diz respeito a
colocacdo do outro na histéria, um outro que passasujeito dessa historia. E segundo
Sargentini (2004, p.9), “o dominio do saber, dogvogl da ética, permite o sujeito avaliar
como ele se constitui enquanto sujeito do seu samguanto sujeito que exerce ou sofre
relacdo de poder e enquanto sujeito de sua pr@md®”’. Assim, a voz de Francisca

Senhorinha esta presente ndo apenas em sua rafratidia Rachelmas também em seu
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jornal que permanece na Histéria como elementom@diario de conduzir uma outra historia
na dialética politica, social, econémica e cultdealum povo.

O livro em sua totalidade absorve as manifestagdemis para se compor no
mundo da linguagem. Com isso, 0 texto de automairfima no século XIX assume seu
compromisso ideoldgico, objetivando as teméticasexiaténcia humana, com fidelidade,
emocao e, sobretudo, interpretando a vida. Contesnatica voltada aos problemas sociais e
retratando a vida de uma mulher, como representgamiverso feminino, a obra interage
com os desafios de mudanca social, tornando-sé gar@nstrucédo da cidadania. O espaco
representado na narrativa entra em sintonia coaitar,| pois os elementos de cada realidade
local ocorrem simultaneamente no espaco da fat@osassim, o leitor faz a conexdo na linha
escrita, atuando no seu contexto com reflexdesi@ats@s dos objetos, personagens e lugar.

A unidade textual, mediante a pluralidade das adasspersonagens em relacéo
aos lugares demarcados, intensifica os aspectbsubares tanto das personagens, quanto ao
espaco. As historias fazem um retorno temporakmaeflexivo, em que o determinante de
cada acao do presente apenas recupera na mentésaptaa esclarecer o dado novo do
presente ou para se projetar num futuro determinAdasao do fato no futuro sempre é
existencial. Nesse retorno temporal, o narradobém se coloca. Quando o narrador se
manifesta para esclarecimentos desse tempo, lbéisgao das autoras. A intromissao € para
chamar o leitor, colocando-o no texto para conkctae contexto social e histérico da
narrativa. Assim podemos observar, quando o Rei My Vermelho, esclarece o
desaparecimento de Rachel, da casa dos pais: “u—eXplicar-me: ha muitos annos que
roubei a meus compatriotas, uma formosa moca” (BDINI886, p.210). Também posso
observar esse retorno temporal, na seguinte passaggamos o que era feito da crianca que
Rachel confiara a Aniceta. Sabem os leitores oratavp ella. Quanto a vivandeira tao
cruelmente lancada ao Tibre, pelos nocturnos shliea da cidade eterna, o que era feito
d’ella” (DINIZ, 1886, p.137). A existéncia da guerfaz um retorno historico temporal:
“Quando Frederico fez sua entrada em Jerusalémguaiem sua passagem, morno siléncio”
(DINIZ, 1886, p.164).

A narrativa esta em busca de um tempo, ndo um teremhdo, mas um tempo
usurpado na historia. A cada passagem, em cadgoega centraliza a caminhada de Rachel
em meio a guerra. Rachel ndo é um elemento no d¢erabguerrear, mas sim alguém que
caminha conectando o tempo. A obra apresenta gafiigminina e sua passagem em cada
espaco como um dado importante na historia. Pogésa figura feminina, ao mesmo tempo

em que se constroéi, se desconstréi em sua prapakdade. Nesse processo, ha intromissao
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do autor que procura tematizar o porqué de umaackminina e ndo apenas em mostrar a
figura feminina. H4 auséncias de acdes ou repg@ed no tempo de algumas mulheres,
porém ha representatividade marcante e intrigaatéotalidade da caracterizacdo do sexo
feminino no contexto da narrativa. Percebe-se igdo desde o inicio da histéria ficticia,
guando no prefacio revela o aparecimento de um habgacada da igreja e 0 mesmo so6
retorna na historia em sua segunda parte. Desdaneimpp momento sabe-se que o bebé é
uma menina: “é filha de principes, veja uma coezd que aqui esta marcada na roupa de seu
leitozinho” (DINIZ, 1886, p. 8). No inicio da prinma parte, a figura feminina ja é
apresentada em sua verdadeira identidade e é devglee a mesma fora roubada e seria
vendida. O verbo roubar reporta a outro verbo datéie a figura feminina. Primeiro, “fora
roubada” significa que a moca fora retirada do ©dowdos pais, raptada. Quando essa moca
€ vendida, negociada, ela € usurpada de seusodir@iguém esta exercendo indevidamente
seus direitos de cidada. No caso, do seu direitbbdedade. A moga torna-se, pois, uma
cativa, uma escrava. Aqui, ja é a personagem Rauhgirimeiro momento; o bebé é a filha
de Rachel. Através dessa passagem, pode-se sata degem: “ella ndo era uma bambina
como faziam-n'a passar, e sim oriunda de salorimade fora roubada da casa de seus paes
que eram israelitas abastados” (DINIZ, 1886, p. N§ proxima passagem, verifica-se a
moca Rachel, e as demais mulheres, como cativagaglas por uma outra, que nos remete a
figura de um feitor, um capataz: Vejamos: “— Danmavhnde, accommode da melhor forma
que puder essas bambinas, confio-te em particulardea Rachel”. Para em seguida,
completar: “Na caravana todos temiam-n’a e curvasarsob sua vontade. Nunca viam-n'a
rir-se com bondade: em seus labios carnudos patamatantemente um sorriso feroz”
(DINIZ, 1886, p. 15)

Seguindo adiante, ainda no primeiro capitulo, @aiwgue busca o tempo, o tempo
usurpado, encontra-se na contextualizacdo do espatustrando claramente a diferenca na
qualidade desse espaco. Ou seja, verifica-se ondoei e 0 dominado na figura do outro. A
narrativa apresenta uma outra figura feminina, seerando um valor mais expressivo na
imagem do dominante. Ha um possivel sucessor,itondd assim uma prole. A qualidade
do lugar e a configuracédo da pessoa, em cada ldiferencia-o dos demais e pde o leitor na
narrativa, chamando-o as reflexfes. O lugar ourésgaeriam: casa grande e senzala, 0
coronel ou bardo, a sinha e o sinhozinho. Como mpodever nestas passagens: “um dos
bambinos, que parecia ser chefe do bando, pensdrtacanda; dirigindo-se a mulher, disse: -
recolhamos-nos ao nosso quarto... Cytréa pucharmmejoeno Azulino, seguiu o chefe. Ao

transpor o limiar da porta do miseravel aposentpjes no entanto, era o mais confortavel da



59

estalagem...” (DINIZ, 1886, p. 14-15). Ainda ac@etenesse mesmo capitulo, a negociacdo
da judia como mercadoria, estabelecendo assim wetefzaentre as duas culturas e revelando
aspectos da historia real, voltando novamente @pdmtidade da narrativa. Esse tempo
usurpado que interferiu de forma castradora na edade brasileira, tornando-a
completamente enferma, durante muito tempo no @@tix. A contextualizagdo da compra
e venda da judia tem uma referéncia historica, dpatentro da histéria brasileira, o texto
ficcional leva o leitor ao tempo da escraviddo, comsomeércio dos escravos. Vejamos a
passagem: “entdo esta feito o negocio. Quatro mipgsrecioso 0leo por uma rapariga feia
como a judia, é extraordinario” (DINIZ, 1886, p.)16

Os costumes orientais intensificam na narrativaadidade do referencial tematico
em que a obra se propde a revelar: a historia @emnther sob o jugo de alguém. O romance
intensifica a luta das mulheres do século XIX e laamp horizonte das demais. Com o
romance, a propor¢ao adquirida dos movimentos fstas dentro da sociedade patriarcal
adquiriu maior expressividade e, com isso, a mullesse periodo, pode estudar, trabalhar e
se sustentar, sem ferir a sua concepcao, determini@nsuas funcdes biologicas e muito
menos retrai-la de suas qualidades sensiveis aifexsi No entanto, as mulheres desse
periodo, com suas lutas e que conseguiram desvesdaaminhos do sexo feminino na
histéria, deixaram de participar do registro daumeentacdo histérica da nacdo, conforme
relata a historiadora Hahner (1970, p. 9), no piefde sua obra:

Este livro surgiu em 1970, quando realizava pesguiso Rio de
Janeiro sobre as classes inferiores urbanas da eiRasimRepublica e,
inesperadamente, defrontei-me com material e doctomedesconhecidos a
respeito das mulheres brasileiras no século XIXitiqudarmente de suas
atividades feministas. Um dia, na Biblioteca Naalomlo Rio de Janeiro,
procurando por um jornal trabalhista no ficharioatbeas, por acaso ao correr as
fichas reparei o titulo de um jornal diferente,qie jamais ouvira fala) Sexo
Feminino, publicado na década de 1870... Tratava-se de ust@ia perdida, a
histéria das mulheres brasileiras, que tinha deeseiperada.

A partir de entdo, Hahner, conforme seu relatogualidade de historiadora e
mulher, sentiu-se na obrigacdo e dever de esceevara, do prefacio apresentada, para
mostrar a histéria das mulheres fortes e empreendeddo século XIX, para que suas
sucessoras e a nova geracdo pudessem conhecé&laserHinda registra o seu estado

® Importante ressaltar que o estudo do jornal O Sexo Feminino esta sendo estudado pela professora
Aparecida Maria Nunes, como objeto de pesquisa de seu pés-doutorado na Universidade Federal de
Minas Gerais.
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emocional e glorioso ao escrever a obra. E a hastdas mulheres continua ainda a
surpreendermos, desta feita, através de FrancisohoSnha como romancista do século
XIX.

6- Sob a cor do rosa-choque

O estudo nas relacdes de género esta voltadoiaeasatial do comportamento de
homens e mulheres na tentativa de identificar asipeis diferencas de acdo no espaco
normativo ocupado por ambos. Desde 1970, quangesguisas apontavam que a histéria
das mulheres deveria ser revista a titulo de re&ielpara conhecimento da trajetéria delas e
da importancia de cada uma para as novas gerdgiiese também grande preocupacao para
nao definir nenhum espaco, ou seja, criar o mundscaolino e 0 mundo feminino. Isso
porgue a vida humana esté inserida num espacoahatm restricbes, desde a sua criagao,
sem a localizagéo do espaco A ou do espaco B. €smn vale salientar, que por tudo que as
mulheres viveram na histéria da construcdo do pa#édmente trouxe seqiielas amargas, no
que diz respeito a estrutura de vida de cada umosigno da paixao, educacéo, profissao e
também no plano politico, cultural e religioso. &enassim, durante a época que 0S
movimentos feministas ganharam forca e a cadalditerminacdo, coragem, fé e esperanca
dominavam 0s espac¢os sociais da nagdo, proliferamdmeros conceitos do termo género,
possibilitando outra preocupacdo no sentido de wd@do aos estudos isolados para
contextualizar o discurso feminino e manipula-lo.

Criou-se a guerra dos sexos e as lutas proporeaionadurante muitos anos, a
competicdo que trouxe a tona os conflitos, as @egas, o desequilibrio e, sobretudo, as
incertezas de estabilizacdo das mulheres no setial,sreferente a profissionalizacéo, o
direito politico, enfim, os direitos de cidadania.

Todavia, a obra de Francisca Senhorithdudia Rachelintensifica a passagem
da mulher nos palcos da vida, mostrando tambémassaspiracdes pessoais no que se refere
a afetividade e do culto ao corpo. A mulher naatasa quer ser feminina e as passagens a
seguir mostram o0 que estd sob a cor-do-rosa-ch@¢uelZ, 1886, pp. 23, 24, 25,
respectivamente):

* “eu vou comprar-lhe os aderecos e vestuarios”;
* “Lindos presentes estavam preparados no sclamigkasasuas esposas”;

» “Seu porte era elegante e senhoril; tinha ella deesinha”;
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* “Trajam as nobres musulmanas, cal¢cdes de vellghalot por cima uma
longa tunica de linho branco ou purpura, que, as pdase sem
movimento, em razdo da extraordinaria fazenda ensg tanto em largura
como em comprimento. Um Yaschmarc cahindo desdebaca aos pes,
occulta-lhe completamente a figura e os cabellos guwm geral, usam
cortados. O fredgé ou véo, completa o seu vestuaazultando
igualmente a bocca e o nariz. Grande quantidadpids, taes como:
collares, anneis, e braceletes, lhes adornam o, @dldedos, as orelhas, os

cabellos e até mesmo os vestuarios”.

Mesmo com as belas joias e roupas, as mulherelsraaepresentam a verdadeira
divisdo na representacdo do poder. Observa-sesgaeneultacdo do corpo através do que lhe
cobre determina a sua linguagem. Uma linguagenublmissdo, de concordancia com todos
os fatos apresentados ou ditados por seu superior.

Através da obrd Judia Rachelvamos observar 0s usos e costumes orientais que
até mesmo no vestuario, coloca a mulher sob ogegoutrem. A determinacao do lugar por
intermédio da roupa, acrescenta na temporalidadebda um retorno geografico para a
definicdo do espaco feminino dentro da sociedadeuftara de um povo. Ao conduzir a
narrativa em vista da histéria das mulheres sotica dos vestuarios, Francisca Senhorinha
elabora, através da minuciosa descricdo dos tagstais, o lugar do sujeito constituido pela
imagem que a sociedade o identifica e o anula.

A roupa determina o lugar dentro de uma estruineat que conduz a mulher ao
seu espaco.

Sendo assim, no romance, as personagens, quesati@s&u transito, no que diz
respeito a exposicao do corpo fisico de cada sugsit seu espaco, homens e mulheres estao
duplamente construidos e desconstruidos em cada IEgao final da narrativa, ha uma
abstracdo do lugar, que ndo separa homem de muknesentado nos dois ultimos

capitulos, “Adeus ao mundo”, “Um v60 ao céo.”
7- Sob o tom da palavra
Para Sargentini (2004, p. 112), “o poder esta edo togar, disseminado no

interior das instituicbes criadas pelos homens’tdhto, em cada espaco onde opera o
discurso, o sujeito direta ou indiretamente permaitenpossibilidade ou possibilidade de
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atuacdo de um outro sujeito. Vé-se entdo, a ordemidh e as acbes de cada sujeito que
constitui o poder. O que também caracteriza o pédeilustracdo do lugar, que, através da
linguagem, o sujeito se faz presente, atuante e Percebe-se que através do discurso ha
uma estruturacdo do poder e no tom do discurse&iyE atribuir significados da hierarquia
do mesmo. Pelo discurso, a expresséo fotografioawalo elabora a graduacdo do poder e
os efeitos produzidos por ele.

Assim, 0 romance se inscreve na organizacao dorpadeuirindo forca através
da palavra, que reproduz a estrutura do lugar, ipedn a concretizagdo do mesmo. Na
representacdo de cada sujeito na obra, o sentiéfeiso da palavra identifica-o e o
individualiza em cada lugar: “ — Agradei-me de udeatuas almées. Amanha ao romper da
alva, enviar-te-hei um de meus emirs, a fim de uoenth para aqui” (DINIZ, 1886, p. 30).
Aqui quem fala € o sultdo e pode-se observar nodondiscurso a grandiosidade do seu
poder. Esse procedimento ocorreu quando o mesn®juiia na apresentacao do bailado em
seu palécio. A partir de entdo, resolveu té-la paraposicdo do seu harém. Ela seria a sua
quarta esposa. Conforme segue nessa passagemmemafd também o seu dominio perante
a uma classe inferior, ou seja, o poder semprerdeia a classificacdo das classes: inferior
ou superior, de acordo com a sua linguagem, comé agui: “ — 0 nosso glorioso sultdo, vos
envia os sequins pelos quaes comprou vossa alméanda avisar-vos, de que a menor
reluctancia de vossa parte, ou d’ellla, tenho ordenfazer justica com esta espada” (DINIZ,
1886, p. 47). Os aspectos determinantes nessaaitdg poder apresentado na obra,
intensifica a superioridade de determinada clasg®stra também uma cultura com seus
costumes e o predominio de uma forca, a forca riaac’odavia, vale lembrar que essa
forca poderosa ndo se expande a todas as pesssagalmasculino, mas é restrita a uma
camada da mesma classe, que se diferencia atray@&gldr, do lugar ocupado na sociedade e
revela sempre um outro a ser dominado. Essa relagéolvendo submissdo, opressao,
dominio € caracteristica das civilizacdes orientBimessa configuracdo da superioridade
dessas civilizagOes, pode-se observar a imposicadoerpansédo da riqgueza como pedras
preciosas, marfim, Oleo etc, ou seja, 0 que depgetdomina € a atmosfera do ter, possuir,
desejar.

Francisca Senhorinha transporta para a sua olifeidiessa nocdo de poder em
uma outra cultura. Apesar de exercer diferencas ev#paco e costumes, ha aproximacao
grande dentro da historia do poder de uma cividi@ag outra, ou seja, em qualquer situacao
envolvendo poder, havera sempre o sujeito que damdnado. Ao observar as acdes do

Sultdo em fazer o seu direito soberano, de ter am@nh, o tom de sua palavra é pautado em
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cima de uma ordem, envolvendo obediéncia e um osujeito que, consequentemente
através dessa imposicdo na ordem dos valores, passa o0 que representa a classe mais
inferior na histdria do poder, intensificando assinurabilidade das acdes de cada um, dentro
do seu préprio espaco. Entdo, o espaco sempreriieded os dominios do poder e em cada
espaco assim constituido havera sempre uma cubioda, os direitos e deveres tramitardo na
esfera de cada poder.

Na estrutura textual, a personagem Rachel repeeseatasse mais inferiorizada.
Nesse sentido, a mulher ndo tem voz, tem todogus direitos cassados. Quando o Sultdo
aborda, o empresario da campanhia de danca e rev&a interesse pela judia, uma das
integrantes da companhia, ele ndo quer saber de Bada dancarina tem familia, se pode
segui-lo ou se 0 dono dela esta disposto a ne¢mdiEe, simplesmente, a quer. E na troca de
espaco, a judia se movimentara em outro espacalacip real e que mesmo assim nao lhe
assegura nenhum direito especial. No primeiro méopdrd o dominado na escala de poder e
obediéncia. O empresario obedece ao Sultdo, sestiapuélo, mas o Sultdo o pagara pelo
objeto desejado. Isso significa a hierarquia doepoeim relacdo ao empresario, o sultédo e a
judia. O empresario obedece ao Sultdo, que ndoceobaninguém, ele manda e a judia que
obedece aos dois, porém a obediéncia do emprdsanigpreco. O preco em espécie ou 0
preco em sangue. Caso ocorra a desobediénciaymread usard a espada. O confronto ndo
tem a minima possibilidade de acontecer porque @& questdo cultural e também o outro, o
empresario, € um mercador. O servo através do iseursb, obedece ao Sultdo, quando o
mesmo procura 0 empresario para revelar a vontadgew chefe, ndo de seu dono. Ele é um
servo. Logo, a judia ndo obedece propriamenteseekubmete a uma condi¢do: a de escrava.
N&o ha escolhas naquele espaco. E uma questibrdiss#o.

8- Sob o sangue da guerra

A guerra entre Mouros e Cristdos, que envolve aatiea de Francisca
Senhorinha, caracteriza as personagens dentroudar@grio espaco cultural, numa estrutura
linear temporal para explanar a histéria de umaherubsada como mercadoria. A guerra,
portanto, exterioriza as agfes dos dois gruposrséiies tematizando a esséncia feminina
como peca de um quebra-cabeca. E através da figmmaina vé-se a construcdo e
desconstrucéo do sujeito. A tbnica do livro compéeados efeitos da ordem social legada a
mulher como objeto sem valor, totalmente desproui#o inteligéncia, enfim, um ser

totalmente incapaz, totalmente nulo.
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O tempo da guerra, ou seja, a temporalidade quelana guerra representa o
circuito de dominacgéo e conflitos envolvendo ossdpupos rivais. Ha conexao entre eles,
que determina o avancar e o recuar na historiand@ua histéria avanca, o discurso é
desenvolvido dentro da problematica de cada grupcaater de sua cultura. J& o recuar da
historia ficticia faz um paralelo com a histérialrgecortando fases de acdes das personagens
e contextualizando a prépria natureza humana miedisnimites e a delegacao do poder.

E notavel a presenca da judia no meio da guerrgupao mesmo tempo em que
acontecem as lutas, ela esta presente, mas e@aqureira das causas nem de Mouros, nem
de Cristaos. Ela estd em outra guerra. Em suaayaristencial. Rachel procura. No entanto,
a fragmentacdo do tempo da guerra coloca Rachell@snespacos distintos, um onde a
centralizacao do poder é evidente e a personagemasia de objeto, de mercadoria. Diante
desse poder, o recorte do tempo designa as inB0ess para reconhecimento de outros
espacos, onde o poder opera inviabilizando as dggeanas, gerando assim a manipulacéo,
a escraviddo. Interessante também é que Rachaasfire caminhando, indo com a guerra.
Quando ha o estacionamento, ela perde totalmesia dberdade, tornando-se escrava. Essa
liberdade procurada, ndo existe nesse primeirocespaesmo que ela quisesse, por uma
qguestdo cultural, isso nunca aconteceria. O Suh@ocultura oriental, pode ter varias
mulheres. E as mulheres sdo consideradas mercadB@@hel passa a ser mais uma das
esposas do sultdo. A conquista da liberdade sex@eatda fuga. A guerra entdo alcanca ou
aproxima do periodo de redencéo de Rachel e débsudade.

A historia inicia no momento de fragmentacdo darrguiea guerra acontece em

algum lugar, porém Rachel passara a caminhar cgueraa. Vejamos:

(...) uma caravana de bambinos, composta de muntatheres,
criancas, camellos e mercadorias, aportou cert® mai estalagem do Condor...
entre elles via-se uma mocinha, quase uma criaqga,gelos modos, parecia nao
pertencer a raca dos bambinos (DINIZ, 1886, p. 13).

Rachel, aqui € apenas uma mercadoria, um objetmadoue que seria vendido.
Apoés a negociacdo, Rachel inicia a sua travespmssa a conviver com o desconhecido. O
desconhecido do campo de batalha e o desconhemdator de sua salvagao e libertagéo.

Toda agilidade da representacédo real das narradtritaigem a histéria um carater
ténue quanto a distribuicdo dos espacos e acapetssnagens. Por apresentar dois grupos
rivais o desenvolvimento das personagens na naayatistiga a retrospeccéo da travessia
elaborada pela sociedade que sempre colocou aseslamsenos favorecidas a margem.
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Quando a narrativa para todas as acdes das peessnag@am e entram na histéria real. Pela
originalidade da obra, pela for¢ca cultural explanath toda estrutura textual, observa-se que
a guerra também assume ao mesmo tempo a contemmlacfoder e a completude da
redencao.

Assim, o romance enfatiza a analise para a intexgie do verbo guerrear, nao
pelo ponto de vista do combate, ou idéias antagénimas pelo sentido de quem esta sob o
sangue da guerra. Qual o espaco indicador do &xgdo no tempo que escorre este sangue?
Porque Rachel esta inserida no tempo de uma guaajdo estd guerreando. E quanto a
guestdo do dominador, do opressor, vé-se que tambéguerra, esse poder que esta sob o
jugo de outrem. Ha o chefe, o comandante, o gerecaronel, o rei, o imperador, o barédo, o
senhor, o sinhozinho, o capataz, o feitor, 0 gaveorhomem, a mulher, a crian¢ca. De modo
que a estrutura na linha do tempo, na obra, nosefletir quanto ao posicionamento da judia
numa guerra. E necessario lembrar que Rachel eiwstava na regido onde acontecia a
guerra e no entorno desse lugar, ela viveu a barbar relacdo a um periodo e a cultura de
um povo. Francisca Senhorinha ressalta os percuaigio®s por uma mulher nesse tempo de
guerra, Rachel, e a significacdo do papel delateliga guerra, uma mercadoria. Vale
salientar que, nem todas as mulheres estavam ssadas como mercadoria. Tanto é que no
romance ha a presenca de outras mulheres e nanmadglas, num periodo de combate,
igualmente a judia, ndo estavam guerreando. Masrtana para as autoras ilustrar a vida de
uma mulher, negociada em meio a um conflito e e@mdo com 0 seu opressor e que, na
mesma situacdo de combate, havia a presenca deutno) om outro sujeito, o salvador.
Entdo através da problematica vivida por Rachehuasras, retornam na histéria, ou seja, as
acoes fazem parte, ou melhor, estdo no circuitea@s culturas, num tempo de guerra.
Guerra de sangue, guerra de idéias entre o domieadadominador. E nesse espaco, a
movimentacdo envolve varias pessoas, de raca, ,peeé&p, ideologia, completamente
diferentes e que as acdes de cada um estdo irssandaontexto social vivido e apresentado
por uma sociedade, por um povo e que € necessélgtirrquanto a recep¢ao de cada um, em

nome da guerra e do poder.
9- Sob 0 nome judia
Pereira (2000, pp. 30-33), em seu estudo abordaoquame judeu € um signo

recorrente na obra de Rubem Fonseca. Ainda actasqgaga € necessario uma reflexdo em

cima do nome judeu para contextualizagdo do mesmarea obra. De acordo com as suas
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funcbes, acdes e, sobretudo, quanto ao ponto tiedgscada um, o judeu na histodria revela
um periodo em que dominio, poder e submissdo airciem espaco determinado. Maria

Antonieta ainda revela que judeu significa aquele fpi duplamente abencoado e herdou o
lugar de representante da lei paterna e que paraidentais, a imagem do povo judeu sempre
configura a presenca de um outro a ser dominadgueEo judeu em si, para 0 ocidental,

sempre se pareceu com um estrangeiro totalmergeatico. Desse modo, o ocidental esta
procurando desvenda-lo, conhecer os seus mistériagavés de sua cultura, estabelecer
relagcbes com outras para compreender o mistérvidada no que diz respeito ao homem e

também entre as suas inquietacdes metafisicas.

Francisca Senhorinha, em sua obra atenta parguastdes. Ha um significado
bastante visivel na imagem, na composicao e repeeEs® dos costumes orientais, em
relacdo aos brasileiros, em um periodo de idéiegngorometido com a esséncia humana.
Quando na obra o sofrimento, a luta e a resignaé@oapresentados e vividos por uma
mulher judia, percebe-se a preocupacdo da autayanoasentido de uma causa social
especifica da mulher ou simplesmente a causa dapgaeb, mas grande preocupacdo com o
ser humano que vive em desvantagem, aquele queseiv® jugo do outro. E interessante
lembrar que, no romance, ndo ha luta ou guerrarpadar a condicdo daquela mulher judia
ou das mulheres judias, ndo ha interferéncia daumergrupo social, preocupado com suas
causas, muito menos de chefes de estado. O queergalmostra € a situagdo vivida por um
povo e que € bastante natural para eles. Porémmdgua autora, ou melhor as autoras,
transcrevem para a producéo literaria o martirionddher judia, elas estdo descrevendo o
martirio de outras mulheres. Porque até entdo,da da mulher oriental pela histéria
existencial daquele povo, sempre foi mostrada sotmesmo enfoque da narrativa de
Francisca. E no processo textual, Rachel vive eegielo verbo procurar. Rachel procura
algo, a filha. Mas a historia de vida dessa culimalica a quebra de vinculo e a continuidade
de um costume.

Dentro dos apontamentos de Pereira, percebe-gmiicido e aplicagcdo de uma
personagem judia, na obra de Francisca SenhorBdgara a cultura ocidental, o judeu
sempre representou o dominio, opressdo, submissésua imagem reveladora de um ar
misterioso, faco crer que dentro de um periodourbato, esperando mudancas em todos 0s
setores de vidaA Judia Rachelopera dentro dessa Otica. Uma sociedade repressiva
dominadora, injusta, delegando poderes e transitaswin ele, subjugando, operando,

vivendo, logicamente esta presente na obra pargossvel reflexao.
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Do ponto de vista também da histéria das mulherasilbiras,A Judia Rachel
mostra a preocupacéo daquelas mulheres. As mulgeeegveram durante o inicio do século
XIX e demonstraram a sua forca, na metade dessmongsculo, com o objetivo de mudar a
historia delas, de construir as suas proprias riestoLogo, a personagem Rachel funciona
como espelho, ndo como um espelho de vida a segas,como espelho para se mirar, para
se ver no outro, para buscar mudanca no seu espagiender as diferencas sociais. Quanto
ao estudo de Hahner, vale salientar a importanziabjetivo de querer recolocar a historia
das mulheres, no contexto social da historia dgpowe. Uma vez que as mulheres do século

XIX lutaram tanto, mas que de certa forma ficaramaagem.

10- Sob a soma da dor

A narrativa de Francisca Senhorinha opera também giembolo da dor. Ao
transcrever os diversos estagios da dor e a svesegpacdo, as autoras constroem 0s passos
dessa dor numa linguagem metafisica, que desdacigio é revelada na histéria ficticia:
“Christo afflicto, dissera n'uma rua da Jerusaléesaila: - Caminha! Caminha!” (DINIZ,
1886, p. 17). Essa imagem da dor divina esta presercada capitulo, entre as acdes das
personagens, no sentido de uma caminhada, da elacaatro da luz, do encontro com o Pai.
E interessante lembrar do destino profetizado s#dtié@ dos Cristdos. Assim, a narrativa €
uma representacao detalhada de uma via sacra estag8es. Uma guerra, o deslocamento a
cada lugar de combate, uma mulher acompanhandgessa. A representacao da dor divina
que no inicio da narrativa contextualiza a dor delel com a peregrinacdo de Cristo,
revelando a dor de sua mae, acompanhando o seiriotnad Calvario cria a mimese. A
consumacao da histéria real esta no oitavo capdaloistoria ficticia, representando também
o final de uma caminhada, a revelacdo de um enigpnasentado desde o principio da
narrativa.

E neste capitulo que Rachel tem a epifania, aag&eldo final de sua procura. A
partir da Flor da Paixdo, o que estava oculto serwalado. Entdo, quando as narradoras
buscam os leitores para outro espaco, a terra, Javddfaz entender que as autoras buscam
um signo divino numa relacdo analdgica e represni@de um lugar, em que a linguagem
evidencia as a¢fes do sujeito. HA um reconhecinu@dse espaco, através da linguagem e a
linguagem consequentemente avanca no tempo pastataora presenca do outro. Quando na

narrativa, as autoras tiram o leitor de um lugaralocam em outro, h4 uma constatacao de
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fatos que exterioriza 0 enigmético, como podemositraves das passagens a seguir (DINIZ,
1886, pp. 199-205):

* “transportemos nossos leitores “a Jerusalém”;
* (...) “exposta estava a contemplacéo dos peregmnaosite do Calvario”;

* (...) “h& ahi uma enorme cesta juncada de formfisess roxas, que 0s

fiéis intitularam, Flor da Paixao”;
* (...) “aminha flor comeca a produzir effeito”.

Nesse prosseguimento, a narrativa se destacaelagaw do paradeiro da filha da
Rachel, finalizando a sua busca. A Flor da Paixap stnal da concretizagdo da procura.
Através da flor, se tem a peregrinacdo. A mulhdrajuusada como mercadoria, que antes
fora roubada e que depois tivera a filha roubantdoém, marca o lugar ou lugares como forca
de representacdo e preenchimento das lacunas.éAtdas procedimentos biblicos, todo
sofrimento, toda a dor s&o impregnados pelo sitémpala calmaria das emocdes. Contudo, as
acOes de Rachel além de nos revelar uma nova espaedo do discurso, a linguagem do
siléncio na voz do outro, busca no outro uma ejaifah representatividade do significado do
desconhecido: acontece através da Flor da Paix&o.

O desconhecido presente no dia-a-dia de um lugadovipor todos, homens e
mulheres, encontra-se inserido em cada tempo esjpl@cacoes. Entdo, as relacdes de género
estdo amarradas, também nesta possibilidade dehesEr através da dor, homens e
mulheres, para edificar a presenca do eu de cada um

Nota-se na histéria que, através da peregrinacdqudia até a chegada em
Jerusalém, aspectos concretos que identificam seseinHa uma comparacdo com a cena
biblica, para mostrar o caminho da mae em buscélhda perdida, dentro da teoria de
Aristoteles. A divisdo cativeiro/calvario, enconttema conexdo na obra de Francisca
Senhorinha. Os detalhes da histdria ficticia mostieom propriedade minuciosa, cada lugar
de todas as cenas orientais, permitindo ao leitmnatrucao de todo o relato, ou seja, compor
por inteiro a narrativa. Nos diversos estagios ala €m que retrata a saga da judia Rachel,
guer seja a caminho ou na troca do cativeiro, owzaminho a procura da filha, o discurso é
direto. Quando as narradoras retratam as cenasasiblepresentando o martirio de Cristo no
Calvério, o discurso é indireto. Entdo, o leitonecta o tempo, podendo também transporta-
lo para outro espaco. A dor de Rachel, o caminhsedomartirio, a sua ida para o cativeiro e

a procura da filha, fazem uma abordagem tempoespacial com grande preocupacao do
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factual, descrevendo cada momento. Portanto, todagcursos utilizados pelas narradoras
apresentam o avancar da histéria que sempre estginéomia com o leitor e no décimo
capitulo, Rachel finalmente reencontra a sua fllhaaminho percorrido busca a revitalizacao
do tempo, deixando claro o destino de Rachel, dedaccom essa passagem, “N&o posso
duvidar, disse Rachel suffocando a respiracaofiliaado Principe Negro e da judia Rachel,
gue dorme tranquilla enquanto eu, imitando a Virgarbusco afflictamente. Sim! Bendicto
sejaes, Deus dos Christdos! Deus meu! Deus de Amermondade.” (DINIZ, 1886, p. 233)

O texto emA Judia Rachetjue de forma clara e objetiva apresenta o softionen
os percal¢cos de uma mulher usada como bem de cortéamuma linguagem firme, que em
seu primeiro plano cria a mimese operando atrawésrdpo passado o tempo presente. Logo,
0 presente é o primeiro plano. O momento da dadweipela judia mostra a intromissao que
revela a concretude das narradoras. Ao buscareassago, as narradoras marcam a historia
em seu segundo plano. O que se vé entdo é um temnpotado, onde a presenca da mulher

circula nos dois tempos.
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CAPITULO IV

A MULHER ESPELHADA EM A JUDIA RACHEL

1 — Trabalho j&, dignidade sempre

Virginia Woolf (1985, p. 86) apresenta e coloca ammho percorrido pelas

mulheres dentro do trabalho da escrita:

(...) centenas de mulheres comecaram, com o @eawrséculo
XVIIl, a contribuir para o dinheiro das despesasspais ou ir em socorro
da familia, fazendo traducdes ou escrevendo osaragsrromances de ma
gualidade... a extrema atividade mental acontedeavés das conversas,
reunides, redacdo de ensaios sobre SHAKESPEAREaduciies dos
classicos.

A partir de entédo, as mulheres comecaram a escapesias para ganhar dinheiro.
N&o havia preocupacdo com o exercicio da escritanudlanca quanto a melhoria na
qualidade de producdo de textos de autoria femiraoarreu no final do século XVIII,
quando as mulheres de classe média se interespatarescrita. Woolf (1985, p. 87) cita e
elogia o trabalho da escrita de algumas mulherssedgeriodo e ainda acrescenta que, (...)
“todas as mulheres reunidas deveriam derramarsflsobre o timulo de Aphra Behn”.
Virginia continua dando referéncia aos grandes somhe mulheres como Abadia de
Westminster e que segundo Woolf (1985, p. 87), &lai quem |hes assegurou o direito de
dizerem o que pensam (as mulheres)”. E, segundbémnVirginia Woolf, foi no século
XIX, que as mulheres intensificaram o trabalho sleriea. Um trabalho ndo somente voltado
para adquirir seus proventos, mas um trabalho ppealo ainda com o conhecimento, as
reflexdes e, sobretudo, no espirito de luta deasutmulheres. Woolf (1985, p. 88) comenta
que durante os primeiros momentos do século XIXgnaaca e Inglaterra, a predominancia
da escrita feminina aconteceu através da poesand@s nomes citados por ela, entre os
guais, Emily Bronte e Jane Austen.

E interessante acrescentar quanto ao estudo @deslde género, a importancia

que se da ao fato de homens e mulheres estarestingdl em suas obras, o que de fato
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acontece, aconteceu ou vem acontecendo na sociegadae vivem. Isso porque, dentro do
estudo da obra de Jane Austen, feito por Woolfg1p889):

Jane Austen escondia seus manuscritos ou cobr@os um
pedaco de mata-borrdo. De mais a mais, toda a ¢donbteraria que uma
mulher recebia no inicio do século XIX era concahdr na observagdo do
carater, na analise da emocéao. Sua sensibilidadectdtivada durante séculos
pelas influéncias da sala de estar comum. Os semio® das pessoas estavam
impressos nela; as relacdes pessoais estavam sdiapie de seus olhos (...),
por conseguinte, quando a mulher da classe médiaadese a escrever, elas
escreveram romances, no entanto; e pode-se atéig longe, retirando
orgulho e preconceito da prateleira, e dizer qoesgsram bons romances.

Sendo assim, Woolf ainda declara que Jane Austetédoimportante quanto
SHAKESPEARE, dentro do processo de producéo litker@ensibilidade apurada, sem
traumas psicolégicos, uma mulher tranquila, cuidadem sua criacdo e, que, no entanto,
ficou sem voz no campo literario. Woolf (1985, p) @inda faz referéncia quanto ao periodo
vivido por Austen: “era impossivel a uma mulherargbzinha”. Entdo, a luta, a preocupac¢ao
dos movimentos feministas durante o século XIX,eatamente o de promover reflexdes
quanto as estruturas de vida, em um espac¢o ocygmadmmens e mulheres e que a mulher
era negado o direito de viver, de exercer a suadaitia. Woolf (1985, pp. 91-92) insiste em

dizer que:

supbe-se que as mulheres sejam geralmente muitegamas as mulheres
sentem exatamente como os homens — elas sofrermaecantencédo rigida
demais, precisamente como sofreriam os homenspE&nsado condena-las ou
rir delas quando buscam fazer mais ou aprender dwmique 0s costumes
declaram ser necessario para seu sexo.

Diante desses apontamentos, fica clara a imposgéataiobraA Judia RachelE
um livro do século XIX, de autoria feminina e que@és de sua linguagem faz retrocesso
histérico-social, tendo por base fatos histéricedatando costumes regionais, da cultura
oriental, com o objetivo de apresentar a totalidddevida de uma mulher, usada como
mercadoria e tendo como pano de fundo a guerra B1@uros e cristaos.

Entdo, o livro A Judia Rachel que tem como ponto de partida um

condicionamento cultural, marca a narrativa no @sphistorico temporal para ratificar a
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nova histéria, a historia das mulheres. E no emoocwm o passado, a mulher da ficcao
encontra a mulher real. Na profundidade de seudeagpmarcas, angustias, conflitos, no ato
da reconstrucdo desse passado desaparecem. Qumossivel reconstrui-lo. Ha& entéo, a
mulher desconstruida, para reconstrucdo da noviaemwlirginia Woolf (1985, pp. 147-148)

considera:

SHAKESPEARE teve uma irm&; mas nao procurem ponzhada
do poeta escrita por Sir Sidney Lee. Ela morrelejow- ai de nos! Nao
escreveu uma soO palavra. Ela esta enterrada...bBpis minha crenca é que
essa poetisa que nunca escreveu uma palavra eoguenterrada numa
encruzilhada ainda vive. Ela vive em vocés e em,n@nem muitas outras
mulheres que ndo estdo aqui esta noite, porque kest@ndo a louca e pondo
os filhos para dormir. Mas ela vive, pois 0s grapeetas nunca morrem, Sao
presencas continuas, precisam apenas da oportanigadndarem entre nds
em carne e 0Sso.

2 — Travessia e discurso dA Judia Rachel: Luto e Melancolia

O romance de Francisca Senhorinha se caracteria@ta como presencial na
sociedade brasileira, que durante a metade doos&tdlavaliou a representacdo conflituosa
das acbes humanas em todo processo historico.shoiatostrar a travessia da mulher judia,
as narradoras desenham o perfil do discurso femipinduzido através de uma linguagem
melancdlica, com gosto de luto.

No harém de Murah, Rachel toma conhecimento deneua condi¢cdo de vida
com mais clareza, entdo o seu estado psicologica da acordo com a movimentagdo no
palacio real. As intrigas entre as esposas no hargmriados concentrados sob as ordens e o
vai-vem do sultdo envolvido com a guerra, fazem cue Rachel se sinta cada vez mais
perdida, sozinha e vulneravel. Rachel recorda @acantrar uma possivel solucdo para o seu
dia-a-dia e compreender sua sina. Entdo o estadolqusco de Rachel altera e comecam a
surgir os sintomas da melancolia e do luto. Essasstormacao psiquica da personagem esta
ligada a sua travessia e as raz6es do seu dis@ardo assim, percebe-se até que ponto as
mazelas do cotidiano, os obstaculos, as injusiiggsferem no comportamento humano.
Inclusive, o perfil de Rachel, apresentado pelasadaras reflete bem a época, em que o
regime de opressao, injustica, castrou mulheresnédém os homens, mediante seus direitos
de cidadania. “Rachel resignara-se a sua nova g@mdires captiveiros, (Diniz, 1886, p.47),

em pouco tempo. Aqui, quem fala é o texto, mosttamdempo como referencial em sua
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vida. Nesse momento, o tempo cronoldgico opera wmvila buscando um outro tempo.
Logo, toda a inquietagdo d'alma comeca a surgirpagtir do sexto capitulo. Essas
inquietacbes se apresentam em estagios difereistEs, porque na via sacra da judia,
acompanhando a guerra ha varios espacos.

Nos estudos de “Luto e Melancolia”, segundo Frenmklancolia constitui
desénimo penoso, uma diminuicdo dos sentiment@teestima, que culminam com uma
punicdo. Entdo, a partir do momento que Rachel camaepensar em sua vida de escrava,
prisioneira, inicia-se 0 estagio da melancolia @ndsso, o tom do seu discurso faz uma
introspecc¢édo configurando a todo o momento a viatao do tempo e marcando também a
concretude das narradoras. A incerteza, a soliddaegustia de Rachel é evidente e esse
estado d’alma chama o leitor. Com isso, para eeteRachel, recorro a Freud (1974, pp.
270-291), e este sofrimento envolve o leitor ndder dessa forma nota-se a presenca do
autor. E o narrador evolui no tempo que a hist@venca. Vejamos esta passagem: “Em suas
longas noites de insonnias, a judia passava esagasuitas vezes pela mente as palavras da
cabalista, em parte incomprehensiveis” (Diniz, 198664). Freud (1974, pp. 270-291)
explica, que “na melancolia, a insbnia atesta @eryda condicdo, a impossibilidade de se
efetuar o retraimento geral das catexias necesséargono”. A imagem da cabalista e 0 seu
discurso, portanto, coloca em Rachel o fantasmédetdificacdo. Rachel precisa se restaurar,
porém a constituicdo desse sujeito apresenta viadegyonicas gerando auto destruicado.
Estudos sobre Freud mostram que a melancolia amslaonfronta com outros problemas e a
resposta acaba nos escapando. Entdo, o martiRadeel € recorrente em sua travessia, no
tempo da guerra. Na insOnia, Rachel conecta sepotepara construir um sujeito em
desconstrugdo. A partir dai, tenta entregar-sedée ida fuga. Sair do palécio real para
recuperar a sua auto-estima. A sua permanéncialdci@ provocara a sua destruicdo, ou
seja, a desconstrucdo do sujeito. E no que tocatar €la intromissdo, Rachel ndo pode
permitir o empobrecimento de seu ego, que segunsloestudos psicanaliticos, o
empobrecimento do ego é uma das caracteristicamed@ncoélico, quando esta prestes a
perder a sua auto-estima. Entdo, a histéria se rmganaom o tempo. A historia avanca e a
fuga é a reificacédo da heroina, a mulher, a judéscrava, a mercadoria.

Quando Rachel encontra o Principe Negro, o estimimelancolia se desfaz. A
partir, de entdo, a reconstru¢cdo do eu se proc&mszhel é uma nova mulher. Um eu
construido, que novamente relativiza o tempo. Ess# de construcdo estabelece a mudanca
e nessa travessia, 0 novo espaco anuncia a c@wedatre a melancolia e o luto. Do ponto de

vista, da psicanalise: “o luto é a reacéo a peedard ente querido”(FREUD, 1974, pp. 270-
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291). Essa reagdo provoca novamente inquietaciman& o retorno ao estdgio de angustia e
pena. E com o desaparecimento da filha de Radaedeeabstrai do mundo da guerra em que
vive, para se agarrar em outra causa, a procurfillda Entdo ha correlacdo entre a
melancolia e o luto a partir da perda do ente amada filha. Rachel volta ao seu estado
penoso, mas nao livra a sua consciéncia, ela eanpensando na filha e tem esperancas de
encontra-la. Isso significa que, ela ndo substitobjeto perdido, a filha. O luto entdo, ndo se
conclui, porque seu ego continua ocupado. Segungsicanalise novamente, “quando o
trabalho do luto se conclui, o ego fica outra verele desinibido” (FREUD, 1974, pp. 270-
291). Portanto, enquanto Rachel estiver procurantilha, ela estara oscilando entre luto e
melancolia, pois ambos estdo ligados a perda deobjgto ou um ente estimado. Na
melancolia nem sempre ocorre a morte, mas o obje# pessoa podem estar desaparecidos.
Logo, acreditar na recuperacdo do que foi perddmao deixar o ego vazio. Entdo, a
melancolia relaciona-se ao luto no sentido da peddaretirada, do desaparecimento. No
entanto, na melancolia, a pessoa sofre, a dorefnmt a pessoa nao apresenta alegria,
felicidade. No luto, as reacdes sdo externas, admmdo oferece alegria, prazer, felicidade.
Ocorre que a pessoa fica alheia a tudo. Entdo Rastando vivendo num periodo de guerra,
na luta entre mouros e cristdos esteve totalméinétasa esta guerra, porque a sua causa era
outra, ou seja, Rachel procurava a filha. Assing &imelancolia permanece na personagem,
na sua travessia e o tom do seu discurso marcpransacia do tempo, evocando uma outra

historia na historia. A histéria ficticia, chamarmteitor para uma historia real.

3 — Género e literatura: uma histéria de homens e utheres em
A Judia Rachel

Candido (2000, p. 16) relata que “a concepcdo da obbmo organismo permite,
no seu estudo, levar em conta e variar 0 jogo dusds que a condicionam e motivam”.
Entdo, o que motiva na estrutura textualAddudia Rachek&oas histérias de homens e
mulheres no fio do seu texto. Ha a histéria doscadores, os bambinos salteadores, o sultdo
com seu harém, os guerreiros, os criados, as negllter sultdo, os romeiros e a judia, usada
como mercadoria e em consequéncia de tudo issofilsaasequiestrada. Logo, a obra de
Francisca Senhorinha, se ocupa em mostrar persmiagejas acdes abordam inUmeras
reflexdes no seu contexto geral. O estudo abordadmarrativa, ou seja, 0S usos e costumes

dos orientais constituem uma representacdo do conéeto das narradoras. As razdes
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especificas na narrativa em mostrar uma guerraaeosentos que circundam essa guerra,
colocam seus personagens numa pretensa verdadearfsgloras abordam uma situacdo
coerente dos costumes orientais em relacdo asraulberes para o interior da obfa Judia
Rachel Contudo, entre as reacoes e acbes de suas peenpode-se perceber o ludico na
contextualizagéo dos fatos através do discurs@ada cma delas, tendo em vista cada espago
ocupado. O gue na realidade é mostrado no roma@ucpessonagens em que no seu estado
emocional sdo dotadas ndo de verdades absolutasdenaerossimilhancas. O conjunto
individual de cada personagem retém, em suas agdig®s emocionais que sdo comoventes,
perfeitamente capazes de buscar o leitor paraaldattexto.

Sendo assim, as interferéncias sociais provocantramsito no préprio contexto
representativo da historia, que de certa forma pemmao leitor um desdobramento
funcional, de suas proéprias verdades para se intasaverdades da historia ficticia. Ao que
tudo indica, a for¢ca do discurso amplia a iderdifgo do leitor e no funcionamento dessa
linguagem havera sempre uma idéia seletiva nageptacao da totalidade da obra. O que
dizer das historias apresentadas/frudia Rachél Como que de certa feita, o romance faz
com gue aproximemos uns dos outros? Ocorre quejéatrdo discurso, ha a marcacdo do
tempo e espaco na narrativa. De maneira que, Bas de cada um, a linguagem se manifesta
apresentando o grau da temporalidade, voltadofl@éxdes e tornando o tempo passado em
presente, para colocar o leitor na historia. A s@biNIZ, 1886, pp. 104-107, 110):

* “Rachel continuava a ser a mesma moca docil quevesk comprara na
estalagem do Cairo, e da qual o Sultdo Murah,digaa legitima esposa”;

* “Roberto igualmente temia que o Deus, por cujaaaombatia, ndo estivesse
contente com elle”.

* “Soldados da cruz, offerecam a paz aos seus ingnigoentreguem 0s
prisioneiros”.

* “Murah, mandara affixar editaes em Constantinopféerecendo seiscentos
mil sequins de ouro a quem apprehendesse a SWtiel, fugitiva do harém

real”.

O texto fala por si, ha em cada referéncia um tepngsente e causador de uma
transposicado de cada espaco. Portanto, 0 que s&ovéspagos ocupados e a representacao
dos mesmos oferece nova construcdo de acbes gualnmnte estdo ligadas aos fatos de
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uma outra histéria. HA uma movimentagdo intencior@ahistoria ficticia que reconhece o
homem como parte da historia. Entdo, o romancenmstra a saga de uma judia, embora se
ocupe de apresentar fatos consideraveis em swotiaj de vida, até entdo, tida como
mercadoria, provoca no leitor reflexfes para siatomrentre as acdes da Rachel, as acdes de
cada personagem, que diretamente ou indiretanpanté&iparam do seu martirio.

A Judia Rachelestabelece a identificacdo do leitor com as peaggamns,
resgatando em cada uma, 0 registro que compde sa&ids individuais, quebrando o
referencial de leitura somente para mulheres. LémeA Judia Racheluma historia de
homens e de mulheres que através de suas acoeheeem o limite de cada um. Nessa
perspectiva, de buscar através da linguagem untiop@sento da totalidade do mundo, com
cada povo e a sua culturd, Judia Rachekria oportunidades e estratégias para o leitor
conhecer e medir o caminho percorrido por homemsilberes. Através do discurso de cada

um, o leitor poderd identificar as marcas e o lugaqualquer sujeito no ato da fala.

4 — No texto: espaco e temporalidade, a memoria

Ao descrever o texto da memoria, Melo (1992, pp8-119) aborda duas
situacdes ligadas a memaria. Na primeira, cita Bialo estudo sobre Proust, que “tinha ma
memoria... 0 homem de boa memdria nunca se lengbreada, porque nunca se esquece de
nada”. Na segunda, cita Deleuze e Guattari, naxctisl de infancia” em Kafka: “a memoéria

de Kafka nunca foi boa; tanto melhor, pois a lemgaade infancia € incuravelmente

edipiana”... Ora, Wander Melo esclarece as duaacfies, informando que:

tanto nunca — esquecer para lembrar -, quanto ma elwesquecer de
lembrar -, € colocado em questéo o papel desemgenqtsia memaoria operadora
do mesmo, pela lembranca que conduz quem lemhddiéagdo de um momento
de si, confirmador do mito pessoal em que reconlecdeseja ver-se re-
conhecido.

Logo, o0 que opera na memaria, como sinais de Emetsao as facetas do eu, que
através da lembranca, busca uma outra imagem dwoegile diz respeito ao referencial de
estar no mundo, com suas virtudes e consciénciaaloses existenciais, de ser participativo
no fazer histéria. Por outro lado, quanto ao fadongemoria operar a revelagdo, para o

surgimento do que é novo dentro da temporalidaiteaise necessario fazer uma conexao
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linear do factual para a ampliddo dos acontecinser8endo assim, a cada revelagéo, havera
sempre 0 nascimento do novo, 0 regresso do oufr0s A recuperacdo desse eu, havera
sempre uma consciéncia. Ao proteger e supervisiodas as atitudes do outro que renasce,
essa consciéncia permitira a continuidade ou pagiio de acdes praticadas por esse novo
individuo. Entéo, toda a conexado temporal, prinmegnate parte da reflexdo, que, de certa
forma, ocupa um espaco maior dentro da memdériaada om. O romance em sua estrutura
textual demarcando a travessia de uma mulher ercammpo de batalha utiliza a atividade
memorialista para sintonizar seu tempo dentro dia &spaco constituido por uma guerra.
Com isso, Rachel, através de sua via sacra, fazetrocesso mental, quando busca na
imagem da cabalista o clareamento do enigma dsisaa

Assim sendo, Francisca Senhorinha coloca-se pemrtisstoria ficticia, uma
documentacéo real da cultura oriental, como regesclarecedor da histéria de um povo. Ao
relacionar conhecimento com lembranca, o factuahdmento presente do século XIX, faz a
diferenca na histéria d& Judia Rachelou seja, a luta das mulheres, a situagéo daves@oa
negra, o oprimido se transforma em historia. Ca,ifrancisca Senhorinha, no fio do texto,
busca a presenca de uma mulher e a coloca no da#ridéias para o resgate de sua historia.
Talvez a lembranca para uma autora do século XdXmnasmo tempo em que poderia ser
enfadonha, tornaria mais abrangente, concretafparatar a idéia do outro que estava por
vir, ou seja, a nova mulher. Ao larJudia Rachelpercebo que as autoras se empenharam em
buscar na lembranca uflash backdas acdes femininas, dentro de um costume rigids,
que, através da atmosfera textual, ultrapassaateiras do pensamento para tornar-se mais
reflexiva e poder operar de forma mais abrangemt¢oelas as camadas sociais: “recordava-
se ella do que havia soffrido no Oriente, mas apdss0o sentia que sua alegria, por essa
mesma razao era maior” (DINIZ, 1886, p. 249). Leanbaqui, para Rachel, faz um retorno
no eu, que mira no outro, o objeto da lembrancasepa, a busca de sua filha. Sua filha € o
objeto da procura. E nesta passagem textual, Réallaeho texto. Aqui, por meio de suas
lembrancas, Rachel busca o eu perdido, para que uraj avancar no tempo, sem a
possibilidade de exaltacdo de um passado doloroas, totalmente intencional dentro da
expectativa de caracterizar o momento presenteéstido jogo da memoria para elucidar sua
travessia e todos os percalcos vividos por ela, @partir do momento atual, tenta recuperar
a sua identificacao, o seu eu.

Dessa forma, o sair de si, o fugir das lembrangaseodesprender do passado,
devolve a Rachel nova consciéncia de vida. Porgls@ssim, 0 romance em meio a um

passado, revela um elemento catalisador que coafameco do bau de seu eu, torna-se mais
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plena e totalmente capaz. Toda a lembranca retra@aodbra, busca um tempo complexo, que
nao deve se perder. E entre as suas conexdesgodestituir um elo presencial, operante e
multiplicativo sob os efeitos de uma nova idéia, mavo discurso, hum novo tempo da

existéncia humana.
5 — Seducéo, Quae Serad Tamen

Os estudos das relacdes de género desmascararmn dandiferenca sexual nos
textos literarios e contribui para a inser¢cdo dahetuna literatura. Porém, a histéria vivida
por homens e mulheres diferencia pelas a¢bes thaiis de cada um, mas nédo desqualifica
nenhum evento. Sendo a histéria um romance read, namrativa de eventos que falara a
respeito de alguma coisa e o ser humano parti@pd@ttoda a estrutura social, politica,
econbmica e cultural dos aspectos existenciaisrdpavo e que somente ao humano cabera a
rede de informacdes de suas guerras, impériosidaaes, amores e esperancas, no texto
havera sempre um coadjuvante dessa histéria teaka&chama vida.

E quem falara no texto? Nao importa. Importa simgue prende ao texto, o que
envolve e o0 que atrai em toda sua esfera complaméAtsedugcao que caracteriza e registra
a sutileza e beleza de um texto comunga entre @Ges afas personagens, a concretude do
narrador, a temporalidade e o0 espaco por onde lxireu determina as atitudes e
comportamentos de cada individuo que comp®e ariaistCadernos CESPUC de Pesquisa,
1996. p. 18)

A auséncia de voz das mulheres na histéria deixoa lacuna incompreensivel
no setor literario. Durante décadas a escrita niascdemarcou todo o espaco histoérico e
social e com isso toda a argumentacdo peranteaa wabia ao homem fazer. Depois da
reacao feminina para garantir seus direitos dedeitia houve uma fragmentacao no discurso.
Homens e mulheres perdidos em uma guerra dos sklgs, apesar das conquistas, da
evolucdo do pensamento, as mulheres ainda convteemas injusticas sociais e segundo
Veledd®, “trabalhadores e trabalhadoras s&o inseridos eroado de trabalho marcados por
desigualdades atribuidas ao sexo. A diferencaialadantre homens e mulheres que exercem a
mesma funcdo é cada vez maior no pais” (SILVA, UFR&kisana ainda acrescenta: “no
Brasil, sdo poucos os geodgrafos que procuram analisspaco sob a perspectiva das relagdes

®SILVA, Silvana Veleda. Os Estudos de Género no Brasil: algumas consideracd es. UFRG.
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de género”. Dentro dessa tematica, importa agaaeflexdo dos papéis de representacao,
tanto masculina, quanto feminina que compde arstle um povo. Saber buscar através da
temporalidade, cada espaco vivido também pelas earagh o ser humano evidentemente
estara preenchendo um espaco que ficou vazioagana dizer indicar o referencial de cada
um na historia e contribuir para o avanco cultdeabma nacéo.

E dessa forma que o corpo da narrativa escritanpaheres podera ganhar
também o seu espaco na histéria da literatura. cBedujuae sera tamen! Entdo, o texto
feminino marcara a histéria de um povo atravésedacio. A seducdo demonstrada pelo que
encobre um texto, chamando o leitor. A entregaam@guia, a cumplicidade, permanecera
entre leitor e autora no instante que a unidadeiaéxonspirar entre essas duas consciéncias.
A seducdo em obras de autoria feminina conseguleaganleitor, ndo por ser uma escrita
feminina, mas por ser uma historia relevante e ca@ompromisso de expor em transito o ser
humano em questdo. Todavia, ainda h4 muito paraosegjuistado em termos de aceitacéo
total, porém por outro lado, a escrita femininar per expressdo de um periodo de luta,
revolta, combate, denuncia, seduz e chama o leitor.

A Judia Rachelna verdade, buscou-me para uma outra dimensato-18e
cumplice e altamente seduzida pela composicdodkeg®i uma narrativa que atravessou 0s
séculos e, hoje, vem somar nos estudos de relagegnero. E interessante observar o
controle consciente das narradoras no ato da daéeale cada espaco e na colocagéo de cada
elemento simbadlico no que diz respeito todas asfaréncias humanas em relacéo a vida e a
sua sobrevivéncia e, que a imaginacdo permite ecentAssim, na passagem, ja no final de
desvendar todo o enigma quanto ao desaparecimenfdhd de Rachel, a descricdo do
caminho da peregrinagdo dos romeiros até Jerusalémalmente divino: “brilhantemente
illuminada pelo luar toda collina, cheia de millmade pessoas, tinha essa esplendida vista
como que alguma cousa de ethereo. Preparava-sespéeie de presepe” (DINIZ, 1886, p.
199).



80

CAPITULO V

EM ALGUM LUGAR NA HISTORIA: ELAS

Se a representatividade de cada espaco com todognificantes e significados
em relacdo a caminhada da personagem Rachel, mmd@eronflituoso entre Mouros e
Cristaos, criou um processo de construcdo e desogas do sujeito, foi inevitavel o abalo
psicologico, na consciéncia da personagem, em aelac sua propria identidade. Nesse
sentido, a procura interminavel da filha intensifia profundidade dos fatos em cada espaco
constituido pelo sujeito, que também esta a pradesae sujeito, ou seja, o outro. Percebe-se,
através das narradoras que a determinacdo do espagado estabelece uma expectativa em
relacdo a visdo do outro, o leitor, dentro da teradtla obra, entorno da figura de uma
mulher.

A cada momento das intromissdes, o discurso assumearater relativizado na
figura do outro, que tenta preencher algumas la;udantro da temporalidade. Entdo, a
concretude das narradoras também assume o cofeatdce, na verdade o que ocorre é uma
cumplicidade entre leitor / autor.

Na explanacdo de Barthes (1996, pp. 51-54), “euintegesso pela linguagem
porque ela me fere ou me seduz” e em “a linguageeney falo em mim mesmo néo é de
meu tempo; esta exposta, por natureza, a suspkeithogica; €, portanto, com ela que é
preciso que eu lute”, marca a presenca de infinitees que na narrativa dialogam entre
varios fatos e a cada interpretacdo ha uma redatiiio da verdade textual com a verdade real.
Nesse contexto, o desnudar das acdes femininasntelclo da historia natural adquire uma
equidade social operante e altamente imprescingarel continuidade da cultura e elucidacéo
da participacdo das mulheres no processo consstato pais.

Entre as angustias vividas pela mulher judia naatiea, percebe-se uma
problematica social que através do sentido uUnico tekdo, cujo leitor permanecera
literalmente no teor da histdria, consolidara anpdia do sexo feminino entre o que é
ficcional e 0 que é real. Apesar da fragmentacatedgo, o destino da narrativa ndo sofre
alteracOes dentro da perspectiva inicial, que érdiguracdo da mulher em varios espacos,
revelando suas acdes participativas como culmiaésheas resultados positivos de reflexdes

funcionais, tendo em vista a capacidade do ser hama cenario historico social e cultural.
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A interioridade da personagem Rachel evidencia, lcastante propriedade, a voz
de um pretérito guardado na histéria. Dos percat¢ms campo de batalha até a idealizagéo
de sua liberdade, Rachel procura na integridadeadativa o seu eu e a sua propria historia
desvinculada de sua concretude individual. Em todeeu periodo de insGnia ha varias
lacunas, que entre 0s questionamentos e as Su#Es vi® recuo ou avanco da histéria, a
linguagem torna-se ludica, oferecendo pistas padesnudamento de alguns enigmas e
preenchimento dessas lacunas que focalizam a dudiMilade de cada um. Logo, na
pluralidade do espaco ha o limite de cada um esadda unidade histérica ultrapassa a
temporalidade para ressaltar no discurso uma igeotmletiva interagindo o sujeito no meio
onde vive, no processo da construgcdo de sua pridenédade.

1 — Quem de n6s?

Para Sargentini (2004, p. 133), 0 “espaco queaenphe e se esvazia, 0 concreto
que se ergue e se demole, o corpo que se modeldigf@ma, as imagens que se proliferam
e se rarefazem, e ainda o verbo que se multiptica e se emudece”. Assim, se inicia o longo
caminho das reflexbes para encontrar a subjetigid&dse ritual se manifesta a partir da
supremacia da linguagem, que sob o primeiro asplectwganizar significantes e significados
numa mesma idéia se estabelece com o movimentoagiess individuais num espaco
produzido e determinado. Mas quem de nos? Quemodde Francisca, Nisia, Josefina,
Violante, Clarice, Adélia, Rachel, eu, para fakmsnos familiarizar com o outro? Portanto, &
necessario que se reconhega no outro para o disopesacionalizar. A cada informacao,
enquanto sujeito, o ser humano produz o seu prémsaurso, de forma que o espaco sempre
sera o regulador e a sociedade, como um todo esgaminterferéncias o regimentara.

O romance com sua linguagem textual procurou ab@dpestdo da mulher de
forma ampla e com bastante propriedade, que atdbggspacos determinados pela guerra,
as personagens se compunham entre o passado notprdntdo, apos a fuga de Rachel do
palacio real, houve uma mudanca na caracterizagdiodia. Rachel transformava seu eu: “o
turco trancou por fora a porta do harém, e metteliase na algibeira. Dando a mao a Rachel
foram arrastando-se pela relva, por cima dos sdla# até a arvore onde estava amarrado o
baldo do Principe Negro” (DINIZ, 1886, p. 95). Agud momento principal da travessia de
Rachel. A judia tomada pela méo, segue o seu canmiaminho da liberdade. Quando o

turco Seledim, seu companheiro de fuga, trancar@ gm harém, a judia jA ndo € mais a
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mesma. Acontece uma transformacdo no ser. Rachefigdéé mais escrava. Ela deixa o
cativeiro e encontra-se com um novo eu. Aqui se tenprocesso de construcado e
desconstrucdo do eu. Porém, Rachel ainda contioumampo de batalha, sé que do outro
lado. Rachel esta no campo cristdo. E quem esprheRé o Principe Negro, seu salvador,
seu heréi. A narrativa ndo quer mostrar somentenguista da liberdade de Rachel. O que
estd em questdo é o ser humano porque a saga kel Rao termina aqui. O surgimento do
Principe Negro preenche o vazio da origem de Raghjalia adquire um referencial, passa a
nova identificacdo. Rachel se converteu ao cristiao. Apds 0 seu batismo ha um outro ser
na identificacdo do eu. Dessa forma, o discurseaopiEm do ser. A linguagem passa a ser
modelada pelo espaco de sua nova ocupacao.

Quem de nds? Qual o discurso operante para a céloaa subjetividade? (...)
“O que queremos?” “Queremos rehaver nossos dirpgodidos” (HANNER, 1970, p. 128).
Volta a concretude das narradoras, colocar o diiawés do outro.

2 — Percalgos, mas também vitdrias

Hahner (1970, pp. 9-11) aborda “uma histéria perdal histéria das mulheres
brasileiras, que tinha de ser recuperada’..., earpssquisa sobre as classes inferiores urbanas
da Primeira Republica, como base fundamental pamhecimento de todos os processos de
evolucdo do conhecimento para o surgimento dareuftos aspectos politicos, econémicos e
sociais. E notavel que apesar de todas as vit@msonquistas, o direito a cidadania, a
mulher brasileira sofreu muito e ainda, hoje, h&awarga de sofrimento e muitas barreiras
para serem ultrapassadas. Contudo, vale lembratodies que direta ou indiretamente
contribuiram para este reconhecimento.

No romance estudado, o papel fundamental, nesse €as das narradoras, que
fazem um paralelo entre as duas culturas e o fitegm transcorre numa estrutura linear
necessaria para esta comparacdo nos dois espagosicps, mas também vitorias. E
voltando na passagem da narrativa que mostra acgensle liberdade da Rachel (DINIZ,
1886, p. 95), “o turco trancou por fora a portehdeem, e metteu a chave na algibeira. Dando
a mao a Rachel foram arrastando-se pela relvacip@ dos sentinellas, até a arvore onde
estava amarrado o baldo do Principe Negro”, afigal se cumpre o designio da libertacédo, o
novo caminho da personagem Rachel que estaria eoh@¢cSem preocupacgao do futuro.
Importava sim, era sair do cativeiro, conquisthberdade.
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A partir do ponto de vista de Hahner, determino pomto importante, “uma
histéria perdida que tinha de ser recuperada”. @raistoria da personagem Rachel estava
perdida no harém. L& a judia era um ser nulo. Sersku terceiro cativeiro estava totalmente
castrada de suas fun¢cbes normais da vida. Era sapemadorno. Entdo, o seu papel de ser
pensante e participativo estava fora de cogitalcdgo, a luta da judia Rachel, assemelha a
luta das mulheres brasileiras, que durante muitgpéeficou esquecida, e, que, seguramente,
precisa ser resgatada para mostrar como viveraqueofizeram, como morreram, enfim,
como foram as suas participacdes na construcdcaoepsaber de suas reacdes em cada
espaco ocupado por elas. A andlise da personagemelR&Em um grau de importancia
bastante elevado em relacdo as conquistas das remill® preocupacdo de conquistar a
liberdade e mentalizar como algo a ser realizadmateriza a funcdo das narradoras, que
utilizam metaforicamente o campo de batalha, a Ide&a mouros e cristdos, nao
necessariamente para mostrar a guerra, mas pdrguctana mulher nesta luta. A partir de
entdo, as narradoras constroem um inimigo e egsgym passa a ter um duplo sentido, ou
seja, sdo duas guerras, duas lutas. E interessaifiear na narrativa, que a causa da mulher
€ algo sem importancia, ndo é notério e dentroleoescaldo que compde essa guerra de
mouros e cristdos, ndo existem ouvidos para esdhemuE uma mulher nula, sem
importancia e ela ndo tem parceiros nesta lut@oaser de uma outra mulher e de um servo
do palacio. Nota-se que, no momento da fuga, @ ootiher fica, ela aceita a condicao de ser
uma das esposas do sultdo, ela ndo reivindicaeedéile, porém o servo acompanha, ele

também quer a liberdade.

3 — Vérias vertentes e uma linguagem

A leitura da obra de Francisca Senhorinha detéms/&ertentes, porém com um
mesmo discurso, uma mesma linguagem. Enquantornagsos vitimadas por uma guerra, a
configuracdo da supremacia do poder, as caragtasstos papeéis de serviddo, a luta
instaurando a centralizacdo de uma idéia, a im@osde uma ideologia, o discurso da
narrativa atua simultaneamente em cada fato. Ctlaese o papel fundamental das
narradoras, que partem de um romance regional skemes orientais para enfatizar uma
Unica linguagem, seguindo varias nuances, ou B&ajama pluralidade de acontecimentos e
todos estdo visando uma causa, porém em situagiéesndiadas. Vale esclarecer que na

narrativa todo o discurso é um grande acontecim@mis 0 mesmo interage entre todas as
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causas, ele é basico para todos. Todos reivindicpaz, a vitoria, o reconhecimento, a vida,
a salvacao, a liberdade.

Dessa forma, quando no quinto capitulo, da segymatée, as narradoras
formalizam o final da guerra: “A guerra estava aidie-se, regressavam o0s encarregados de
negociar a paz...” (DINIZ, 1886, p. 170). Nota8eis, que o significado “paz” aponta uma
correlagdo com diversas causas, transcrevendotomerdesse significado uma variedade de
possibilidades, promovendo, entéo, a descricdoadagnmo um acontecimento. Na analise
de Sargentini (2004), “um enunciado é sempre unmmtaconento que nem a lingua nem o
sentido podem esgotar inteiramente”, entdo todeem@mesentatividade do discurso em
decorréncia da paz, caracteriza-se por ser umerafi@l dentro do préprio significado do
nome. Logo, em Francisca Senhorinha se vé a ddalidia ordem do seu discurso, referente a
paz. Em decorréncia dos pronunciamentos na tribomogornal e, sobretudo, na escrita,
principalmente na narrativa deJudia Rachelpode-se atribuir & Francisca Senhorinha, como
um elemento mediador na operacionalizagdo do disala paz, dos direitos, da liberdade e
acima de tudo, da esperanca e do amor.

Entdo, na passagem da narrativa definindo o fiaawkrra, percebe-se a vitéria
do bem contra 0 mal. E no romance a representagdoall aborda vérias acdes que sao
gerenciadoras do mal. Ndo somente a guerra, mas &xdsituacoes ou fatos da narrativa que
estdo ligados as intrigas fazem uma conexao comloAnpresenca da mulher usada como
mercadoria e que esta inserida no campo de batfithga a argumentacédo do Foucault, que
de acordo com Sargentini (2004, p. 234), “um eradwipode ser percebido como um
acontecimento”, sob essa perspectiva, o discurpaziaa representacédo de cada espago, com
0s varios personagens, fazAldudia Rachelum referencial do significado. Ao situar a judia
como membro integrante da paz no contexto da pleragbe-se através das narradoras, um
alto poder de manipulacdo da linguagem, com o iebjedle obter um efeito maior em
decorréncia do significado da palavra, ou sejacalesa defendida por elas e explanada em
torno da personagem Rachel. Dai, verifica-se maig vez, a concretude das narradoras, ao
transcreverem a trajetoria de uma mulher judia emcampo de batalha, chamando o leitor
para uma reflexao.

Para Sargentini (2004, p. 234), “o enunciado é uant@cimento e abre para si
mesmo uma existéncia remanescente no campo de em&ria, ou na materialidade dos
manuscritos, dos livros e de qualquer forma destexji ou seja, na obria Judia Racheha a
clara representacdo do discurso que circulou emstod espacos sociais do Século XIX e

consequentemente saiu da oralidade para estanpeseescrita. Desta feita, o livro carrega
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toda a representatividade do discurso operantepdeaé Uma vez que a representacdo das
causas em beneficio dos direitos das mulheresotadse dos menos favorecidos retratados
nos discursos, jornais, a escrita feminina em dénora apodia-se na construcdo da

personagem Rachel. Na obra, ela corresponde a, lassieflexdes, as argumentacoes.

4 — Um eu em questao

A linguagem que esta contida na oBrdudia Rachetonstroi a caminhada para a
localizagéo da identidade do sujeito. Dentro dceetspfiel na demarcacéo dos lugares, as
acoes reconstituem através do discurso ou dadeir@ecias das narradoras, a identidade do
eu perdido. Porém, no tecido do texto existe urhieuttiade desse retrato falado da realidade
e que ao leitor no primeiro plano, passa um poncompreendido. A imagem e a totalidade
dos fatos ou lugares somente reconstituem num degulano, através das intromissdes que
dao a concretude das narradoras. Com efeito,eddri@ elaborada na narrativa, em fungéo da
mulher judia corresponde a uma variedade de sigmifies e significados que de certa forma,
por intermédio do discurso evidencia o verdademmioho da individualidade de cada um,
levando em conta cada detalhe, cada particulafiseghia no processo da constatagdo da
vida do ser humano.

Dessa forma, a narrativa que transcorre em meintéssas guerras santas
define o posicionamento de cada um e marca atdedmguagem o deslocamento do eu.
Assim, 0 encontro com a cabalista determina a fesgatdo do eu provocando o seu sair de
si mesmo, ou seja, 0 seu deslocamento: “vejo toe@as n’esta fronte!... de sultana! De
princesal E de martyrio!” (DINIZ, 1886, p. 42). Agunessa passagem, verifica-se a
certificacdo da divisdo em partes do sujeito. Ha @munciacdo com destino definido para
cada momento de cada eu. Com isso, a linguagenrachizindo uma identidade possivel
para a judia, que na verdade néo se refere a stdadeira origem. Na via sacra de Raquel ha
vérias lacunas para ocupacao de outros espacose ldesoamento de cada lugar, pode-se
observar o0 momento de construcdo do eu. Portasthygares é que determinam o fator da
subjetividade. Assim, a guerra vai construindoloago da caminhada, cada sujeito. Portanto,
h& uma movimentacdo em torno desse eu. A correéporddos elementos neste processo de
construcdo acontece através da linguagem que @wmeranovimento, a medida que vao

surgindo os lugares denominadores do poder daagjuer cada campo de batalha.
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Enquanto a guerra vai construindo no momento dedeseonstrucéo, a via sacra
da personagem Rachel permite a recomposicao dotparp afirmacéo de sua totalidade, ou
seja, Rachel vai se estruturando em cada espacocque a guerra € como o tempo faz um
retrocesso para explanar a configuracdo do seumedegerminado lugar, ela, como sujeito
esta em construgdo. Isso porque o trabalho dasdueas em situar a personagem num campo
de batalha corresponde ao aspecto ludico das pald&ias utilizam os dois lados do conflito
para designar a pessoa de Rachel. Assim, a Rashalegapresenta, ou melhor, € apresentada
no inicio da narrativa, esta no campo de batall|andouros. La permanece até o décimo
segundo capitulo da primeira parte, que é o monumtua fuga. Nessa fase, Rachel ainda é
uma mercadoria e espera uma renovacao em suaHadam desejo de mudanca. Também
nesse periodo, Rachel ainda ndo tem a definicAsudeorigem. Ela € um sujeito sem
identificacdo. Toda a estrutura de vida da Rachelara através da liberdade conquistada.
Essa liberdade ela s6 consegue por intermédio doajro cristdo e ao se transferir para o
outro campo de batalha, conseqlientemente, elaus&autra pessoa. Entdo, a partir dai a
reconstrucdo do seu eu vai se estruturando atarckhegformato dado a sua razdo de ser,
conforme se vé nesta passagem de Diniz (1886,3): L vos salvei, por serdes uma filha
do Christo, que a todos nés salvou (...) ndo skha filo Christo, eu sou judia”. Entéo,
observa-se que, a partir dai, Rachel ainda ndorapletou como pessoa. Nao ocorreu ainda a
consciéncia e a representacdo do seu ser. Nessemmna sua razdo de ser, ndo esta
sozinha. Ela esta em movimento, acompanhando argerda narrativa.

Devido a explanacdo da figura feminina, tendo estavbs costumes da cultura
oriental e com a guerra como pano de fundo, agasitovestem no fator tempo, ou seja, a
temporalidade passa a estruturar a narrativa nuounge linear para dar énfase a atuacéo da
mulher e, com isso, fazer um paralelo entre as dulagras. Logo, segundo Sargentini (2004,
pp. 92-94): “as relacdes do sujeito estabeleceene os dominios do saber, do poder e da
ética. Tais dominios permitem ao sujeito avaliane@le se constitui enquanto sujeito do seu
saber, e do que ele exerce ou sofre relagdo de paogleguanto sujeito de sua propria agao”.
Dessa forma, o romance utiliza a linguagem pai@ebdcer a relacdo da mulher com sujeito
na histéria e através do discurso da narrativatagnseste sujeito na histéria, ou seja,

recuperar a mulher dentro da historia.
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5 — Conclusao

Entregue as lutas, aos sonhos, as ilusdes, as emogdfé e, sobretudo, a
esperanca assim viveram as mulheres no século N tempo voltado as causas sociais,
preso ao patriarcalismo, a cobica, a opressédo eucomesenvolvimento altamente promissor
na tecnologia, ciéncia, filosofia, psicologia, emfiem toda base do conhecimento humano, a
mulher amargou a sua complexa sina, um sujeitbnietde sem voz, um objeto, um adorno.

Com o passar dos anos, as pesquisas buscaram eodgranelhor o tempo
vivido pelas mulheres. Hoje, resgata-las no contéigtérico social se faz necessario, uma
vez que, no processo de construgdo do pais, sdes estiveram voltadas as causas sociais, a
favor do progresso cultural na trajetoria de vidauth povo.

Sendo assim, a via-sacra vivida pela personagermeRaco referencial de cada
espaco percorrido por ela, provoca algumas refiexfimnto ao papel da mulher dentro da
sociedade, com suas angustias, alegrias, desejobrefudo, quanto ao espirito de luta, garra
e coragem.

Dessa forma, a recuperacdo da presenca da mulheonteudo da historia
brasileira, define ndo apenas o seu lugar, masséto os lugares e a multiplicidade do
discurso operante. Sendo assim, a identidade @dts@stara em um dos lugares de cada
tempo na histéria. Descrever uma outra cultura, eoas o envolvimento da mesma temética
cria oportunidades para os possiveis questionasetsiléncio de qualquer historia de um
povo. Com issoA Judia Rachelenuncia a representacao e a integridade de spdg@eem
virtude da participagdo e experiéncia vivida pedo Bumano, descrevendo a sua forga,
resisténcia e, sobretudo, 0os seus anseios nalgmtaldo mundo.

Na caracterizacdo do século XIX, elas que, na wigiblahner (1970, p. 10), “as
corajosas pioneiras feministas do Brasil e suasssotas precisam ser conhecidas por esta
geracdo”, acabam de conquistar o lugar devidostaria.

As relacdes de género ajustardo por todos os stada a complexidade social
em torno do espaco vivido por homens e mulheresa mpie haja relevancia na

representatividade do papel de cada um, para bait#io e continuidade da historia.
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