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APRESENTACAO

O Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura € uma reunido cientifica anual
realizada pelo Programa de Mestrado em Letras — Linguagem, Cultura e Discurso da
Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR), campus de Trés Coragdes — MG. O evento foi
criado em 2011, com o objetivo de fomentar a troca de experiéncias com pesquisadores de
outras instituicGes de ensino superior e de centros de pesquisa de todo o pais, sendo, portanto,
um evento nacional.

Em sua nona edicédo, o Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — realizado nos
dias 24, 25 e 26 de outubro de 2019 na cidade de Trés Coragdes/MG — contou com minicursos,
oficinas, grupos de trabalho (GTs) e apresentacdo de comunicagdes de pesquisadores e
estudantes de todo o pais, além de langamento de livros.

Estes Anais sdo compostos por comunicacgdes selecionadas, por meio de avaliacdo de
pares, das apresentadas nos grupos de trabalho (GTs), originarias de pesquisas desenvolvidas
no ambito dos estudos linguisticos e literarios em trabalhos de graduagdo, mestrado e

doutorado, refletindo questdes de interesse da area de Letras.!

Amanda Heiderich Marchon
Renan Mazzola

(Organizadores)

! As ideias expressas nas comunicagdes e os textos aqui publicados sdo de responsabilidade de seus autores.
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A VIDA CARIOCA EM REVISTA: LITERATURA E VIDA SOCIAL NO RIO DE
JANEIRO NOS FREMENTES ANOS 20

Brenda dos Santos Cerqueira (UFRJ)

RESUMO: A urbanizacdo e a invencdo da cidade moderna exerceram grande fascinio nos
literatos, ensejando novas sociabilidades, pois o espaco urbano moderno tornou-se um cenario
intenso, conflituoso e contraditério. Walter Benjamin (1994), ao estudar a modernidade literaria
de Baudelaire, nos afirma que a cidade emerge nas paginas dos livros, revistas e jornais,
ensejando a voga da literatura urbana e dessa forma, as cidades passaram a ser imortalizadas
pela pena dos escritores. Neste trabalho, pretende-se estudar as crénicas publicadas no periédico
Vida Carioca (1920, n. 01 e 02), tendo como foco a vida social, o cotidiano e as relagdes entre
literatura e experiéncia urbana. Portanto, cidade se modernizava e a imprensa incorporava as
suas paginas crénicas da vida mundana, o cotidiano e a fotografia, técnica esta que sintetizava
a rapidez e a efemeridade do moderno. (ARRIGUCCI Jr.; CANDIDO; SA) Realizou-se uma
pesquisa de cunho documental aliada ao aporte de uma bibliografia tedrica, na qual foi feito um
estudo das crénicas como foco representaces da cidade na crénica literaria, com énfase, na
representacdo da vida social, pois a década de 1920 constitui um periodo acelerado de
modernizagdo no pais, tendo sido chamado de “frementes anos 20”. (SEVCENKO,1992).

Palavras-chaves: Rio de Janeiro. Imprensa. Modernidade. Literatura.

INTRODUCAO

Nos primeiros decénios do seculo XX, a vida urbana ganhou um ritmo acelerado e a
industria editorial acompanhou os passos da vida social. Sendo assim, literatura e imprensa
criaram um forte vinculo dentro do cenario do Rio de Janeiro, entdo capital do Brasil.
Porquanto, pretendemos analisar a vida carioca nos anos de 1920, tendo em vista que o Rio de
Janeiro foi um exemplo de como “as grandes cidades sdo os verdadeiros cendrios desta cultura,
que cresce para além de tudo o que ¢ pessoal.” (SIMMEL, 1903, p. 18). Nessa perspectiva,
estamos considerando a cronica jornalistica como uma forma de literatura cotidiana, que

contribui para a criacdo de uma imagem da nacao:
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O jornal ¢ apenas uma “forma extrema” do livro, um livro vendido em
escala colossal, mas de popularidade efémera. [...] O leitor do jornal,
ao ver replicas idénticas sendo consumidas no metrd, no barbeiro ou no
bairro em que mora, reassegura-se continuamente das raizes visiveis do
mundo imaginado na vida cotidiana. (ANDERSON, 2008, p. 67-68)

O Rio de Janeiro, nos fins do século XIX, passou por grandes transformacdes
fundamentais e sociais, porque estava dentro de uma reforma de urbanizacdo feita pelo
engenheiro e prefeito — Pereira Passos — porém, foi 0 auge e momento da imprensa moderna.
Com isso, o término do século marcou o surgimento de jornais no dia a dia carioca
estabelecendo, dessa forma, um vinculo com o capitalismo porque as trocas de mercadorias

foram vistas a cada dia.

Se o desenvolvimento da imprensa como mercadoria € a chave para a
criacdo de ideias inteiramente novas sobre a simultaneidade, ainda
estamos simplesmente no ponto em que se tornam possiveis as
comunidades de tipo “horizontal — secular transtemporais.” porque a
nacao se tornou tdo popular dentro desse tipo de comunidade? [...]
fundadas raz6es que o principal deles foi o capitalismo. (ANDERSON,
2008, p. 71)

Contudo, com o capitalismo a imprensa pode se articular e se amparar porque as trocas
comercias se faziam cada vez mais presentes na sociedade. Como postulou Anderson
(ANDERSON, 2008, p. 72) “sendo uma das primeiras formas de empreendimento capitalista,
0 setor editorial teve de proceder a busca incansavel de mercado, como € proprio ao
capitalismo.” Na esteira do desenvolvimento do capitalismo editorial, muitos periodicos
passaram a circular e dentre os tantos nichos desse mercado, havia revistas que tinham como

objetivo encenar a vida social carioca.

O RIO NA DECADA DE 20

O Rio de Janeiro da década de 1920 foi marcado pela forte expressdo que podemos

denominar “vitrine da nac¢do”. Por outrem, cresceu tomando formato, seguindo a ideia de
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mostrar ao pais e a0 mundo que a republica efetivamente trouxe os tais tempos novos. Tempos
esses que refletia da Belle Epoque que tinha fortes influéncias da cidade Luz que era Paris. Com
isso, 0 Rio assumiu uma importante funcdo simbolica frente ao conjunto da nacéo. Foi
neutralizada politicamente por meio da Lei Organica, mas, enquanto capital da Republica,
precisou traduzir-se como vitrine do Brasil, refletindo sua modernizagdo. Em outras palavras:
transformou toda a cidade em um cartdo-postal para dar visibilidade ao meio desse espaco

urbano como capital de progresso, o retrato da nova ordem estabelecida.

Apesar de lhe faltar a coeréncia arquitetonica do modelo parisiense, tal
edificio transmitia com eficacia, por meio de sua fachada, de sua
localizacdo na avenida e de produtos ou vinculos europeus, a sensagao
neocolonial de civilizagdo. A méscara acabava moldando os tragos e
afetando a visdo do usudrio. (...) As mudancas que o Rio passava sob
Rodrigues Alves, era as elites da Belle Epoque que celebrava néo s6 o
que era feito, mas também o que era desfeito. Para “civilizar” o Rio, os
auxiliares de Rodrigues Alves concluiram que a cidade precisava de
reforma. (NEEDELL, 1993, p. 66-67)

Na tentativa de conferir novos significados a capital federal, as intervencdes urbanas
que aconteceram durante a administracdo do prefeito Pereira Passos (1836-1913) continham
um inegavel carater politico. Contudo, a concepcdo de uma cidade imaginada ou ideal, em meio
a pobreza e a desigualdade, gerou diversas tenses e contestacdes junto aos cariocas, nas
primeiras décadas de 1900.

Era de se esperar que planejar melhor o espaco ocupado pela cidade era um componente
presente nos projetos da administracdo do Império com a chegada da corte portuguesa a cidade.
Foi criada uma Comissdo de Melhoramentos para elaborar, em 1875, por recomendacdo de
Pedro Il (1825-1891), um conjunto de intervencbes urbanas, diante das condicBGes de
insalubridade e da auséncia de saneamento — dois agentes das epidemias que se espalharam pela
cidade entre as décadas de 1850 e 1970. Epidemias de doencas como a febre amarela assolavam
os corticos imundos da regido central. O saneamento basico era precario e a populacao

concentrava-se no Centro da cidade em condicGes precarias de higiene.
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A desorganizacdo do espaco urbano nédo significava somente a luta
contra as doengas, mas também um embate contra a pobreza e a “massa
incivilizada” e enferma. Para levar esse plano adiante, foram iniciadas
varias tarefas de higienizacdo da sociedade, que tinham como principal
alvo os corticos, as “verdadeiras impingens no rosto da cidade”, misto
de habitacdo, esconderijo e fator de embaralhamento. (NASCIMENTO,
2011, p. 70)

Entretanto, tais acdes apenas foram executadas no inicio do século XX, sob o regime
republicano, e aconteceram entre 1903 e 1906, durante o governo do presidente Francisco de
Paula Rodrigues Alves (1848-1919), quando o engenheiro Francisco Pereira Passos conduziu
0 ambicioso programa de renovacao urbana do Distrito Federal.

O cientista Oswaldo Cruz comandou a vacinacao forcada da populacdo contra a febre
amarela, desencadeando a revolta da populacdo no episodio que ficou conhecido como a
Revolta da Vacina, em 1904, que “de acordo com o pensamento da época, o progresso social
estaria ligado a fatores como meio, raga ¢ classe social.” (Idem, p 69) com esse advento, a cidade
tornou-se um palco de correcdes politicos sociais em que deveriam extinguir as inferioridades
da vida suburbana.

Relatos importantes, que antecederam as reformas e as repercussdes, podem ser
retomados a partir da leitura de importantes obras da literatura brasileira que descrevem a
situacdo daquela época. As cronicas publicadas na imprensa carioca entre 1904 e 1907 por Jodo
do Rio — nascido Jodo Paulo Emilio Cristévdo dos Santos Coelho Barreto (1881-1921) e
conhecido como o repérter da pobreza da cidade — ou o romance naturalista O Cortico,
publicado em 1890, de Aluisio Tancredo Belo Gongalves de Azevedo (1857-1913), retratam a

precariedade da vida dos habitantes da cidade pelos idos do final do século XIX.

A LITERATURA MUNDANA CARIOCA

O periodo por nos enfocado, ou seja, as duas primeiras décadas do século XX foram
referenciadas na histéria da literatura brasileira como o periodo do Pré-modernismo. Segundo
LEITE (1996, p. 44) “a literatura produzida na Primeira Republica, do inicio aos anos 20, como
toda literatura, direta ou implicitamente, traz as marcas de seu tempo, exprimindo

simbolicamente suas tensdes”, para isso, foi criado o termo “pré-modernismo” como para se
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referir a producdo literaria do primeiro vinténio do século XX. O estilo de arte no Brasil se
adequou perfeitamente, pois, ainda estdvamos em clima de Belle Epoque, com o Rio de Janeiro
sofrendo um processo de modernizacdo e adequacao as novas artes.

Com esse efeito, esse curto periodo de Pré-modernismo que vai do comego do século
até a realizacdo da Semana de Arte Moderna, em 1922, culminou na disseminacédo das diversas
formas literarias. Dessa forma, fica inenarravel a dicotomia entre 0 campo e a cidade, como

descreveu a autora Sylvia Leite, na sequinte passagem:

[...] presentifica-se nesses tempos pré-modernos com redobrada
justificativa o confronto entre o sertdo e a cidade, figurado ora no tom
regionalista ou na simples cor local, ora na exaltacdo da cosmdpole
europeizada ou em sua crénica mundana, ou ainda como libertador
canto as avessas, na satirica parodia do sertdo e da cidade, que desvela
a artificialidade do sertanismo elegante e a afetacdo do cosmopolitismo
smart. (LEITE, 1996, p.44)

Nesse momento, se traduz na literatura o conceito de velho € o novo. Nos piores, “como trejeito
inconvincente, que simplesmente junta requentado sertanismo ou mundanismo superficial a
uma forma preciosa e empolada, descritiva e anacrdnica de expressao” segundo LEITE (1996,
p. 44) e acrescenta nos melhores, “doloroso embate que enriquece o texto de inusitadas nuangas,
como no convivio entre barroca ornamentacao, filosofia mal digerida, enternecida humanidade
(...) expressa aos retalhos na cronica solidaria e auténtica do suburbio, empreendida por Lima
Barreto.” Que faz de seus textos literarios, assim como Manuel Bandeira ao tratar do suburbio,
um verdadeiro palco de vozes levantadas por uma grande parcela da populacdo que aos poucos
vai reconhecendo sua autonomia da leitura e tirando a estigma que apenas a elite fazia parte
dessa parcela.

Seria, entdo, novos tempos e uma nova literatura? A resposta ndo € tao precisa e simples.
Porque mesmo depois da Semana de Arte Moderna, a producdo académica de feicdo
conservadora por eruditismos, apoiada na norma culta e ainda bastante apreciada por um
razoavel publico, ndo seria tirada facilmente de cena por uma literatura mais renovada e afeita
aos novos tempos, ja que nem sempre é compreendida e apreciada.

Por outrem, no momento em que a literatura convencional ja se esgotava suas

possibilidades aos seus leitores, podemos perceber que a literatura mundana com o seu carater
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renovador e rebelde, sendo lida. Porém, percebe-se uma certa tendéncia dos escritores
denominados pré-modernos, como por exemplo, Lima Barreto, que tinha um estilo de
construgdo de personagens regionalistas, sua superficialidade em criticas nas satiras, tonando
uma baixa problematizagdo, segundo LEITE (1996, p. 67) fazendo, uma literatura mais
informal em jornais e revistas.

Dessa tipificacdo da literatura com os personagens caricaturados, o que se nota é na
literatura pré-moderna é que se associa ao estilo “art noveau” que ressoa na literatura e nas
artes plasticas do periodo. Essa harmonia, entre a literatura e a estética, forma um hibridismo
que se estende na linguagem, nos personagens e nos contos. Além, como postulou LEITE
(1996, p. 69) que “a caricatura na literatura do primeiro vinténio do século se liga as novas
formas de produgéo e circulagdo da cultura, que determinam e exigem mudangas”, ou seja, elas
eram um equilibrio para a década.

A REVISTA “VIDA CARIOCA” EM UMA PERSPECTIVA DA VIDA SOCIAL

Vista pelo angulo que abrange a cidade, temos que o meio jornalistico se utilizou do
vinculo da Revista, em que apresentamos A Vida Carioca contida. Narrada, anunciada e
explorada, a vida das pessoas que viviam nesse tramite, era descrita como: “um meio que
destina-se a defender os interesses da patria contra os que a offenderam, e dara, nesse sentido,
todas as energias, batendo se, com ardor civico e sem desfallecimentos. ” Dando voz a patria

como vemos no seguinte trecho retirado da revista:

Figura 1 Revista: Vida Carioca. N° 1:, p. 1, ano: 1921
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Podemos observar que tudo que ocorria na capital republicana, era vista pelos olhares
dos jornalistas ou aqueles que a descreviam e eram relatados, como mais cultural por meio de
Revistas, jornais e cronicas, justamente por ser o centro e coragdo do Brasil.

Sem duvidas, o Rio de Janeiro com suas edificacBes da Avenida Central, davam um ar
de uma cidade prospera, lapidada por vidros e tantos outros materiais que possuiam um carater
inovador entre o passado e o0 presente, entre a Col6nia e a Republica, porque ambas tinham o
objetivo de atrair a atencdo das pessoas para o Centro da Cidade. E Walter Benjamin retrata na
visao de Charles Baudelaire os tantos “golpes com que suas preocupagdes o importunavam e
as centenas de formas com que os apavorava” (BENJAMIN, 1989, p. 70). Baudelaire, poeta
que retratou a reforma de Paris, conseguiu enxergar que a modernidade, veio para acabar com
todos os possiveis problemas da cidade. Mas, para torna-la moderna, é como se a modernidade
fosse um heroi, e, esse heroi € construido em uma narrativa de papel. Sendo assim, ndo era
possivel da noite para o dia construir monumentos e quebrar avenidas sem a forca bracal do
homem, que sabia “as resisténcias que a modernidade opde ao impulso produtivo natural ao
homem séo desproporcionais as forgas humanas” (BENJAMIN, 1989, p. 74) mas ele é forgado
a se erguer a favor da causa. N&o sendo obstante, a cidade renova e vira uma nova avenida,

nova entrada de tramite de pessoas e novo Centro:

A Cidade de Paris ingressou neste século sob a forma que Ihe foi dada
por Haussmann2. Ele realizou sua transformacéo da imagem da cidade
com 0s meios mais modestos que se possa pensar: pas, enxadas,
alavancas e coisas semelhantes. Que grau de destruicdo ja néo

provocaram esses instrumentos limitados? (BENJAMIN, 1989, p. 84)

Com essa pergunta retorica de Benjamin, podemos voltar ao conceito simbolico da
cidade do Rio de Janeiro e entender que sua reforma foi feita por um olhar parisiense. Por isso,
gue os centros urbanos sdo muito valorizados e ditos na literatura. Retratado na Revista Vida
Carioca, vemos o que (SIMMEL, 2015, p. 5) avistou ao analisar as cidades e seu espirito
interior na vida das pessoas, pondo, as grandes cidades, o lugar de economia monetéaria, porque

a multiplicidade e a concentracdo da troca econdmica é uma importancia que ndo ocorreria na

2 George-Eugéne Haussmann, a mando do imperador francés Napoledo III, reconstruiu a cidade de Paris como
regides inteiras da cidade sendo demolidas e substituidas por avenidas.
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escassez da troca rural. Ou seja, ndo poderiamos ter belas construcfes nas areas rurais, porque
0 poder da cidade estava com a elite, e esta, como sempre, concentrava-se no centro carioca.
Com alem@, a Imprensa no Brasil foi implantada para que fosse possivel ser narrado
0s acontecimentos da vida social, mas precisamente, no Rio de Janeiro, palco que se instalou
em cronicas, revistas e jornais. Nessas circunstancias, no periodico estudado, temos, que a vida
social era escrita na revista pela perspectiva de analise, como, descrever as pessoas da cidade
com elogios, agradecimentos e parabenizar os seguintes leitores citados na revista. Ademais,
podemos visualizar mais profundamente uma certa intimidade com esses leitores citados,
porque a revista se apropria do seguinte adjetivo e substantivo “ilustre” e “companheiro”,
respectivamente. A Revista, era destinada a elite intelectual e enderegada primeiro ao Dr.

Xavier Pinheiro que era redator-chefe, como segue na seguinte imagem:

e dt

Figura 2. Revista: Vida Carioca, N° 1, p. 8, ano 1921

Sendo visto uma forma para aproximar os leitores dos acontecimentos da época e de
certa forma, satisfazer os caprichos da elite que lia a revista, pois, as primeiras estatisticas do
século XX, mostra que o Brasil apresentava a média nacional de analfabetismo na ordem dos
74,6%. A excecao, claro, vinha da cidade do Rio de Janeiro, pois como dito, era Distrito Federal.
N&o é dificil perceber que o pais analfabeto por um todo, exista uma exclusdo ao ver que a elite
oligarquica era ‘mimada’ de certa maneira, ja que tinham 0 privilégio de ler, morar na capital

do pais e no centro da cidade, além de terem a centralizacdo da riqueza em suas maos.
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Entretanto, temos que discorrer da verdade que a revista também falava da vida
suburbana carioca e da zona rural. O periodico faz uma critica aos que legislam e estdo no
poder, por abandonar essas pessoas dando prestigio para o centro. O suburbano que tanto
contribui para a sociedade carioca, que mora longe do seu trabalho e luta todos os dias para ter
sua voz ouvida. Nesse, na passagem “fatalmente, em um futuro breve, os locaes onde novas
aglomeragoes surgirdo para o bem do povo e do Brasil.” Pinto Machado, em janeiro de 1921,
ja imaginava que com a segunda Revolucdo Industrial a deriva, marcada até a Segunda Guerra
Mundial, com a invenc¢éo do petréleo (no motor a combustao), a agua (nas usinas hidrelétricas),
0 urénio (para a energia nuclear), revolucionaram ainda mais a produgéo industrial e trouxe
para a cidade carioca, mais rapidez e agilidade. Que de acordo com NASCIMENTO (2011, p.
32) os movimentos de estrutura da construcdo de um mundo em andamento, seguia a ordem
cientifica e tecnolégica. Gerando para a populacdo suburbana e rural, uma inclusdo na
sociedade para poder se locomover e interagir na sociedade, tirando um pouco a elite de cena,

gravada na imagem abaixo.

VIDA SUBURBAA

UMA NOVA AVENIDA
L prasds sxBarsasme & sl Proke m
= —

Figura 3. Revista: Vida Carioca, N° 2, p. 3, ano 1921

Ainda na figura 3, podemos ver o slogan “UMA NOVA AVENIDA”, pelo qual a
revista faz uma critica ao prefeito por demorar a fazer a obra da avenida Maracana para resolver
0 escoamento da agua. No seguinte trecho, temos que “as obras desse novo e importante

melhoramento para os cariocas serdo iniciadas brevemente (...) julgando o actual prefeito que,
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executadas essas obras, ficara resolvido o problema das enchentes” claramente utilizando da
ironia, podemos ver que o redator faz uma desaprovacdo do prefeito, que no final completa
“batemos palmas a idéa” fazendo uma alusdo que contudo, seja possivel a finalizagdo da obra.

A Revista Vida Carioca, era um periddico publicado quinzenalmente do ano 1921 até
1963, e tinha como principal objetivo: narrar os acontecimentos e a vida das pessoas que
circulavam a cidade maravilhosa. Era muito lida por todos os publicos, ndo tinha restricdo
quanto a esse fator. Para tanto, tinhamos andncios em suas paginas que remetiam as vendas,
contratacdo de pessoas em empresas ou lojas, como reservas de vagas em Hotel. O Palace Hotel,
situado no centro do interior do estado do Rio, é composta por um prédio de importancia
histérica para a cidade, datado do século XVIII. Pois, adiante, 0 casardo pertenceu ao
Comendador Cardozo Moreira, figura influente no império e grande incentivador do
desenvolvimento local, que compde um conjunto arquiteténico de telhas e azulejos portugueses.
No passado, o Hotel era situado na Avenida Rio Branco no Centro do Rio e ndo no interior do
estado.

A nova arquitetura metélica afirma-se como caracteristica do estilo do
século, tanto pela sua dimensdo técnica e construtiva, nos edificios,
quanto por seus aspectos decorativos, nas vitrines — nova invencao do
luxo industrial burgués, harmonizando o ferro e o vidro. Além disso,
esses materiais apresentavam facilidades e vantagens econémicas para
sua reproducdo. O ferro, portanto, se inscreveu como uma matriz que
permitiu muitas reprodugdes. (...) ja o vidro, na vitrine, em consonancia
com o ferro, representou uma nova perspectiva para a arquitetura
urbana moderna. (...) o vidro evidencia a fluidez e a visibilidade da
imagem e do espaco, conferindo um poder de exposicao e exibicdo as
vitrines, as exposi¢des universais e as galerias. (NASCIMENTO, 2011,
p. 35-36)

Para isso, como postulou CERTEAU (1998, p. 172) “a atopia-utopia do saber otico leva
consigo ha muito tempo o projeto superar as contradi¢fes nascidas da aglomeracdo urbana”, ou
seja, 0 Parque da Praca da Republica foi palco de muitos festivos, encontros e a aglomeragoes.
Mudando o seu nome a cada vez para que fosse possivel adequar-se ainda mais a cidade do Rio,

ele era um dos centros mais atrativos e tinham essa visdo utdpico de projeto em papel
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inenarravel, porque as pessoas que ali viviam tinham a utopia do saber de que as aglomeragdes
seriam extintas. Mas, ndo foi o que houve e sim o Centro do Rio de Janeiro foi palco de muitos
encontros da elite cada vez mais concentrada porque ali se tinha uma “cidade-conceito”. Essa,
como observou Michel de Certeau, foi um lugar de transformagdes e apropriagdes (Idem, p.
174) porque ela servia de herdi para aqueles que tinham um poder aquisitivo estavel, porém,

serviu de maquinaria, para outros que precisavam do heroismo da elite para viver.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao olharmos para o passado, mais precisamente aos anos 20 da Cidade do Rio de
Janeiro, podemos averiguar como era elitista sua populacéo e vermos que mesmo depois de
décadas, algumas coisas ndo mudaram. Percorremos por sua avenida, ao suburbio carioca que
é tdo pouco valorizado, o que nos faz aparecer uma dor como aquela coceira que tem 0 nome
de curiosidade, conforme escrevendo, podemos identificar que este trabalho esta cheio de areias
pontudas. Para me livrar da dor, escrevi. E escrevo percorrendo o Rio de Janeiro por um todo,
desde sua capital republicada até a sua literatura, seja mundana ou conservadora. Verificamos
que a Revista Vida Carioca, periodico estudado, foi um meio dos jornalistas expressarem sua
visdo das duas primeiras décadas do seculo XX. As imagens da cidade do Rio de Janeiro, como
visualizamos no decorrer deste trabalho, foi como um espelho de como era essa cidade
maravilhosa. Porém, de vislumbrante, também era excludente e conservadora. Cabendo aos
privilegiados, dar espaco e voz para aqueles que nao sao vistos. Pois a memoria ela nunca deve

ser esquecida, mas lembrada para que nunca erremos novamente.
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UMA VISAO DE TRADUCAO A PARTIR DA MEMORIA E
INTERTEXTUALIDADE

Bruna Cardoso de Oliveira (UNIFAL)

RESUMO: Ao considerar a literatura como algo que pode recuperar a memoria, podem ser
feitas diversas abordagens em relacdo a como isso ocorre e aos motivos pelos quais isso é
importante. O presente trabalho tem como finalidade discutir o processo de tradugéo do conto
espanhol “Esquina inferior del cuadro” (2011) de Miguel A. Zapata, para o portugués brasileiro,
considerando a discussdo gerada ao serem observados elementos intertextuais que a obra
recupera do romance “O Retrato de Dorian Gray” (The Picture of Dorian Gray) (1890), de
Oscar Wilde. Para analisar tais elementos foi utilizada a visdo de Tiphaine Samoyault em seu
livro “A Intertextualidade” (2008), que discute o papel da memoria na literatura € como isso
ocorre através da intertextualidade. Dessa forma, os aspectos presentes no conto tém ligacédo
direta com um romance anterior, que tambeém recupera conceitos e ideias criados antes dele,
mostrando esse jogo de referéncias que é resultado dessa conexdo entre memdria e literatura.
Como diz Samoyault: “A literatura se escreve com a lembranca daquilo que ¢, daquilo que foi
(...) de lembrancas e de re-escrituras, cujo trabalho faz aparecer o intertexto.” (2008, p.47).

Palavras-chave: Miguel A. Zapata; Oscar Wilde; Conto espanhol contemporaneo; Tiphaine

Samoyault

A producdo intelectual sempre teve como elemento principal a troca de informacdes de
diferentes individuos que, compartilhando de ideias semelhantes ou possuindo ideias opostas,
geram questionamentos e até mesmo mudanca no pensamento de terceiros. Porém, uma
limitacdo presente até os dias de hoje é a dificuldade de acessar materiais de outras linguas, de
forma que o trabalho do tradutor foi se tornando indispensavel.

A disponibilidade de obras espanholas traduzidas é muito inferior ao que seria desejado,
portanto traduzi-las se torna necessario para aumentar o conhecimento dos individuos em
relacdo a essa literatura e expandir o mercado que a consome. Além disso, autores
contemporaneos sao ignorados a favor daqueles que fazem parte do canone literario, algo que

limita os textos disponiveis a maioria do publico.
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A traducdo esta relacionada com transmitir algum tipo de informac&o ou ideia de uma
lingua para outra, e mais, manter ao maximo as questdes culturais que fazem parte do texto
original. Assim como diz Borges, nas palavras de Andréa Cesco (2012, p.82): “traduzir era uma
forma de criar uma cultura e de engrandecer uma lingua, introduzindo nela os ecos de outras
linguas.”

Além disso, estabelecer esse contato é resgatar uma rede de pensamentos criados ao
longo da historia, os autores criam suas obras a partir da bagagem de leitura que possuem e,
através da traducdo essa bagagem pode ser cada vez mais expandida. Dessa forma, o presente
trabalho executa uma proposta de tradugdo que considera a importancia da memdria e o papel
da intertextualidade nessa producdo. Foi considerada como uma das finalidades principais o
acesso do publico brasileiro as particularidades do texto original, exigindo a adaptagdo de
palavras e expressoes tipicas da lingua espanhola e o uso de notas explicativas para especificar
aspectos culturais, histdricos, artisticos e linguisticos.

A memoria inevitavelmente faz parte da literatura, ao escrever algo novo o autor utiliza
seus conhecimentos prévios de outros textos, utilizando-se, ainda que indiretamente, de
caracteristicas que pertencem as obras que ele conhece. Portanto, essa relacdo conhecida como
intertextualidade € um recurso natural de todos os escritores, que recuperam elementos
anteriores e os utilizam de diversas formas em sua escrita.

Tiphaine Samoyault (2008), discute a intertextualidade e a conexao que estabelece entre
a memoria e a literatura, mostrando como ¢ essencial. Ela comenta que: “A intertextualidade ¢
o resultado técnico, objetivo, do trabalho constante, sutil e, as vezes, aleatdrio, da memoria da
escritura.”(SAMOYAULT, 2008, p.61), ressaltando que essa memoria se estabelece e se
expande a medida que o leitor (e também o autor) entra em contato com mais obras e comeca a
formar sua propria “biblioteca literaria” da memoria, que é consultada consciente ou
inconscientemente sempre que comega um novo texto.

Samoyault argumenta ainda que a memoria estabelece uma conexao infinita entre as
obras, demonstrando como elas recuperam algo que ja foi dito e se tornam uma referéncia para
textos posteriores. Para ela, essa eterna interinfluéncia ndo é algo que precisa ser visto com
pessimismo, ja que cada autor absorve 0s textos que I€ e ao escrever, 0s recupera acrescentando-
Ihes sua propria visao, expandido os conceitos e as ideias ja existentes: “Escrever ¢ pois re-

escrever... Repousar nos fundamentos existentes e contribuir para uma criagdo continuada.”

(SAMOYAULT, 2008, p.77).
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A partir dessas consideracdes foi escolhido o conto Esquina inferior del cuadro(2011)
do escritor espanhol Miguel A. Zapata, que nasceu na cidade de Granada, em 1974 e atualmente
é professor de geografia e histéria na Comunidade de Madri. Sua obra breve, que se inclina
entre realismo e um singular fantdstico poético, inclui dois livros de contos Ternuras
interrumpidas — fabulario casi naif (2003) e Esquina inferior del cuadro (2003); dois livros de
microcontos Baul de prodigios (2007) e Revelaciones y Magias (2009) e os romances Las
manos (2014), Voces para un timpano muerto (2016) e Arquitectura secreta de las ruinas
(2018).

Além disso, ainda que tenha recebido diversos prémios como “Villa de Iniesta”,
“Memorial Domingo Garcia”, “Eugenio Carbajal”, “Miguel Cabrera” e “Melpoémene” e tenha
sido escolhido para participar de antologias de narrativa breve, como por exemplo, Ficcion Sur
(Juan Jacinto Mufioz Rengel, Traspies, 2008), Perturbaciones (Juan Jacinto Mufioz Rengel ,
Editorial Salto de Pagina, 2009), Por favor sea breve 2 (Clara Obligado, Paginas de Espuma,
2009), Velas al viento (Fernando Valls, Cuadernos del Vigia, 2010), o autor é pouco difundido
e por ser contemporaneo é pouco estudado, até mesmo na Espanha.

Sua obra recupera elementos do romance de Oscar Wilde, The Picture of Dorian Gray
(1890) e acaba mostrando como a intertextualidade faz parte da producéo literaria. A obra
irlandesa tem como enredo a histéria de Dorian Gray, um jovem que ao se dar conta de sua
mortalidade e de que a Unica coisa a valer a pena na vida é se render aos proprios desejos, decide
fazer um pacto para que o retrato pintado de si envelheca em seu lugar. Desse modo, fica livre
para seguir uma vida de prazeres inconsequentes enquanto mantém sua imagem para o resto da
sociedade.

No caso da obra espanhola, é apresentada a historia de Alvaro, um jovem pintor que é
admirado por todos por sua amabilidade, delicadeza e generosidade. Ao ser narrada por seu
mentor, a historia permite que o leitor se torne capaz de observar uma outra perspectiva sobre
a verdadeira indole da personagem, que esconde um segredo obscuro presente no canto inferior
de cada um de seus quadros. Tal segredo esta relacionado com a dualidade do Dorian, como se
mostra para a sociedade e como realmente é.

Dessa forma, nota-se como a intertextualidade esta presente no conto e como o0 romance
é recuperado ao longo da obra. Além disso, pode-se observar que as referéncias sao feitas de
diversas formas: a presenca da pintura como um modo de representar a dualidade entre a
imagem idealizada pelos valores sociais e a imagem real que mostra as corrup¢ées humanas;

personagens que evocam aqueles criados por Wilde; e ainda, um jovem personagem admirado
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pelo seu carter e que esconde seu verdadeiro “eu”, tema central do conto ¢ uma das premissas
do romance.

Logo no inicio do conto pode ser observado um exemplo de intertextualidade. Ao
descrever a biblioteca pessoal de Alvaro fala de itens que fogem do senso comum:

[...] uma colecdo de mangéas ou, no melhor dos casos, 0s seis ou sete
livros de Harry Potter, Alvaro expde com delicadeza suas monografias
de Fra Angelico, Giotto ou Cimabue, as edi¢6es de livros de Taschen
ou os fac-similes de miniaturas iluminadas da Escola Palatina de
Aquisgran, organizadas sobre as prateleiras. (ZAPATA, 2011, p. 519,

traducéo nossa)

Esse tipo de referéncia € o que Samoyault chama de “integracdo-sugestdo”, nesse caso
uma referéncia simples, ja que menciona o nome de diversos artistas e elementos que recuperam
a arte, exigindo: “um emprego mais extenso do saber do leitor ou de sua imaginagdo para
aproximagoes.” (SAMOYAULT, 2008, p.60).

Esses titulos e nomes remetem a obras de diferentes tipos e épocas. Enquanto os livros
da série Harry Potter (ROWLING, 1998-2007) permitem estabelecer uma conexdo com o
presente e dar uma ideia mais precisa da localizacdo temporal do conto - j4 que é uma obra
conhecida pelo publico geral e faz parte da cultura popular das ultimas decadas -, 0s outros
artistas fazem parte do Renascimento, temporalmente distantes do momento em que se
desenvolve a narrativa, mas indicadores de uma influéncia classica na formacao do personagem
Alvaro.

Os artistas citados, Fra Angelico (1387 — 1455), Giotto (1267 — 1337) e Cimabue
(1240 — 1302) sdo italianos, é interessante notar que o primeiro foi beatificado pela Igreja
Catolica por causa da religiosidade difundida em sua obra, suas pinturas sdo concebidas como
uma espécie de oragdo; Giotto traz uma visdo humanista propria de sua época, pintava santos
como se fosse pessoas comuns e 0s deixava em posicdo de destaque em suas obras; além de ser
o responsavel pela descoberta de Giotto, estabelecendo uma funcdo de mentor; Cimabue
também pintou obras de cunho religioso.

Considerando a indole de Alvaro, a escolha de manter essas monografias néo parece ser
aleatoria, ele pinta paisagens de uma realidade idealizada e esconde seu desejo pela

perversidade, sua dita admiracdo por artistas tdo ligados com obras religiosas pode estar
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relacionada a construgdo de sua imagem para a sociedade. Poderiam ser até mesmo os modelos
para desenvolver suas pinturas, seguindo a visao de artistas que se preocupavam com os valores
sociais impostos pela Igreja.

Em geral, pode-se notar que as referéncias a obra de Wilde sdo construidas a partir da
“integracdo-absor¢do”, que ¢ a “citagdo implicita, inteiramente fundida com o texto de
acolhida” (SAMOYAULT, 2008, p.61), com a forma “impli-citagdo complexa” que “assinala
uma mudanga de enunciagdo” (SAMOYAULT, 2008, p.62). Isso significa que o intertexto ndo
estd presente de uma maneira Obvia, o leitor tem que perceber sua presenca a partir da
construcao do texto e da recuperagéo da leitura da obra irlandesa.

A forma como o jovem pintor do conto se apresenta para a sociedade, mantendo-se
como alguém ilustre e digno de admiracéo, remete ao fingimento de Dorian, que passa a maior
parte de sua historia sendo apreciado pelos membros da elite de que faz parte, enquanto segue
uma vida moralmente corrupta. Os crimes e perversdes de Dorian ficam registrados em seu
quadro, que comeca a envelhecer e a apresentar uma imagem distorcida que equivalem ao
tamanho de suas transgressoes. Ja os quadros pintados por Alvaro mostram lindas cenas de uma
realidade perfeita, que escondem sua verdadeira visdo deturpada do mundo, justamente no seu
canto inferior.

Na obra de Wilde estdo presentes duas figuras importantes para o enredo: Basil
Hallward, o pintor do quadro de Dorian, e Lorde Henry Wotton, um aristocrata amigo de Basil,
que introduz as ideias hedonistas que causaram mudancas profundas em Dorian. Ja no conto de
Zapata, 0 mentor de Alvaro é, a0 mesmo tempo, uma juncdo de algumas caracteristicas dessas
personagens e os olhos que guiam o leitor para desvendar a verdade sobre seu pupilo.

O conto apresenta esse narrador que também € personagem e, além disso, tem certa
onisciéncia, ja que sabe de diversas ocasifes da vida de Alvaro em que ndo estava presente,
como por exemplo o seu problema com o motorista de dnibus, a ceia de natal de sua familia e
a morte de seu avd. Além disso, ele usa as técnicas artisticas de Alvaro e os temas de suas
pinturas para ir criando a imagem desse jovem para o leitor. Todos esses fatos contribuem para
que até certa parte do conto ele seja entendido como um narrador onisciente.

Visto que Dorian serve como modelo para a pintura de Basil Hallward e Alvaro é o
pintor em sua histéria, hd& uma mudanca no modo como a imagem dos personagens é construida.
Dorian sofre de diversas mudancas originadas por seu contato com terceiros, Harry Wotton lhe

apresenta as ideias hedonistas que guiam a personagem ao longo da histdria e seu retrato é feito
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por outra pessoa, que enxerga nele toda a beleza e perfeicdo que pode ou néo estar presente na

personagem:

“Harry”, disse Basil Hallward, encarando-o fixamente, “cada retrato
que € pintado com sentimento € um retrato do artista, ndo do modelo. O
modelo é apenas uma circunstancia, uma ocasido. Nao é ele que é
revelado pelo artista; pelo contrario, € o artista que, em uma tela cheia
de cores, revela a si mesmo. O motivo pelo qual ndo exibirei este retrato

€ que temo mostrar com ele o segredo de minha alma”. (WILDE, 2012,

p.17)

Considerando a fala do personagem Basil, é possivel estabelecer um paralelo com o
personagem de Zapata: se o pintor representa o que vai em sua alma, Alvaro representa sua
esséncia paradoxal entre as belas paisagens e o sadismo no canto inferior de seus quadros. Seu
dualismo ¢ apresentado em suas obras, ainda que somente seu mentor seja capaz de percebé-lo.

No conto ndo é mostrado como Alvaro se tornou quem &, ele ja possui a dualidade que
Dorian adquiriu em seu romance. Suas pinturas mostram seu lado perfeito e que segue 0s
valores sociais, 0s cantos arrancados sdo a unica indicacao de que falta algo em sua visao, assim
como Basil falou sobre o artista se revelar em sua obra, o jovem espanhol mostra quem é ao
pintar certos temas e ao deixar esse espaco vazio para deixar implicito que as coisas que pinta
nunca estdo verdadeiramente acabadas.

Ap0s a leitura de diversas visdes sobre a traducdo, pode ser notada a dificuldade que
teoricos e tradutores tém em concordar com as possibilidades que a traducdo de uma obra
oferece. A fidelidade entre a obra original e a obra traduzida é a questdo principal dessa
discussdo, como se pode manter esse contato entre o que foi escrito pelo autor, 0 que sua obra
quis passar, e 0 que serd mostrado para o leitor da lingua estrangeira, a forma que o texto se
apresenta e se algo é perdido nessa traducéo.

O trabalho do tradutor é o de mediar o conhecimento, conforme dizia Walter Benjamin
(1971, p.136) a fungdo do tradutor “consiste em encontrar na lingua em que se traduz uma
atitude que possa despertar nessa lingua um eco da original” (tradugdo nossa). Dessa forma,
pretende-se manter um equilibrio que respeite as ideias do texto original, modificando e
adaptando o que for necessario para maior compreensao do leitor, que, supde-se, ndo teve

contato com as questdes culturais especificas que fazem parte da obra estrangeira.
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Dessa forma, o tradutor se torna uma ponte entre 0 autor e um publico que ndo tem
acesso a lingua em que a obra foi escrita. Assim, os leitores tém a possibilidade de realizar
leituras que vao além do seu alcance idiomatico, e os autores podem dividir suas ideias e visdes
com um ndmero ainda maior de interlocutores.

Tal conexdo deve respeitar o que foi desenvolvido pelo autor e refletir sobre a maneira
que o publico receberd tal obra. Seguir a risca as palavras e expressdes usadas pelo autor acaba
limitando a compreenséo da obra, diversos leitores ndo tém conhecimento dos significados de
expressdes idiomaticas, por exemplo.

Assim como diz Borges (2003, p.42), ha uma “dificuldade categérica em saber o que
pertence ao poeta e o que pertence a linguagem. A esta dificuldade devemos a feliz
possibilidade de tantas versdes, todas sinceras, genuinas e divergentes” (traducao nossa). Dessa
forma, a traducao desenvolvida manteve os elementos que foram necessarios para compreender
a tematica do conto, mas sem realizar um trabalho literal. As expressfes e vocabulos que
possuem significados mais complexos e que necessitam de um conhecimento cultural espanhol
foram adaptados para acompanhar o que € inteligivel ao portugués do Brasil.

O processo de traducdo critica, composta pela leitura analitica da obra — apresentada em
um estudo introdutério — e de uma traducdo acompanhada de notas explicativas, possibilita o
acesso do publico brasileiro ao universo desse texto e, consequentemente, o conhecimento de
tal obra literaria como parte de um projeto do autor e do atual perfil da contistica espanhola.

Outra questdo levantada foi a substituicdo de palavras e termos quando fosse necessario
priorizar o significado desse fragmento. Nenhuma lingua é equivalente a outra, portanto, para
atribuir o significado mais semelhante, € necessario adaptar os textos de acordo com as
caracteristicas de cada lugar em gue a traducdo sera publicada.

Por causa disso a visdo critica foi escolhida, sua finalidade foi traduzir essa obra
respeitando a forma como foi escrita por Zapata e levando em consideracao as particularidades
do portugués brasileiro, de forma a conquistar novos leitores. Considerando tal objetivo foram
feitas notas de rodapé que trazem informac6es que ndo fazem parte do senso comum e séo
necessarias para compreender melhor o conto, além de adaptacdes de expressdes idiomaticas e
de objetos e situacdes particulares da cultura espanhola.

Levando tudo isso em conta e respeitando os sentidos e intenc¢des originais, foi feita por

exemplo, uma adaptacdo na cena em que ocorre a ceia de natal:
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Numa ceia de Natal, entre a agitacdo e o burburinho e os biscoitos de
natal, ele se desculpou com sua familia e desceu até a rua, com um
cobertor nos ombros e uma bandeja de aperitivos, peru recheado e
doces, oferecendo sua pequena por¢do de Buon Natale ao grupo de
mendigos sicilianos da praga; logo voltou a se juntar a celebracéo de
seus familiares, a agitacdo e ao burburinho e aos biscoitos de natal
(ZAPATA, 2011, p.520, traducdo nossa)

Originalmente “agitacdo e burburinho” se referem a “algarabia y las panderetas”,
“algarabia” seria “burburinho”, porém “panderetas” se refere ao instrumento musical pandeireta
que seria parecido com um pandeiro de tamanho menor. J& que isso nédo é algo tipico do Brasil
foi acrescentada a palavra “agitacdo” para dar maior intensidade a cena apresentada. Os
“polvorones” sdao biscoitos espanhdis muito comuns nessa festividade, por isso foram
substituidos por “biscoitos de natal”, recuperando sua participaG80 na comemoragdo Sem
caracteriza-los como espanhois, o que poderia afetar a imerséo do leitor no conto.

Nesse mesmo trecho, “sua pequena por¢ao de Buon Natale” teve a expressdo italiana
mantida para mostrar a preocupacio de Alvaro em conseguir manter uma breve conversa com
os mendigos que sdo da Sicilia. Além disso, serve para mostrar que a personagem tem uma
nocdo minima de outra lingua, enfatizando que tem condicGes para uma educagédo formal.

Além das questBes tipicamente espanholas, existem diversos termos especificos da
pintura e de suas técnicas que precisaram ser traduzidos de uma forma que mesmo aqueles que
ndo tem contato com as artes compreendam. Como por exemplo: harmonia cromatica, ocres
crepusculares, sequéncia de cores frias.

As pinturas de Alvaro tém diversos elementos que fazem referéncia a fauna e flora que
ndo € comum no Brasil e, portanto, precisavam ser modificadas no texto. A traducdo literal de
“trigales” seria “trigais”, mas foi substituida por plantagdes de trigo; “abubillas” sdo os passaros
da espécie poupa-eurasiatica, mas como ndo fazem parte da fauna brasileira foram descritas
apenas como ‘“passarinhos”.

Em relacdo a gramatica, foram mantidos os tempos verbais presentes o texto, mas
adjetivos, por exemplo, foram trocados algumas vezes, por dois motivos principais: enfatizar
alguma caracteristica e usar palavras mais comuns do portugués. No trecho: “ese humor suyo
inasequible a cansancios”, “inasequible” seria algo “ndo obtenivel” e por isso essa sentenga foi

traduzida como: “esse humor que ndo se deixava ser atingido por cansago”.
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Alguns verbos e expressdes foram adaptados para mostrar com mais clareza que agao
estava sendo feita: “presencia trotona de algun pequeiio ciervo” se tornou presenca de algum
pequeno cervo trotando, o adjetivo acabou se transformando em verbo; “entornos campesinos
donde bullen pastores” virou “um entorno rural onde se movem pastores” a particula “se”
precisou ser acrescentada para mostrar que os pastores ndo sofrem a agcdo mas a executam;
“Menudean todos por la sala” precisou se tornar “Circulam todos pela sala”, pois “menudear”
seria fazer e executar algo muitas vezes.

E por fim, a estrutura do texto foi respeitada, de forma que todos os sinais de pontuacéo
foram mantidos e a disposi¢cdo dos paragrafos finais, que ndo seguem um formato comum, foi
mantida. Assim, a intencdo do autor foi passada para a traducdo e pdde atingir ao leitor
brasileiro com ainda mais um aspecto de sua escrita.

Tudo isso mostra que a recuperacdo de uma obra traz a possibilidade de explorar novos
elementos a partir da visdo criada pelo autor que, ao ler uma obra cléssica, pdde trazer uma
nova perspectiva ao que foi desenvolvido anteriormente. Sua perspectiva cria um outro universo
a partir de uma obra ja conhecida, atraindo leitores e mostrando sua experiéncia como leitor.

A literatura e a memoria se entrelagam e criam essa inseparabilidade que torna a
primeira tdo espléndida e significativa, a intertextualidade ¢ uma caracteristica propria e
indispensavel dessa conexdo. Estabelecendo esse ponto de contato entre os autores e
possibilitando ao leitor ainda mais conhecimento.

A memoria se converte nesse lugar comum entre os individuos, que vao expandindo sua
“biblioteca” e vao construindo uma “rede” de ideias que possibilita cada vez mais o aCess0 ao
que foi discutido e como isso contribui para o que é desenvolvido atualmente. Portanto, a partir
da traducdo de textos podem ser ampliadas as areas de conhecimento dos individuos, que
passam a ter a oportunidade de acessar obras que ndo fariam parte de seu cotidiano.

A escolha do conto de Zapata pode mostrar tal relagdo e como os leitores podem utilizar
obras que ja conhecem para compreender novas criacdes em sua totalidade. Ainda que o publico
ndo tenha lido o romance de Wilde, ele acaba sendo apresentado a essa obra classica, que tem
a possibilidade de ser lida e contribuir ainda mais com a “biblioteca literaria” desse leitor.

Por causa disso, a traducao feita considerou todas as peculiaridades da lingua original
e como deveriam ser transmitidas para a lingua a ser traduzida, que neste caso foi a lingua
portuguesa de variacdo brasileira. O objetivo foi passar ao maximo novos conhecimentos e
NOVOS recursos a serem utilizados para a construcdo do saber do leitor, que tem direito a receber

informacdes que ndo fazem parte do que é comum a maioria da populacéo brasileira.
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UMA LEITURA DO ROMANCE- HISTORICO “OS RIOS TURVOS” DE LUZILA
GONCALVES FERREIRA

Bruna Sousa Diniz (UNIFAL)

RESUMO: O presente estudo almeja analisar o entrecruzamento historico e literario presente
na obra de Luzila Gongalves Ferreira, Os Rios Turvos, redigido em 1993. Nesse romance-
historico a autora enaltece o protagonismo feminino ao edificar a personagem, Filipa Raposa,
com atributos que rompem e transgredem com as imposic¢oes da sociedade patriarcal em pleno
século XVI. Diante disso, aspira-se debrucar sobre a composi¢do textual supramencionada,
porquanto a dividiremos em dois momentos: a analise histérica que abarca a col6nia brasileira
quinhentista e a perspectiva literaria envolta pela escritora ao compor as idiossincrasias das
personagens centrais. Tal escolha justifica-se pela notoria relevancia que apresenta ao
impulsionar a desmistificacdo e enaltecimento dos oprimidos e herois do cotidiano, restaurar
projecdes com Viés historico pouco explorado, enfatizar a preeminéncia dos aspectos sociais de
uma determinada época, bem como resgatar uma figura brasileira tdo significativa e que,
antagonicamente, havia permanecido silenciada durante um longo periodo da historia.

Palavras-chave: Romance-historico, literatura feminista, Filipa Raposa, Bento Teixeira.

INTRODUCAO

Como um rio torna-se turvo? Iniciamos com esta conjectura com a finalidade de
compreender o contexto encontrado na obra de Luzila Gongalves Ferreira, Os Rios Turvos,
redigido em 1993. Permeado por metafora desde seu titulo, o romance- historico a ser analisado
traz em sua composicao a historia de Bento Teixeira, escritor luso-brasileiro de descendéncia
judaica e precipuo expoente da literatura barroca brasileira, o qual vivenciara um amor turvo,
como um “rio” e dibio com a personagem Filipa Raposa.

A producdo literaria almeja enaltecer a presenca feminina, edificando a protagonista
com atributos que rompem e transgredem com as imposic¢des da sociedade patriarcal em pleno
século XVI. Neste interim, na obra Os Rios Turvos, a trajetoria afetiva, profissional e moral de

Bento Teixeira € retratada, majoritariamente, pelo viés de sua esposa, Filipa Raposa.
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Estas caracteristicas de exacerbar o feminino sdo situadas em distintas organizagdes
literdrias discorridas por Luzild Gongalves Ferreira, autora pernambucana, professora
universitaria, feminista e ganhadora do prémio Joaquim Nabuco da Academia Brasileira de
Letras com o romance-histérico Os Rios Turvos.

A escrita desta literatura perpassa a contextualizacdo das narrativas, considerando seu
interregno histérico. Diante disso e aspirando debrugar minuciosamente sobre o romance-
histérico supramencionado, dividiremos este estudo em dois momentos: a andlise histérica que
abarca a coldnia brasileira e a perspectiva literaria envolta por Ferreira (1993) ao compor as
idiossincrasias das personagens centrais: Bento Teixeira e Filipa Raposa.

ANALISE DO CONTEXTO HISTORICO

A composicdo literaria Os Rios Turvos tem como pano de fundo o Brasil quinhentista,
com énfase para os reconditos nordestinos. Neste recorte temporal, a autora enfatiza a condi¢éo
de Bento Teixeira, cristdo-novo; a personalidade singular de Filipa Raposa; e a instalacdo do
Tribunal Inquisitorial em terras brasileiras.

Para detalharmos o arcabouco histdrico incorporado na obra de Ferreira (1993), € mister
desvelar a construcéo psicossocial dos cristdos-novos e, inclusive, a implantacdo da Inquisicédo
que propagara tensdo a grupos minoritarios, principalmente, os compostos por semiticos,
reduzidos ao seio catdlico e compelidos a se retirarem de sua terra natal — Portugal — com o
ensejo de professarem com maior “liberdade” a sua fé milenar: o Judaismo. Diante destas
proposicoes e a fim de viabilizar esta analise torna-se imprescindivel antecedermos a centuria
quatrocentista e observarmos a formacgao dos “cristdos-novos”.

A evolucdo da intolerancia religiosa-social para com os semitas, na Lusitania, chegara
ao apice a partir das relagdes diplomaticas luso-castelhanas que sucederam a datar da
entronizacdo de D. Manuel | (1469-1521). A politica tracada pelo monarca portugués almejara
estreitar lacos com o Reino de Castela com o intuito de uniformizar sob Gnica regéncia toda
dimensdo ibérica. Para concretizar os planos de unificacdo, D. Manuel 1, estabelecera acordo
matrimonial com a filha primogénita dos Reis Catdlicos, D. Isabel. Todavia, uma das
imposicdes do Reino castelhano para efetivar o enlace, respaldava-se no banimento dos judeus
do territorio lusitano, assim como os hispanicos haviam realizado em 1492.

N&o desejando a partida do grupo mosaico, 0 reinante empregara uma politica

burocréatica dessemelhante a firmada pelo reino ibérico vizinho. Com o propdsito de reter os
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semiticos e corroborar 0 acordo diploméatico com a Coroa de Castela, em 1497, D. Manuel |
fixara o Decreto de conversao forgada ao cristianismo a todos judeus residentes em Portugal. A
acdo do governante portugués arquitetara as bases de uma nova sociedade, norteada pelo prisma
da homogeneidade social-religiosa, extirpada de vestigios da “Lei de Moisés” e alicergada por
um caréater formativo estritamente compulsorio e autoritario.

Consequente a essa agdo, milhares de individuos foram coagidos a abandonar seus
preceitos judaicos para tornarem-se "cristdos-novos”. O prelado D. Fernando Coutinho relatara
a perplexidade do ato de converséo estabelecido por D. Manuel I:

Vi com 0s meus préprios olhos como os judeus foram arrastados pelos
cabelos para as pias batismais; como um pai, com a cabeca tapada [por
um xaile de oracGes] em sinal de profundo pesar e de coragédo
destrocado, foi para a pia batismal acompanhado do filho, protestando
e chamando Deus como testemunha de que eles desejavam morrer
segundo a Lei de Moisés (COUTINHO, p. 76, apud SOYER, 2013, p.
245).

Esses judeus forcados a permanecer em solo lusitano e a comungar dos ensinamentos
cristdos, ndo dissociaram fugazmente da fé de seus ascendentes. A tenacidade presente no
elemento judeu, capaz de se adaptar as divergéncias como um camaleéo, fez com que, no intimo
de suas habitacdes, a fé judaica se propagasse.

A insurgéncia de um judaismo velado, secreto, que mantivera suas bases de resisténcia
preconizada na figura feminina, através da transmissdo oral dos costumes e conceitos semiticos
consolidara o advento dos criptojudeus: individuos ambiguos, divididos entre a fé dos seus
antepassados e a obrigacdo social de se revelarem como bons cristdos. O pesquisador, Angelo
Adriano Faria de Assis (2011), discorre acerca da preponderancia feminina para a propagacao

das raizes criptojudaicas:

Escondido dos olhos populares, na intimidade e no particular, ao abrigo
da (pouca) privacidade existente, uma parcela dos antigos judeus
continuou a comungar os preceitos da Lei, de forma adaptada, dentro
do possivel, repassando 0s conhecimentos de geracao a geracao através

da memoria e da lembranca das agruras e delicias de pertencer a fé que
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ndo podia dizer o nome. Neste quadro de impedimentos, o papel das
mulheres foi fundamental, alcadas a grandes baluartes da resisténcia no
ambito do lar — que se torna, também ele, o espaco por exceléncia da
continuidade hebraica —, responsaveis por ensinar as primeiras letras,
0s cantos dos antepassados, 0s preceitos morais e as licbes histdricas de
seu povo. (ASSIS, 2011, p. 24)

Segundo expde Yerushalmi (1992) para os judeus, recordar é essencial, haja vista que
na propria Biblia Hebraica o verbo “lembrar” encontra-Se mais de uma centena de vezes, bem
como, o antonimo “esquecer”. Assim sendo, o povo mosaico ¢ orientado desde a tenra infancia
a também ndo olvidar. Essa capacidade de incentivar o processo memorialistico dos seus
antepassados manifesta-se no conceito judaico como atribuicdo para compor a fé. Como
explana Le Goff (2003) o ato mnemdnico revela-se como uma “tarefa religiosa fundamental”
(LE GOFF, 2003, p.438).

Incorporando ao panorama das relagdes judaico-cristds na Lusitania, em principios do
século XVI, ja com a entronizacdo de D. Jodo Il (1502-1557), ratifica-se a instalacdo do
Tribunal do Santo Oficio, em 1536. Segundo a precursora dos estudos judaicos no Brasil, Anita
Novinsky (2009), “no momento da cria¢do do Tribunal, seu objetivo foi exclusivamente
perseguir e prender 0s portugueses suspeitos de praticarem em segredo os rituais da religidao
judaica [...]” (NOVINSKY, 2009, p. 24).

E neste contexto de “caga” indiscriminada as minorias religiosas em Portugal que
acentuado percentual demogréafico de cristdos-novos introduziram-se a buscar maiores
liberdades de expressao religiosa e cultural em d&magos longinquos como o Brasil, visto por
muitos remanescentes secretos de judeus como a “Terra Prometida”.  Entretanto, esta
autonomia religiosa ambicionada pelos imigrantes portugueses de origem judaica despertara a

atencdo dos inquisidores lusitanos, conforme elucida Novinsky (2009):

O interesse dos inquisidores pelo Brasil foi despertado, por um lado,
pelo progresso econdmico da coldnia e, por outro, pelas cartas que
continuamente seguiam para Portugal, denunciando o grande numero
de heresias que grassavam na colénia [...]. Sobre os cristdos-novos as
noticias seguiam alarmantes, pois o vigario da sé da Bahia, Manoel

Temudo, chegou a afirmar que constituiam trés quartos dos habitantes,
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ocupando as melhores terras e judaizando livremente. (NOVINSKY,
2009, p. 26)

A origem mosaica abarcava grande instabilidade a estas comunidades instaladas em solo
brasileiro, o que lhes conferia, muitas vezes, a necessidade de evadir de suas habitacdes e
procurarem novas regides para sobreviver. Neste cerce, € inexoravel acrescentarmos a relagéo
numérica de prisioneiros e as sentencas habitualmente estatuidas na col6nia brasileira pela
Inquisigdo no século XVI. As capitanias da Bahia e de Pernambuco foram os primeiros alvos.
A preambular visita oficial da Inquisi¢cdo no Brasil ocorreu na Bahia, em 1591, sob os olhares
do visitador Heitor Furtado de Mendonca. Nesse século, 32 prisGes foram sancionadas para
cristdos-novos e 17 para cristds-novas. As determinacgdes inquisitoriais deliberadas a todos os
novos cristdos foram elencadas como as mais severas, somente cativos acusados de “judaizar”
foram condenados com a morte na fogueira, conquanto, predominante contingente de
criptojudeus obtiveram sentencas relacionadas ao carcere e ao habito penitencial.

O cenario histérico composto pela coexisténcia religiosa e social pouco amistosa entre
comunidades oriundas do judaismo e cristdos fomentara o €xodo mosaico — povo gue se tornou
sem solo, sem patria, sem identidade — impelindo Bento Teixeira, aos cinco anos de idade, e
sua familia, descendentes de semiticos, a migrarem de Portugal, em 1567, para o Brasil. A
possibilidade de encontrarem maiores imunidades econdmicas e religiosas nas novas terras

produtoras de cana-de-agUcar atrairam esses neoconversos para 0 Novo Mundo.

A VISAO HISTORICA DOS PERSONAGENS CENTRAIS DA TRAMA “OS RIOS
TURVOS”

Bento Teixeira:

Nascido em berco judaico, Bento Teixeira obteve 0s ensinamentos dessa religido
milenar através de sua mée, Leonor Rodrigues, haja vista que as mulheres foram as principais
disseminadoras dos preceitos mosaicos. Partindo desta premissa, Bento Teixeira tornou-se um
erudito no que tange a doutrina judaica, obtendo conhecimento do Talmud, Cabala e das
tradicBes e ritos semiticos. E relevante, inclusive, expor a base educacional a qual o poeta
letrado recebera no Colégio da Companhia de Jesus, onde se embrenhou no aprendizado do

latim e logrou acesso a obras consideradas proibidas.
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Toda a erudicdo imbuida a Bento Teixeira fez com que se tornasse um dos principais
intelectuais de sua época e reputado para lecionar aos mogos da elite nordestina. Ademais, o
conhecimento adquirido proporcionou-lhe uma criticidade peculiar, sendo considerado o
precipuo poeta laico a obter sua obra publicada e a pelear contra o obscurantismo cerceado pelo
Tribunal do Santo Oficio. Todavia, era considerado um desajustado, entremeado pela doutrina
cristd e pela fé dos seus antepassados. Sua condicdo de erudito aumentava ainda mais essa
dicotomia, visto que mantinha compromissos mentalmente intrinsecos com o grupo judaico,
enquanto deveria se relacionar com a elite intelectual catdlica.

Segundo relatos testemunhais ao Santo Oficio, Bento Teixeira acreditava e aspirava
condicionar-se na Lei de Moisés e promovia atitudes prosélitas; injuriava Cristo, a Virgem
Maria e a Igreja; colocava em dlvida preceitos cristdos e articulava questionamentos religiosos
contidos apenas no Velho Testamento. Essas construgdes frasais consideradas heréticas
corroboraram para que Bento Teixeira fosse encarcerado pelo Tribunal do Santo Oficio durante
quatro anos, sendo sentenciado em Lisboa no auto da fé de 31 de janeiro de 1599, ao carcere e
ao habito penitencial perpétuo, com o confisco de bens, chegando a falecer em 1600.

Filipa Raposa:

Nas pesquisas realizadas a fim de sustentar a imagem historiografica de Filipa Raposa,
pouco se encontrou. A diminuta base histdrica sobre a referida mulher nascida no século XVI
salienta que advinha da Capitania do Espirito Santo e que apresentava uma personalidade
intensa, sendo conjuge de um suposto “judeu”, Bento Teixeira, o qual, supostamente, fora traido
durante todo o matriménio.

Diante dos escassos relatos sobre Filipa Raposa, torna-se notoria a relevancia do
trabalho de Luzila Goncalves Ferreira, ao evidenciar esta personagem tao significativa da

historia brasileira e, antagonicamente, tdo pouco discutida.

ANALISE DO CONTEXTO LITERARIO

Os romances historicos, assim como as narrativas de maneira geral, se utilizam do
recurso da verossimilhanca, ao enfatizar a preeminéncia dos aspectos sociais de uma
determinada época, bem como o resgate do imaginario, da cultura e das tradi¢cGes de grupos
heterogéneos, impulsionando a desmistificacdo e enaltecimento dos oprimidos e herois do

cotidiano, restaurando projecdes com Viés histérico pouco explorado.
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Utilizando-se dessas prerrogativas de narracdo, Ferreira (1993) ressalta a construcéo
feminina, dando voz a personagem que havia permanecido silenciada durante um longo periodo

da Histdria. Acerca desse movimento literario, Esteves (2010) salienta:

Uma das marcas do romance histérico contemporaneo [..] €
desenvolver a palavra a setores que tradicionalmente tém sidos
silenciados pelo discurso oficial, com o objetivo de construir uma
versdo mais justa. O mais importante desses grupos é, sem duvidas,
constituido pelas mulheres, relegadas na cultura ocidental a um papel
secundario e silencioso. (ESTEVES, 2010, p. 188)

Com o pano de fundo historico que se delineia no Brasil col6nia do século XVI, periodo
circunstanciado por perseguicgdes religiosas e raciais, 0 romance-historico apresenta uma gama
de tematicas intrinsecas ao texto como 0 amor, 0s ciumes, a independéncia feminina, o poderio
Inquisitorial, e tem como foco estabelecer uma articulagéo entre as memorias de Filipa Raposa
e Bento Teixeira, enobrecendo, sobretudo, a presenga feminina.

A personagem principal, Filipa Raposa, é descrita dessemelhante as particularidades
expostas pela historiografia — apontada como esposa de Bento Teixeira e mulher adultera—. A
autora condiciona a protagonista caracteristicas fortes, a autonomia de seus proprios prazeres e
sentimentos, ndo acatando as imposi¢Oes de seu conjuge, o que eshocava enorme estranheza

naquele lapso.

A Filipa ndo perdoavam a beleza, a liberdade com que discorria sobre
as mais diversas matérias, das quais as fémeas nunca deviam falar.
Invejavam-lhe a facilidade com que podia fazer amigos, tanto entre
mulheres quanto entre os homens, conversando com estes como se fosse
um vardo. Comentavam os passeios que fazia sozinha, sem os filhos,
sem 0 marido, pelas matas [...]. (FERREIRA, 1993, p. 119)

A Filipa Raposa acrescentavam-se 0s atributos da delicadeza e do romantismo, sendo

representada com mais talento ao escrever versos do que seu marido.
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Filipa o aguardava desperta, sentada no leito, a ler, a escrever trovas,
que a ela saiam féceis, leves. As vezes se levantava, mostrava a Bento
0 que acabara de compor. Ele se espantava, e sentia a inveja lhe nascer,
e se mortificava: como ter inveja de alguém como Filipa, que fazia tudo
tdo simplesmente, que escrevia versos como respirava, e que ademais
era sua mulher? (FERREIRA, 1993, p. 24)

Estes tracos de autonomia inerentes a Filipa Raposa constituiram-se decisivos para o
entrelacamento da trama, ao incitar na narrativa um relacionamento amoroso permeado de
nuances e ciimes por parte do escritor luso-brasileiro, cuja personalidade era moldada como
um homem altivo, fervoroso em suas explanagdes, conferindo-lhe inimeras inimizades pelas
cidades as quais passara.

As duvidas amorosas arquitetadas por Bento Teixeira perante sua esposa, foram objeto
de vérios deslocamentos de cidades e regides, com o proposito de banir e distanciar Filipa
Raposa de seus possiveis amantes e de suas caracteristicas desregradas.

O enredo apresenta-se envolvente ao ponto de criar davidas quanto ao amor de Filipa
Raposa por Bento Teixeira. Ela realmente o amou? Chegou a trai-lo? Essas sao indaga¢des que
permeiam no texto e que mesmo apos uma leitura atenta da narrativa, ainda sdo questionaveis,
permanecendo a cargo de o leitor extrair suas conclusdes acerca das possiveis infidelidades de
Filipa Raposa.

Os cilmes exacerbados de Bento Teixeira para com sua esposa chegara ao apice ap0s
se estabeleceram no Cabo de Santo Agostinho, na Bahia, quando conheceram frei Duarte
Pereira, detalhado por Bento como “homem insultante, insistente” (FERREIRA, 1993, p. 161),
contudo o tolerava, pois “parecia ser a Unica pessoa com um certo conhecimento, naquelas
terras perdidas, e a Filipa interessam aqueles livros de poesia e romances de cavalaria que lhes
trazia o padre.” (FERREIRA, 1993, p. 162).

Entretanto, a relacdo cortés entre Bento Teixeira e o clérigo se extinguira apos ouvir de
um de seus desafetos — Pero Lopes — que Filipa Raposa o havia traido com o mencionado
eclesidstico. A fim de defender “sua honra™, o autor de Prosopopeia tomara a decisdo de

cometer um crime passional, ceifar a vida de Filipa Raposa:

% A honra era o centro da vida social, e estava ligada intrinsecamente & virtude feminina. Ferida
a honradez a vinganga tornava-se necessaria. Para o adultério ndo existia perdao.
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Ela ndo gritou quando o facdo Ihe penetrou no lado. Olhou-o apenas, os
grandes olhos verdes aterrorizados, deu uns passos na direcdo do
quarto. Entdo perguntou:

- Por qué o fizeste, Bento?

Ele falou rdpido [...] e contou-lhe suas desconfiangas, sua quase certeza,
0 que diziam as gentes [...] Ela sorrira:

- Perdoa-me Bento. Se te fiz sofrer esses anos todos. E perdoa também
porque te denunciei ao Santo Oficio, como judeu e homem mau cristéo.
(FERREIRA, 1993, p. 166)

As denuncias ao Santo Oficio abarcadas a Bento Teixeira evidenciam um aspecto crucial
quando o mesmo descobre que fora sua esposa a principal denunciante e, nesse lapso, paira
mais uma nova conjectura na composicgéo textual: por que Filipa Raposa tomara medida t&o
extrema, alegando que Bento Teixeira exercia praticas judaizantes ao inquisidor Heitor Furtado
de Mendonga?

No discorrer da narrativa, Ferreira (1993) expde a briga interna de Bento Teixeira com
suas origens judaicas, evidenciando uma dualidade na religiosidade daquele poeta erudito. Ao
passo que se dizia ser “bom cristdo”, blasfemava contra as santidades catolicas ¢ realizava agdes
judaizantes. Todavia, no perpassar da obra, o leitor perdura com a subjetividade frente as
praticas soterioldgicas adotadas por Bento Teixeira: era veemente cristdo ou judeu? Ou deixava-
se conduzir pelas duas doutrinas monoteistas, concomitantemente?

O amor platbnico, os habitos religiosos, a altivez, a inteligéncia e a criticidade presentes
em Bento Teixeira 0 encaminharam para os carceres do Santo Oficio lusitano. Mesmo rogando
por cleméncia, adulando os Inquisidores, a Igreja, os santos, apenas adiara a sua morte,
possuindo destino igual a de muitos outros portugueses. Os anos vividos no ergastulo e o

sentimento de vazio deixado por Filipa Raposa extinguiram sua vida:

Lembrou-se, entdo, da Prosopopéia, aquele longo poema que escrevera
em Pernambuco, em honra do donatario e governador da capitania.
Era, certamente, o melhor que fizera na vida e quase ninguém o
conhecera, a ndo ser Filipa [...] e alguns amigos. (FERREIRA, 1993, p.
209)
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Partindo do exposto nesta andlise, € salientavel o intuito de Ferreira (1993) em criar uma
personagem feminina com uma mentalidade peculiar: transgressora do amor comum, das
atividades cotidianas vividas pelas mulheres na sociedade quinhentista e das normas que
abarcavam o patriarcalismo, valendo-se, para essa composi¢ao, do amor confuso e reprimido
de Bento Teixeira. Ademais, para além da questdo feminina, a escritora, acentua no romance-
historico as aflicbes experienciadas pelo grupo de cristdos-novos que se instalaram no Brasil,
tecendo uma narrativa que entrecruza a vida de Bento Teixeira ao sistema religioso/estatal e ao
amor desmedido, que colocara fim, aos 40 anos de idade, a vida de um dos maiores pensadores

do primeiro século do Brasil colbnia.
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PELO RETROVISOR: A MPB E AS "INCONVENIENCIAS DO CORPO", APARTIR
DE SILVIANO SANTIAGO

Carina Lessa (UNESA)

RESUMO: A Musica Popular Brasileira surge como movimento performético entre o corpo
cultural da classe média Zona Sul do Rio de Janeiro e o corpo cultural de classe popular. Ambos
se fundiram e tomaram um caminho de forca diante da necessidade de ressignificar os corpos
como forma de atuacdo politica contra a Ditadura Militar. Recentemente, em Conferéncia na
LASA, Silviano Santiago retoma algumas reflexdes em torno do seu "Cadé Zaza? Ou a vida
como obra de arte" para lancar a ideia das "inconveniéncias do corpo como resisténcia politica".
O ensaista lanca um olhar mais valoroso as performances do artista no palco do que
efetivamente para as letras (que compdem o cenério). A ideia gira em torno do corpo libertario,
na perspectiva semiotica, que desestabiliza o regime antidemocratico por se apresentar de forma
indecorosa, ndo escondendo a verdadeira face das letras. Silviano Santiago faz uma comparacéo
entre as apresentacdes de Ney Matogrosso e o cantor de Bossa Nova, tendo em vista as letras
sobrepostas pela performance corporal do artista e, ainda, pensando esses COrpos como
responsaveis pela transgressao do publico jovem nas relacGes cotidianas como forma de
resisténcia. Partindo desse conceito de “inconveniéncia do corpo”, o presente trabalho busca
pensar artistas mulheres, cantoras de MPB, na contemporaneidade, que atravessam o0
comportamento jovem, em tempos de novo desequilibrio democratico. Partiremos das leituras
de artistas como "Sara ndo tem nome", "Anavitdria”, intermediadas pelo movimento "Slam das
Minas", que promove a transgresséo do termo MPB, como filosofia de reconstrucao identitaria
em suas variantes sexuais e culturais.

Palavras-chave: Corpo; MPB; Silviano Santiago; Inconveniéncia; Cultura.

A expressdo "Pelo retrovisor", que abre o titulo deste trabalho, anuncia a conversa com
0 passado. Em ensaio de 1997, denominado "Ora (direis) puxar conversa”, Silviano Santiago
parte da frase andradina trazendo a ideia de amizade na literatura brasileira, na qual
abandonamos o contrato cristdo em que se quer converter 0 outro e passamos a nos igualar em

equilibrio legitimo discursivo. N&do se trata mais de um processo de sujeicdo, antes, podemos

Anais do IX Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - ANO 2019
Universidade Vale do Rio Verde Av. Castelo Branco, 82 — Ch4cara das Rosas — Trés Coracdes — MG
ISSN: 2594-6536



42

nos entender como sucessivas reconstrugdes a partir do olhar significativo que depositamos nas
experiéncias do objeto de observacao.

Hoje, em tempos de democracia cambaleante no Grande Teatro do Mundo, no qual
executamos papéis politicos do ponto de vista cristdo, desco do palco e me sujo na arena
cotidiana e artistica. Vamos conversar com o passado mediados por uma tocha acesa que
comunica o entrelugar histérico e filosofico.

Segundo Silviano Santiago, Mario de Andrade deixa-nos palavras essenciais de
"“fraternidade socializante” (2006, p. 98), diz-nos sobre a relevancia da conversa e do tempo que
passa como elementos cruciais de reinvencdo das relagdes humanas. Cita 0 modernista: "Eu
tenho uma vaidade: a deste dom de envelhecer depressa as camaradagens. Pois, camarada velho,
sente-se ai e vamos conversar." (2006, p. 99)

Aceito o convite e trago a conversa. Sabemos que no periodo de Ditadura Militar a MPB
foi um dos palcos de maior protesto, sempre silenciado pela censura. De relance, podemos dizer
que, historicamente, a masica popular brasileira se constroi como espaco de manifestacdo
cultural e politica do pais desde a época colonial, na qual se incorporavam varios matizes de
origem africana, indigena, militar e europeia. Na segunda metade do século XIX, o chorinho, o
lundu, a modinha e as variantes das dancas europeias se misturam e ganham forca nos saldes e
saraus cariocas. Para tanto, podemos lembrar da representacdo em romances como A
moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, no qual as dancas ja com forte carater multicultural
brasileiro representam o centro das convencdes politicas e econdmicas do pais. Esta ali 0 espaco
no qual as mocas casadoiras sdo cortejadas em meio aos tramites familiares de diferentes
camadas sociais.

Ao chegarmos ao século XX, a MPB se efetiva como género a partir da unido entre a
Bossa Nova e 0s movimentos de conotacéo folclorica dos Centros Populares de Cultura no Rio
de Janeiro. A sigla revela uma frente politica de resisténcia a ditadura, com a qual a Jovem
Guarda e a Tropicalia também irdo se identificar. Recentemente, em Conferéncia na LASA
(Latin American Studios Association), realizada na Argentina, Silviano Santiago retoma as
performances dos artistas de MPB no palco, pensando o impacto politico do corpo em cena,
naqueles anos de 1960.

A epigrafe de sua fala denominada "Das inconveniéncias do corpo como resisténcia
politica” (2019) traz alguns caminhos que definirdo para o publico a concep¢do do corpo em
performance trazida pelo ensaista. Segundo o dicionario Houaiss, inconveniéncia seria "acao,

dito ou fato que ndo é conveniente, que ndo atende ao gosto, aos costumes ou ao bem-estar de
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outrem; indelicadeza, incivilidade, indiscri¢do, grosseria” (in.. SANTIAGO, 2019). Trago,
ainda, uma expresséo de Foucault em Ditos e Escritos citada pelo conferencista: "Por uma
moral de desconforto” (In.: SANTIAGO, 2019).

Apesar de termos excelentes estudos sobre produces artisticas na época da ditadura,
Silviano ressalta o fato de que o objetivo do trabalho é se afastar da visdo politico-partidaria
para que possamos nos adentrar pela analise dos corpos em atitude rebelde, poderiamos dizer,
como entrelugares do discurso histérico e filoséfico.

Em didlogo com as ideias de Silviano Santiago, podemos trazer as reflexfes de Stuart
Hall em Cultura e Representacdo, no qual ele investiga a natureza simbdlica do circuito
cultural, perspectivando também os processos cognitivos no plano da interacdo pessoal e social.
Segundo ele, dizer que dois "individuos pertencem a mesma cultura equivale a dizer que eles
interpretam o mundo de maneira semelhante e podem expressar seus pensamentos e
sentimentos de forma que um compreenda o outro”. (HALL, 2016, p. 20)

Paralelos as discussdes politico-partidarias, observemos, agora, comparativamente 0s
corpos artisticos na época da ditadura bem como os corpos representados na ultima década deste
século XXI. Seguem abaixo os enquadramentos, propostos pelo conferencista, do cantor Ney

Matogrosso em performance no palco na TV Tupi, em 1973:

(https://www.youtube.com/watch?v=-zLicyzaH5A Acesso em 22/10/2019)

Segundo Silviano Santiago:

Apesar de ndo ter sido prevista por ideario ideol6gico nem programada
por partido politico, aimagem ao vivo do corpo inconveniente do cantor
no palco (ou em gravagdo transmitida por canal de televisdo ou por

videocassete) alcanca as geracdes contemporaneas e futuras de jovens,
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e as seduz. O poder da imagem ao vivo do cantor — diante da plateia
enlouquecida do Maracana ou do jovem espectador no quarto de dormir
— ¢ tal que redunda numa conquista de participacdo politica popular e
indireta que, ja na fase de “abertura” do processo de democratizacdo do
pais, se transforma em projeto sociopolitico da juventude brasileira, que
se afianca por inesperadas vitdrias na luta dos grupos marginalizados,
ou sem voz ativa, pela cidadania identitaria. (SANTIAGO, 2019)

O conferencista segue a analise comparando o corpo do artista nagquele momento com o
atual retorno conservador do governo Jair Bolsonaro que, novamente, busca erradicar o corpo
do artista, na medida em que acentuam as conquistas dos grupos minoritarios. Acrescentemos
a forga mimética de Ney Matogrosso uma breve analise semiotica, que se constroi também
pelas diferentes possibilidades do discurso incutido na letra musical.

Temos um homem usando uma calca larga com penas e bem baixa, o peito nu. No rosto,
uma maquiagem que o transfigura em animal selvagem, na cabega, um cocar. Analisemos a
letra "Sangue Latino", de Jodo Ricardo e Paulo Mendonca, que muito agrega a interpretacdo do

cantor no palco em dialogo com o seminal "O entrelugar do discurso latino-americano™:

Jurei mentiras e sigo sozinho, assumo os pecados

Os ventos do norte ndo movem moinhos

E 0 que me resta é s6 um gemido
Minha vida, meus mortos, meus caminhos tortos,

Meu sangue latino, minha alma cativa

Rompi tratados, trai os ritos
Quebrei a lanca, lancei no espaco

Um grito, um desabafo

E o0 que me importa € ndo estar vencido
Minha vida, meus mortos, meus caminhos tortos,

Meu sangue latino, minha alma cativa
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Comecemos por uma afirmativa muito interessante de Aragon Guerreiro, em andlise da
performance: no palco, entre os musicos de apoio estava Willy Verdagues, um argentino
radicado no Brasil. Os corpos ali reinventados pela discursividade sul-americana apresentam
bem a construcdo identitaria latina desde o inicio do processo de colonizacéo. A expressao final
"alma cativa" ganha produtividade sob dois vieses, sigamos a definicdo do dicionario Aurélio

para a palavra "cativar”, que enriquece em demasia tendo em vista os dois primeiros exemplos:

1. Tornar cativo; capturar: Os jesuitas opuseram-se a que 0S
portugueses cativassem os indigenas. 2. Ganhar a simpatia; a estima de;
seduzir: O que mais me cativa e alucina os homens é uma certa beleza
diabdlica, que ninguém define" (Olavo Bilac, Critica e Fantasia)
(GUERREIRO, 1999, p. 429)

O "sangue latino”, disposto paralelamente, existe entre o cativeiro e a seducdo da
mistura, do indiscernivel. Retomamos pelo exemplo a histéria do Brasil no processo de
catequizacao que, muito embora houvesse uma resisténcia ferrenha sob o aspecto da violéncia
fisica contra os indigenas e também contra os negros africanos, mantinha um forte laco de
opressao simbolica no sentido das praticas religiosas e culturais. Este embate é assumido pelo
fragmento "trai os ritos, quebrei as langas"”.

Em "Jurei mentiras e sigo sozinho, assumo o0s pecados”, ha um movimento inicial de
sujeicdo, com um tom irénico, no qual se revela a mentira como necessidade de sobrevivéncia
no jogo de uma suposta aceitacdo da nova cultura, logo desconstruida pela afirmativa de que o
latino seguiu sozinho. Segue-se a isso a declaracdo de que "Os ventos do norte ndo movem
moinhos". Seriam os ventos da América do Norte, tendo em vista 0 momento historico dos anos
de 1970, com a expansdo estadunidense no pds-segunda guerra? Ou seriam 0s ventos do norte
pouco mais a direita, vindos das grandes navegacdes?

Esta posta na letra, bem como na performance evidenciada por Silviano Santiago, o viés
etnoldgico que o ensaista ja revela em 1971 e que, como afirma italo Moriconi, esta apropriado
a "antropofagia oswaldiana, expandido por leituras francesas (Montaigne, Lévi-Strauss, Pierre
Clastres), faz ainda incidir sobre aquele principio a critica a nocao de pureza original. Tudo ja
nasceu junto e misturado no territério do Brasil". (MORICONI, 2019, p. 11)

Do outro lado da margem, para o conferencista, esta o corpo do cantor de Bossa Nova.

Um |é o outro em momentos de ruptura. Segue a imagem a partir da proposicao que nos é
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oferecida, saimos do corpo "inconveniente™ para o corpo comedido, de acordo com 0s passos

oferecidos pela fala do pesquisador:

(https://www.youtube.com/watch?v=crruMnUIGcY &t=4s Acesso em: 22/10/2019)

Guardemos a imagem de Vinicius de Moraes e Toquinho em apresentacdo. Os corpos
reproduzem o comportamento burgués no gestual e no vestiario, bem como no uisque saboreado
pelo cantor ao fundo. A imagem aqui analisada salta sob a construg@o semidtica, partindo ainda
de Silviano Santiago, que quer nos revelar o impacto do corpo no publico jovem, desejoso de
ruptura. Revisita também os ideais de conformismo com o esperado por determinada sociedade.
A Bossa Nova quer impactar pelas entrelinhas, pelo ndo expresso, que necessita ser adivinhado.
Voltemos ao Stuart Hall para mediarmos a transicao para as performances no século XXI.

O corpo inconveniente de Ney Matogrosso ndo esta preocupado em se conformar com
os dados da cultura social no qual esta inserido, mas, antes, preocupa-se em escancarar uma
verdade outra, pouco afeita as convencdes artisticas da burguesia. Em Cultura e Representacao,
Stuart Hall passeia pelos legados de Saussure, Barthes, Foucault, dentre outros, como caminho
para pensar a construcdo semiotica social e individual. A partir de varios argumentos tedricos
procura pensar a diferenca e a construcdo do outro, sempre essenciais nos estudos culturais.

Retrata, assim, a esteriotipagem:

[...] como uma pratica representacional, seu funcionamento
(essencializacdo, reducionismo, naturalizacdo, oposi¢fes binarias), a
forma como ela estd presa no jogo do poder (hegemonia,

poder/conhecimento) e alguns de seus efeitos mais profundos e
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inconscientes  (fantasia, fetichismo, retratacdo). Finalmente,
consideramos algumas contraestratégias que tentaram intervir na
representacéo, transcodificando novos significados para as imagens
negativas. (HALL, 2016, p. 224)

Hall atenta para o fato de que a representacdo nunca é estatica no plano semiético, nem
no plano social nem no plano cognitivo individualizado. Diante dos caminhos discursivos,
podemos recorrer agora a Derrida, as interpretacfes sdo uma cadeia multipla, a diferenca foge
ao sistema binario. Este caminho nos conduz a pensar o modelo no palco da Bossa Nova, no
qual a indumentéria corrobora os anseios de um determinado grupo. As reflexfes de Santiago
em torno da semiética do artista sdo de grande relevancia para se pensar 0s artistas
contemporaneos, ainda sob o viés da representagdo e impacto sobre as novas geracdes. Sera a
partir desse aspecto que passamos a discorrer sobre as possibilidades do corpo feminino como
inconveniente na contemporaneidade, incidindo nas diferentes formas de manifestagdes neste
momento de reivindicacdo de uma liberdade outra: ja enunciada pelos artistas na censura
compartilhada da ditadura militar do século passado.

Trago o grupo identitario "Slam das Minas" como mote inicial para dialogar com as
imagens historicas propostas por Hall, com o intuito de, posteriormente, pensarmos outras
manifestacdes artisticas do corpo feminino. No seu trabalho, Stuart Hall apresenta diversos
enfoques do corpo negro, ao longo da historia, em anuncios publicitarios e filmes de grande
circulacdo. Ao retratar as relacdes performaticas no século XXI, atenta para o jogo entre

imagens positivas e negativas:

A segunda estratégia para contestar o0 regime racializado de
representacdo € a tentativa de substituir as imagens "negativas”, que
continuam a dominar a representacdo popular, por varias imagens
"positivas” de pessoas negras, de sua vida e cultura. Esta abordagem
tem o mérito de corrigir o equilibrio e € sustentada pela aceitacdo da
diferenca - de fato, por sua celebracdo. Ela inverte a oposicao binaria,
privilegiando o termo subordinado, as vezes lendo o negativo de forma
positiva: "Black is Beautiful". Tenta construir uma identificacdo
positiva do que tem sido visto como abjeto. Expande muito a gama de

representacdes raciais e a complexidade do que significa "ser negro”,
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desafiando assim o reducionismo dos esteredtipos anteriores. (HALL,
2016, p. 216)

O grupo "Slam das Minas" surge em 2015, em Brasilia e logo ganha novas vozes de
mulheres que se destacaram em Sdo Paulo, Minas Gerais, Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco.
O Slam é uma competicdo na qual poetas trazem uma composi¢do autoral que apresentam ao
publico e aos jurados lendo ou recitando. Se o grupo parte de uma iniciativa em funcdo da pouco
visibilidade das mulheres nesses jogos cénicos, a "inconveniéncia” reluz novas facetas. Para
esta conversa trago a musica "Trincheira”, lancada em 2018 pelo grupo composto por Mel
Duarte, Jade Quebra, Pam Araljo, Carolina Peixoto, Luz Ribeiro e Drik Barbosa. Um grupo
quase composto em sua totalidade por mulheres negras, que luta contra a homofobia, o racismo,
0 machismo, além de abordar pautas relacionadas ao estatuto periférico socioecondmico.
Corpos indigestos, que ndo atentam aos bons costumes da classe média. Jade Quebra declara
que os diferentes beats ainda corporificam as individualidades femininas, as identidades
pessoais. A musica vem marcada pela hashtag "Elassim”, que surge como expediente politico
num momento discursivo de resisténcia, com protagonismo feminino nas Gltimas elei¢des para
presidente, contra o ultraconservadorismo de Jair Bolsonaro.

Seguem abaixo algumas imagens do clipe de divulgacao, lancado no dia 4 de outubro
de 2018:
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(https://www.youtube.com/watch?v=QjgmuPw3NGk Acesso em: 22/10/2019)

O video foi amplamente divulgado nas redes sociais, com um alcance rapido em
pouquissimas horas, movimentando jovens e adultos em torno da causa politica e social. Um
fendmeno ainda ndo imaginado naqueles anos de 1970. Abro uma brecha para as palavras de
Bauman em dialogo com Thomas Leoncini em Nascidos em tempos liquidos, publicado

originalmente em 2017 e, no Brasil, em 2018:

Mas agora existem dois mundos nitidamente distintos um do outro,
entidades plena e verdadeiramente antipodas, e a tarefa de concilia-los
e forca-los a sobrepor-se esta entre as competéncias que a arte da vida
do século XXI exige que tenhamos, que fagamos nossa e utilizemos.
Preceitos e regras de comportamento diferentes, limites tracados de
forma diversa entre "aquilo que deveria ser feito" e "aquilo de que
conviria se abster", e Iéxicos e codigos de comportamento - prescritos,
usados, ensinados e aprendidos - diferentes, ja que estamos destinados
a habitar ambos os mundos, dividindo assim nossas horas, nossos dias
(nossas  vidas?) entre dois distintos universos, codigos
comportamentais, modalidades de convivéncia e interacdo. Os seres
humanos do século XXI sdo "de dois mundos". (BAUMAN, 2018, p.
68)

A fala de Bauman serve aqui de didlogo com Hall e Santiago no sentido de provocar
reflexdo em torno desse novo mundo de forte poténcia semidtica. Para pensarmos em que
sentido essa agilidade de comunicacdo reverbera no comportamento do jovem do século XXI

no palco off-line. A provocacdo existe na medida em que, diferente do periodo ditatorial
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anterior, ndo ha restricdo no acesso aos artistas no palco. N&o ha o controle midiatico e 0s
individuos interagem com os objetos de apreciacdo, numa relagdo performatica de sujei¢do
discursiva social e individual.

Em "Trincheira" observamos os corpos negros femininos "inconvenientes"” carregados
pela cultura afro-brasileira e de periferia. A alegria da liberdade discursiva possui um fundo
cenogréafico de pichacdo com palavras que desordenam a légica vigente, renascem das aguas
salgadas de lemanjad mulheres escritoras da historia de nossa literatura. Observemos um

fragmento da letra:

Carrego a palavra Patua

Como quem anseia sorte
Coloco ela a frente pra ter rumo
Norte

A mesma vira escudo, adaga

Revide, morada

E tipo ter um corpo feito de 4gua salgada
Se equilibrar nas proprias ondas

Que teme tudo e ndo teme nada

E aprender com o mar a retroceder e atacar

Relembrar e saudar quem veio antes

Angela, Conceicdo, Carolina, Maria e Clementina
Sementes, buqués, Espertirina

Compor poesia combustao

Pra dar base aos pés e for¢a nas maos

Decorar dialetos em yoruba
Cantar cantigas para Odoyéa
E se preciso for

Fazer poemas, mandingas

Pra se auto resguardar
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Escrever para garantir o pdo de cada dia
Pedir ben¢do pra quem ja garantiu o pdo
Rezar pela cria que ta na barriga

Sé&o simples os caminhos

Da palavra protegéo

(https://www.letras.mus.br/drik-barbosa/trincheira-elassim-part-slam-das-minas/ Acesso em:
22/10/2019)

O Slam das Minas, de acordo com os lugares contemporaneos, caminha do palco
periférico ao palco das redes sociais e, ainda, chega em notoriedade inquestionavel nas grandes
midias, como foi a presenca no programa da Fatima Bernardes - que tem sido de importancia
significativa na divulgacao dos projetos sociais do grande publico. Chego as artistas Anavitoria
e Sara ndo tem nome. As primeiras com reconhecimento nacional e, a segunda, uma mineira de
grande promessa diante do atual cenario cultural.

Anavitoria ja nos traz um signo interessante na constituicdo do nome artistico, em que
ambos os nomes sdo fundidos como uma Unica palavra. As letras das canc¢fes, assim como as
interpretacdes, sdo doces e leves. O amor libertario € o grande ganho discursivo e deve ser
adivinhado ao longo das performances. Os corpos no palco ndo causam estranhamento no
sentido burgués ja apresentado, a ndo ser pelos pés sempre descalgos. Podemos dizer que o
discurso politico esta mais pautado pela préatica de divulgacdo das meninas em redes sociais, na
medida em que anunciam uma liberdade de existéncia hippie e, logo, adeptas do amor livre.
Nos shows é nitida a forte presenca da comunidade LGBTQ+.

Pensemos o nome da dupla constituido por um Unico signo como uma metafora das
relacBes de género na contemporaneidade. Preservadas também as individualidades, os corpos
performam uma unidade. O processo de sujeicdo intercambidvel acontece também na

indumentaria escolhida para as artistas no palco. Seguem imagens:
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(https://www.youtube.com/watch?v=kqladg4KL90 Acesso em 22/10/2019)

As artistas estdo sempre com os pés descalcos, cabelos soltos, maquiagem quase natural
e com roupas de cores sobrias. Se os corpos ndo sdo “inconvenientes" no sentido do
estranhamento radical, revelam-se ruptura pela sutileza de um discurso libertéario.

"Sara ndo tem nome"” € uma jovem cantora mineira de Belo Horizonte. Formada em
Artes Visuais pela UFMG, costuma produzir seus videos, bem como compde suas musicas
sempre pautadas pela melancolia, que confessa ser de alguma maneira a propria personalidade.
A artista busca desvencilhar-se da imagem pragmatica de género. O corpo se apresenta como
puro fluxo de sentimentos humanos. Indefinivel a partir das alegorias de género, fica a
expressividade da voz também andrdgina. Tudo se articula com a proposta do préprio nome

artistico, que vai ao encontro de um projeto de indefinicdo. Observemos as imagens do clipe da

musica "Solidado":

(https://www.youtube.com/watch?v=PtEXbFhvG28 Acesso em 22/10/2019)

Trago esses corpos com o objetivo de repensar o contemporaneo dentro e fora do palco,

tendo em vista o conceito de "inconveniéncia” proposto por Silviano Santiago. O conferencista
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finaliza a exposicdo reiterando a importancia desses corpos em tempos antidemocraticos.
Denotando um espago novo, no qual temos uma sociedade evidentemente cada vez mais livre
das relagcBes ndo binarias, com identidades étnicas expressas em Varios lugares discursivos.
Penso aqui também sobre os limites da linguagem artistica conceitualmente, na medida em que
0 corpo escrito, mesmo literério, ja ndo se evidencia apenas na folha de papel impressa ou

tonalizada pela voz do cantor.
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DA VIOLENCIA DE SER INVISIVEL: NOTAS SOBRE A NARRATIVA DE
WANDER PIROLI

Cilene Margarete Pereira (UNINCOR)

RESUMO: O mineiro Wander Piroli foi um sujeito multiplo em sua jornada literéria, que se
estendeu da década de 1950 ao ano de sua morte, em 2006. Sua obra esté bastante relacionada
a sua vivéncia e ao exercicio do jornalismo. Ambos, 0 homem e o jornalista — forjadores do
escritor — foram observadores atentos e amorosos do cotidiano a sua volta, sintetizado pelo
bairro boémio e operario da Lagoinha, regido central de Belo Horizonte. Se parte de sua forca
literaria vem da Lagoinha e do modo como ela formata uma visdo de mundo particular; outra —
que com a primeira se relaciona de maneira bastante 0bvia — vem da experiéncia de reporter e
editor do Caderno de Policia do jornal Estado de Minas. Essa fusdo entre vida e obra aponta
para a empatia que Piroli tem por seres socialmente esquecidos, ignorados, silenciados,
representados em sua narrativa. A partir das consideracdes acima, esta comunicacédo reflete
sobre como os temas da violéncia e da invisibilidade social aparecem na obra do escritor
mineiro, destacando algumas de suas narrativas.

Palavras-chave: Wander Piroli; narrativa; invisibilidade; violéncias.

No ensaio “A nova narrativa”, Antonio Candido avalia a producao ficcional brasileira
nas décadas de 1960-70, observando um tipo de narrativa na qual a violéncia é protagonista. A
essa Vertente, praticante de um “ultrarrealismo sem preconceitos”, Candido denominou
“realismo feroz”. Seus expoentes seriam o mineiro Rubem Fonseca e o paulista Jodo Antonio,
responsaveis por uma prosa que agredia o leitor ndo so6 pelo contetdo, mas também pelas
solucdes formais diversas, entre as quais, destaca Candido, a proposito de Fonseca, a fusdo
entre narrador e matéria narrada. (Cf. CANDIDO, 1989, p. 211)

Para Tania Pellegrini, essa literatura se caracterizaria “pela descri¢do da violéncia entre
bandidos, delinquentes, policiais corruptos, mendigos, prostitutas, todos habitantes do ‘baixo
mundo’” (PELEGRINI, 2005, p. 137), apresentando, segundo Karl Schellhammer, uma
“realidade marginal”, na qual ndo s6 o “delinquente da grande cidade” ganha destaque, mas
também “a dimensao mais sombria € cinica da alta sociedade.” (SCHOLLHAMMER, 2011, p.
27).
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Wander Piroli, escritor nascido em Belo Horizonte, pode ser associado a vertente do
“realismo feroz”, visto seu desejo “de retratar a realidade atual da sociedade brasileira,
frequentemente pelos pontos de vista marginais ou periféricos” (SCHOLLHAMMER, 2011, p.
53), colocando em destaque a grande cidade e as imagens decorrentes de sua expressao: a
violéncia em niveis alarmantes, a fratura social e a exclusdo, expressando aquilo que Tania
Pelegrini chamou de “cidade cindida” (2005, p. 137).

Mas se a Rubem Fonseca importava revelar de maneira brutal essa fratura entre as
classes sociais, como ocorre nos contos “Feliz ano novo” e “O cobrador”, ambos da década de
1970; Piroli parece observar apenas um lado, o dos pobres e marginalizados, sugerindo a
imagem da elite por meio de sua auséncia completa em suas narrativas.

Wander Piroli foi um sujeito maltiplo em sua jornada literaria, que se estendeu da
década de 1950 ao ano de sua morte, em 2006.* Além de romance e contos, dedicou-se também
a literatura infanto-juvenil.> O escritor exerceu a profissao de advogado da vara do trabalho (por
brevissimo tempo) e de jornalista (por longuissimo tempo). Sua obra esta bastante relacionada
a sua vivéncia e ao exercicio do jornalismo, sobretudo do caderno policial do jornal Estado de
Minas, no qual trabalhou por oito anos.

Ambos, 0 homem e o jornalista — forjadores do escritor — foram observadores atentos e
amorosos do cotidiano a sua volta, sintetizado pelo bairro boémio e operario da Lagoinha,
regido central de Belo Horizonte. Para Piroli, “Vida e literatura sdo duas coisas profundamente
interligadas, e toda literatura que se afasta da vida ¢ falsa” (PIROLI apud SILVA, 2011, p. 90).

Um dos aspectos que chama a atencdo do leitor de sua obra é a empatia que Piroli tem
por seres socialmente esquecidos, ignorados, silenciados, vistos em situacéo de violéncia e de
invisibilidade social, entendida esta como o “desaparecimento intersubjetivo de um homem no
meio de outros homens”, expressa na “humilhagéo social” ¢ na “reificagdo”, conforme avalia
Fernando Costa (2004, p. 64). Para Costa, a “humilhacdo social” ¢ um “fenomeno historico”
porque “construido e reconstruido” ao longo do tempo e que atinge em cheio o “cotidiano de
individuos das classes pobres” (COSTA, 2004, p. 64). Sdo esses os protagonistas da obra de
Piroli, com os quais o escritor (e seu leitor) constroem a experiéncia da alteridade, do

reconhecimento “de alguém num outro”, de que “ali existe alguém, alguém fora de mim, alguém

4 O escritor morreu em 3 de junho de 2016, de complicagdes respiratdrias apds um derrame cerebral. Ele tinha 75
anos de idade.

® O escritor tem publicado sessenta e nove contos, distribuidos em quatro livros; sete livros infanto-juvenis; um
romance; um livro de cronicas e uma histdria de pescaria. (Cf. MARQUES, 2018, p. 253). Ha ainda material
inédito, ndo publicado.
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que ¢ um outro diferente de mim, mas que, nem por isso, deixa de ser alguém”, avalia Fernando
Costa (2004, p. 150).

A empatia de Piroli por seres negados socialmente aponta para um aspecto que contorna
muitos textos de autores contemporéaneos, a “atribuicdo de voz a sujeitos tradicionalmente
ignorados ou silenciados”, destacando, observa Jaime Ginzburg, a “constitui¢do de imagens da
vida humana pautadas pela negatividade, em que as limitaces e as dificuldades de personagens
prevalecem com relacdo a possibilidade de controlar a propria existéncia e determinar seu
sentido” (GINZBURG, 2012, p. 200).

O sentimento de identificacdo existente entre as criaturas observadas/criadas por Piroli
e 0 autor ¢ alicercado pelo bairro da Lagoinha, onde viveu até os vinte e sete anos de idade®
(mas de onde nunca saiu) e por sua descendéncia proletaria, filho e neto de operérios. Diz ele:
“A condicdo operaria de minha familia, o azeite Bertolli, o bairro da Lagoinha (que até hoje
carrego no peito), o tio Tonico, a cidade, enfim, influiram no tipo de literatura que estou
tentando fazer.” (PIROLI, 2011, p. 2). Em outro momento, Piroli descreve os tipos humanos da

Lagoinha, que o cercavam desde crianga:

Pessoas de boas familias evitavam tanto a praca quando a Pedreira
[Prado Lopes] que, [...] abasteciam com sobra o noticiario policial nos
jornais. Um reduto de marginais, bébados, vagabundos, criminosos —
diziam. Mas nos sentiamos muito a vontade na Pedreira e amavamos a
Praca, que sempre teve a mania de ficar acordada dia e noite. (PIROLLI,
2011, p. 2)

Mais do que referir-se a Lagoinha, o bairro molda e forja sua ideia de criacao literaria,
revelando a relagdo entre autor, personagens e espago: “A Lagoinha estd em tudo. A minha
visdo do mundo ¢ a visdo da Lagoinha. [Da Lagoinha veio] uma visdo primaria, substantiva da
coisa. Uma visdo operaria e marginal” (PIROLI apud MARQUES, 2018, p. 42).

Se parte da forca literaria de Piroli vem da Lagoinha e do modo como o bairro formata
uma visdo de mundo particular; outra — que com a primeira se relaciona de maneira bastante

6bvia — vem da experiéncia de reporter e editor do caderno policial, visto que os fatos que

6 Em 1958, ano de seu casamento com Aparecida, Piroli muda para o bairro da Floresta, regidio central de Belo
Horizonte.
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alimentavam a se¢do saiam, em grande parte, da Lagoinha, onde se localizava o Departamento

de InvestigacGes da Policia Civil:

Eu nasci e fui treinado na Lagoinha, que era o esgoto de Belo Horizonte.
La estavam todos os policiais, boémios, garcons, motoristas de téxi,
dava de tudo. Mas que a redacédo de policia ajudou, é evidente. A racdo
do escritor € a vida, e na editoria de policia a vida estava descarnada,
todo, dia, jogada todo dia na sua cara, ndo tinha jeito de enganar. E eu
ndo ia beber daquilo tudo, tanto fel amargo? (PIROLI apud
MARQUES, 2018, p. 180-181).

Ele imprimiu, ao jornal Estado de Minas, um novo modo de conceber o caderno de
policia, que tinha certamente relacdo com o seu respeito com 0 outro — que nédo era diferente
dele. Gloria Varela observa isso em depoimento para a edi¢do especial do Suplemento Literario
de Minas Gerais, dedicado a Piroli:

A editoria de Policia do Estado de Minas era diferente. O Wander
conseguiu fugir do estigma da falta de prestigio que tradicionalmente
acompanhava 0s reporteres desse setor. Sob a sua batuta, surgiu um
grupo que se impds na profissdo pela qualidade do texto e,
principalmente, por deixar bem claro que, na pagina de policia, nem
sempre o bandido é o vildo. [...] Com ele, aprendiamos noticia e o que
existe por tras da noticia, que sdo as coisas do mundo e das pessoas
(VARELA, 2011, p. 9).

Ha, nessa perspectiva, uma valorizacdo da pessoa impressa na figura do ser
marginalizado, gue interessa ndo so ao editor Piroli, mas sobretudo ao escritor. Para Arnaldo
Viana, outro colega do jornalismo, uma das principais caracteristicas de Piroli “como editor era
0 sentimento de que por dentro e por tras da noticia havia o ser humano ‘execravel’ ou ndo.”.
Com Piroli, Viana aprendeu a “enxergar as pessoas € o mundo em volta delas, ndo apenas a
olhar” (VIANA apud MARQUES, 2018, p. 179).

Da experiéncia da Lagoinha e seus arredores e da vivéncia jornalistica nascem o

interesse do escritor pelo homem comum, que ganha tratamento literario delicado e generoso,
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porque Piroli o pensa a partir da humanizacéo de seus atos e da auséncia de juizos de valor. No
conto “Ugolino e sua Chiquinha”, de E proibido comer a grama (2006), a propésito da disputa
de uma garrafa de cachaga entre um casal de moradores de rua, tem-se a morte de Chiquinha,
caida dentro do rio Arrudas, em meio a “4dgua putrida que corria preguicosamente” (PIROLI,
2006, p. 79). A personagem morre segurando nas maos a garrafa motivadora da briga. Piroli,
na narrativa, ndao se detém apenas no encerramento tragico da relacdo afetiva, mas na existéncia
de seres como Ugolino e Chiquinha, que sao visibilizados logo no inicio da historia, por meio
de suas apresentacdes, procedimento identificatério bastante usual em narrativas
protagonizadas por excluidos sociais.

O leitor de Piroli ndo é capaz de julgar Ugolino que, ao puxar a garrafa de cachaca das
mé&os de Chiquinha, sua companheira de rua, provoca a queda da mulher. Da mesma forma que
ndo pode condenar a filha que mata o pai por maltratar o neto indefeso depois de mais uma de
suas bebedeiras no conto “Assim ficou melhor para todo mundo”, também do livro E proibido
comer a grama. No conto, a violéncia fisica é resultado de uma desarticula¢do familiar, na qual
a filha é vitima da caréncia educacional e do abandono. Gravida aos quatorze anos, a narradora
é seduzida por um homem casado, pai de trés filhos, e abandonada a sorte, revelando, em seu
relato, certa complacéncia com um destino quase inequivoco de meninas pobres e desprotegidas
socialmente: “O azar ¢ que peguei barriga”. (PIROLI, 2006, p. 41).

O tema da violéncia familiar é latente na prosa de Piroli, como vemos sugerido no
belissimo conto “La no morro”, do livro A mée e o filho da mée, de 1966, no qual a violéncia
do pai é suspensa momentaneamente, € 0 que se Vvé (pelos olhos infantis focalizados pelo

narrador) é simplesmente a fragilidade do homem por detras do carrasco:

Mamée parecia imdvel junto ao fogareiro, como se esperasse que a mao
pesada a atingisse a qualquer momento. Angustiava-me um sentimento
doloroso por papai: era como se o estivesse descobrindo sob a camada
da violéncia, e agora ali restasse ndo apenas 0 meu pai, mas a propria
criatura humana. (PIROLI, 2009, p. 21-22)

“L4& no morro”, a proposito, aponta o trabalho de escrita de Piroli, preocupado com a
concentracdo narrativa e com a eliminacédo dos excessos descritivos. O conto, em sua primeira
versdo, publicada em jornal, tinha seis paginas, chegando, em livro, a ndo ocupar mais do que

uma pagina e meia:
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[...] meu trabalho todo, ao longo dos anos, foi reduzir, reduzir.
Publiquei-o em quatro revistas diferentes, cada vez em versdo mais
reduzida. Ele ndo me satisfazia nunca. O descritivo me incomodava,
vejo hoje, embora na época eu ndo soubesse expressar isso. Eu queria
algo mais concentrado, o final é sustentava o conto, eu sentia, e foi 0
que me salvou. (PIROLI apud MARQUES, 2018, p. 87)

Vejamos o final do conto, quando o pai é espancado e preso:

Levaram-no, 0s bracos presos as costas. Os socos continuavam no
quintal e eram mais nitidos quando pegavam na cara de papai. As
batidas foram-se distanciando. Mamde estava com a cabeca quase
dentro do prato e as lagrimas escorrendo de seu rosto pingavam sobre o
resto da comida. A marmita ainda tremia em minhas maos e eu comecei
a vomitar. (PIROLI, 2009, p. 23)

Imoveis, mée e filho assistem a violéncia que se estende também ao pai agressor. Em
lugar da imobilidade de quem nada pode fazer, Piroli nos mostra como as entranhas humanas
reagem ao espetaculo da dor: enquanto a mée chora, misturando suas lagrimas a comida parca
no prato; o0 menino treme e vomita. Aqui, todos sdo irmanados, pai, mée e filho, submetidos a
algo maior e mais opressor, a violéncia policial e, portanto, institucional. Dai o titulo do conto,
que localiza a banalidade da agdo, “La no morro”, como se dissesse a seu leitor, 1a no morro €
sempre assim.

A violéncia, na narrativa de Piroli, emerge, muitas vezes, de uma cisao social — visto 0s
indices cada vez maiores de desigualdades econémicas em nosso pais —, que institucionaliza a
violéncia por meio de um modelo econémico capitalista, de um processo de exploracdo do
homem pelo homem, remetendo, avalia Jaime Ginzburg, “a varios campos de desumanizagao
e hostilidade, como a generaliza¢do da miséria, exploracdo de criangas e a imposi¢ao da fome”
(GINZBURG, 2013, p. 10). Trata-se, pois, de uma violéncia mascarada (por que estrutural), na
qual ndo reconhecemos de pronto seu agente e o ser violentado.

A crianga aparece como personagem em VAarios contos, sempre em posicdo de

vulnerabilidade, como em “La no morro”, ou “Menino de madrugada”, também de A mée e o
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filho da mée: “Tinha a voz fina e pronunciava as palavras mastigando alguma coisa. N&o
aparentava mais de 12 anos, mas havia nele algo de adulto e incomodo. Era branco, de um
branco encardido, e usava o cabelo raspado com um topete repentino. Vestia cal¢a remendada
[...]” (PIROLI, 2009, p. 48). O menino vindo da Bahia migra pela cidade de Belo Horizonte
solitario, ensaiando os primeiros passos da aprendizagem da rua. A experiéncia narrativa do
conto aponta novamente para a Lagoinha: “A Lagoinha me marcou realmente para o resto da
vida. Tinha amigos de infancia que pediam sobra de comida na casa dos outros, na minha
propria casa, uma casa operaria, € sei o que isso significa.” (PIROLI apud MARQUES, 2018,
p. 53).

No conto “A mae e o filho da mae”, que da titulo a coletanea de 1966, a relacdo de
violéncia se da também no ambito familiar, como acontecia em “L4 no morro” e “Assim ficou
melhor para todo mundo”. Mas nao se trata de uma violéncia fisica, mas daquela que aprisiona
o filho na redes amorosas da figura materna, as vezes por meio de interrogatdrios sem fim, em
outras, de modo silencioso, com a presenga que procura sempre o desvio/o erro filial: “E agora,
enguanto o sono nao viesse de novo, teria algum tempo para pensar no filho, na vida que o filho
levava ou na vida que levava o filho.” (PIROLI, 2009, p. 29).

A figura opressora da mée volta a aparecer no conto “Até logo, mamae”, no volume A
maquina de fazer amor, publicado originalmente em 1980. No conto, temos a mesma
personagem filial de “A mae e o filho da mae”, Luiz, em volta com a morte materna, que ainda

assim assombra o rapaz, na imagem do enterro do corpo no quintal de casa:

Passando pela cozinha, escuto o golpe surdo da terra atirada sobre o
corpo de mamée. Atravesso a sala nua, o corredor, o alpendre. Abro o
portdo de grade, saio para a rua. Ouco atras de mim um ranger familiar
no alpendre. Sigo em frente para ndo ver mamée e tia Mafalda nas
velhas cadeiras de vime. (PIROLI, 2009, p. 116).

No mesmo livro, no conto “Um bom fim de semana para todos”, a figura materna ainda

comparece como sombra na vida de Luiz:

Procurava manter os olhos bem abertos para me livrar de mamae. [...]
Bastava cochilar um instante para que a moringa sumisse, e eu tinha

novamente mamae estendida na mesa da sala.
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Eu me via sempre parado na porta da cozinha com o paletd no braco,
enquanto tia Mafalda de pedra velava o corpo debaixo do lengol. Sou
eu, tia. Lavinia estava te esperando, Luiz. (PIROLI, 2009, p. 147,
italicos do autor)

No conto “De um interrogatorio policial”,” do livro A mae e o filho da mée, o assassinato
da mée, cometido pelo filho, o lavrador Jose Bento, com o instrumento que vé a disposi¢do (um
pedaco de pau), acaba por revelar um assassino em série, que mata toda a familia do mesmo

modo, “de pancada”. O conto toma de empréstimo a forma da escrita policialesca do escrivao:

[...] que José declarou chamar-se mesmo José Bento

e ser filho unico de mée Efigénia

pois seus dois irmaos mais novos morreram de pancada

h& muito tempo

e igual sorte fora reservada ao seu pai tambem de nome José (PIROLLI,
2009, p. 65).

Pela chave da comicidade (de riso estranho, entre os dentes), Piroli quebra as amarras
morais de seu leitor, fazendo-o sensivel ao drama de José Bento, agredido e humilhado pela
figura violenta materna e da familia, conforme relata em seu depoimento: “que a mae Efigénia
cuspiu um pedago de fumo ¢ atirou no filho José uma colher de ferro e errou”; “e mae Efigénia
atirou-lhe a panela [de ferro] no rosto e foi infeliz pela segunda vez”. (PIROLI, 2009, p. 61,
62).

No Unico romance de Piroli (publicado postumamente em 2006), Eles estdo ai fora,
vemos a Vvioléncia, considerada de seu ponto de vista simbolico (BOURDIEU, 2014), alicercar
a historia, que “pde em cena os conflitos internos (ndo explicitados) de um pai de familia,
descortinando uma estrutura familiar falida, mas que, no entanto, teima em se afirmar” (REIS;
PEREIRA, 2015, p. 177).

Nesse caso, a violéncia age na imposicao de papéis e espagos sociais determinados para

homens e mulheres, dos quais ndo parece ser possivel fugir. Esse € um dos dramas de Rui

7O conto foi o primeiro escrito por Piroli para ser publicado em jornal e tinha originalmente o titulo “Como o filho
José matou mae Efigénia”. A histdria se baseia em um comunicado oficializado por um delegado do interior do
estado. (Cf. MARQUES, 2018, p. 94).
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Alvares, preso a um casamento burocréatico, e as voltas com a possivel demissdo do emprego
em uma agéncia bancaria. Ja no primeiro capitulo do livro, temos a mecanizacao dos gestos das

personagens, obrigadas socialmente a comemorar, em um motel, os vinte anos de convivéncia:

Entrei debaixo do lengol. Beijei-a rapidamente. E fiz o que tinha de
fazer. Foi um pouco menos depressa desta vez. Terminei. E, como
sempre acontece, Madalena experimentou apenas dor no principio.
Nunca sentiu nada. Cumpria sua obrigacdo. Sabia que ela se esforcava.
Queria sentir, mas ndo sentia. E de certa forma isto era normal.
(PIROLLI, 2006, p. 23).

As personagens de Wander Piroli s&o homens e mulheres que se encontram em situagéo
de vulnerabilidade social ou emocional, isto é, violentadas, ndo importa se assumem a fungéo
de agentes da violéncia; eles sdo, acima de tudo, gente, a “matéria prima” de sua literatura: Cito
Piroli: “Sabe quem ¢ o policial? E um cara que estaria sentado conosco aqui, tomando cachaga,
delicadamente. Talvez, na véspera, ele torturou, massacrou gente, atirou em gente. Mas é a
mesma materia-prima, que se chama gente”. (PIROLI apud MARQUES, 2018, p. 130).

Para Lecy Pereira, Piroli é o escritor da visibilidade do outro “for¢adamente” invisivel,
revelando “aspectos, de uma comunidade, invisiveis a muitos de nés. Talvez, aqueles aspectos
que ndo queremos enxergar por nos tirarem da superficialidade confortavel”.® Em sua obra,
destacam-se personagens que habitam Belo Horizonte, sobretudo a noturna e obscura cidade,
tais como os moradores de rua Ugolino e Chiquinha, e o auxiliar de farméacia Jodo de Deus e a
prostituta Etelvina, do conto “Na velha Guaicurus” (de E proibido comer a grama), casal
improvavel que Piroli faz dominar a cena até se abater sobre eles a violéncia (punitiva) da pdlis:
“Jodo de Deus viu logo Etelvina esparramada de brugos na cama em desordem. Havia roupas
no chdo, um par de chinelos e sangue espirrado até nas paredes”. (PIROLI, 2006, p. 101)

Outras vezes, seu olhar se volta para 0 mundo apequenado do trabalhador, daquele que
ganha a vida na rua, pintando retratos que ninguém compra, como no conto ‘“Trabalhadores do
Brasil”, ou na historia de opressdo de um cobrador de bonde em Belo Horizonte, que perdera

na noite anterior um dos filhos, em “Na manha seguinte”, ambas as narrativas publicadas em A

8 Disponivel em <http://www.gostodeler.com.br/materia/19037/a_desesperanca_em_wander_piroli.html> Acesso
em 01 de jul. 2018.
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mae e o filho da mae. Seres com 0s quais esbarramos todos os dias, tornados invisiveis, mas
que Piroli escancara na cara do leitor distraido. Para Paulinho Assun¢ao, o escritor era “um
sujeito com os olhos postos continuamente na poética das ruas. Sua literatura é resultado desse
olhar para vida menor do homem comum, a vida em suas grandezas e tragédias.” (ASSUNCAO
apud MARQUES, 2018, p. 25). A narrativa de Piroli é assim: faz falar a cidade e as pessoas

(normalmente) silenciadas.
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O CURTA METRAGEM COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA PARA O ESTUDO
DOS DIREITOS HUMANOS

Cleverson Floréncio (UNINCOR)
Cilene Margarete Pereira (UNINCOR)

RESUMO: Esta comunica¢do tem o objetivo de apresentar o projeto de pesquisa “O curta
metragem como ferramenta pedagdgica para 0 estudo dos Direitos Humanos”, em
desenvolvimento no Programa de Mestrado Profissional em Gestéo, Planejamento e Ensino,
sob orienta¢ao da Profa. Dra. Cilene Pereira. Para Marcos Napolitano, “Trabalhar com o cinema
em sala de aula é ajudar a escola a reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada,
pois o cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e 0s valores sociais mais amplos
sdo sintetizados numa mesma obra de arte” (NAPOLITANO, 2003, p. 12). Considerando a
reflexdo proposta por Napolitano e o atual panorama politico do pais, que avanca para uma
pauta conservadora, 0 projeto propde pensar o cinema como ferramenta pedagogica para a
discusséo dos Direitos Humanos na realidade escolar, partindo da seguinte reflexdo: como os
Direitos Humanos e questdes concernentes a eles sao refletidas e/ou discutidas no cinema,
particularmente em filmes de curta-metragem? Como consequéncia desta pergunta, outra pode
ser feita: como o audiovisual, como instrumento de representacdo do mundo e objeto artistico,
inserido “num grande campo de atuacao pedagogica chamado ‘midia educacao’ (BELLONI,
2001)” (NAPOLITANO, 2003, p. 12), pode contribuir para a formacdo humana e critica do
aluno? Para mobilizarmos essas questdes, partimos da discussdo de dois curtas-metragens:
“Amapd” (GOIFMAN, 2013), um documentario que aborda a questao de género, bem como
ponderagdes sobre intolerdncia em conformidade com a realidade social, e “Rua Sdo Paulo”
(MASSARANDUBA, RIBEIRO, 2002), que reflete sobre a temética da moradia na grande S&o
Paulo sob o ponto de vista dos sem tetos. Ambos 0s grupos sociais tratados nos dois curtas sdo
invisibilizados socialmente e violentados por um discurso que ignora (consciente e
inconsciente) os Direitos Humanos e suas pautas.

Palavras-chave: Direitos Humanos; Curta metragem; Ensino.

O cinema, como manifestacdo cultural e artistica de facil acesso em nosso mundo atual,

pode ser utilizado em sala de aula como elemento de discussdo de realidades diversas, fazendo
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com que possamos refletir sobre costumes e modos de vida diversos, além de problematizar
sobre temas atuais e polémicos, etc.

Marcos Napolitano, no livro Como usar o cinema na sala de aula, lembra, no entanto,
que “A maioria das experiéncias relatadas ainda se prende ao conteldo das histérias, as
‘fabulas’ em si, e ndo discute outros aspectos que compodem a experiéncia do cinema”, muitas
vezes ignorando que os “mundos imaginarios” projetados na tela sdo “construidos a partir de
linguagens e técnicas que ndo sdo mero acessorios comunicativos, e sim a verdadeira estrutura
comunicativa e estética de um filme, determinando, muitas vezes, o sentido da histéria
filmada.” (NAPOLITANO, 2003, p. 7).

O cinema deve ser visto como um artefato artistico, constituido por imagens, som, texto,
performances dos atores, etc., que contribui para a constru¢cdo de uma reflexdo sobre uma
realidade social. O docente, ao trazer o cinema para a sala de aula, espera que o filme escolhido
colabore com o aprendizado do aluno, deixando de ser simples instrumento de entretenimento

para se tornar uma ferramenta pedagogica e de discussdo do mundo. Para Napolitano,

Trabalhar com o cinema em sala de aula € ajudar a escola a reencontrar
a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois 0 cinema € o campo
no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos
sdo sintetizados numa mesma obra de arte. (NAPOLITANO, 2003, p.
12)

Em relacdo aos temas tratados pelo audiovisual, interessa-nos, no campo do Ensino,
sobretudo aqueles que se associam a ideia de Direitos Humanos, conforme documento
produzido pela Organizacdo das Nagdes Unidas, em 1948, que prevé a igualdade entre todos.

A Declaracdo Universal dos Direitos Humanos (DUDH) marca a histéria do ser humano
a partir da percepcdo de seus direitos. Foi preparada por paises que trazem em sua identidade
estirpes diferentes em suas relacdes com normas, costumes e culturas, estabelecendo a protecao
universal dos direitos humanos. A DUDH, documento de simples leitura, € composta por30
artigos que apresentam uma visao geral sobre a protecdo e o direito a vida, o que inclui o direito
a cultura, ao exercicio da cidadania e a condicdo sexual, além de criminalizar atos que violam
a declaracao.

Para Nelma de Azevédo na dissertacdo Leitura literaria e transdisciplinaridade: uma

ponte possivel para os Direitos Humanos com criancas em sala de aula,
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Quando tratamos sobre Direitos Humanos, estamos afirmando que, a
despeito de tracos identitarios bioldgicos, sociais, historicos, étnicos,
culturais, linguisticos, precisamos respeitar e compreender as pessoas,
fazendo-as sentirem-se garantidas em sua condi¢do, de modo que, tanto
em termos individuais quanto coletivos, elas possam ser livres, viverem
e conviverem em paz. (AZEVEDO, 2017, p. 24)

Os Direitos Humanos devem ser de conhecimento de todos, justamente para que todos
possam exercé-los de modo efetivo, sendo o0 espaco escolar um dos importantes cenarios para

sua concretizagdo, conforme atesta a propria DUDH:

A PRESENTE DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS
HUMANOS como o ideal comum a ser atingido por todos 0s povos e
todas as nagdes, com o objetivo de que cada individuo e cada 6rgédo da
sociedade, tendo sempre em mente esta Declaracao, se esforce, atraves
do ensino e da educacdo, por promover o respeito a esses direitos e
liberdades, e, pela adocéo de medidas progressivas de carater nacional
e internacional, por assegurar o0 seu reconhecimento e a sua observancia

universal e efetiva [...]

Artigo 26°

1. Toda a pessoa tem direito a educacéo. [...]

2. A educacdo deve visar a plena expansdo da personalidade
humana e ao reforco dos direitos do Homem e das liberdades
fundamentais e deve favorecer a compreensdo, a tolerancia e a
amizade entre todas as nacdes e todos 0s grupos raciais ou religiosos,
bem como o desenvolvimento das atividades das Na¢6es Unidas para a

manutencdo da paz.(ONU, 1948, p. 1-2, grifos nossos)

Em Direitos humanos em sala de aula: uma compreensdo de professores sobre a
alianca entre as suas disciplinas escolares e a EDH, Diego de Aguiar Dias observa que a

relacdo entre Direitos Humanos e Educacdo aparece
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[...] a partir da analise combinada dos artigos 26 e 29 da DUDH, a qual
nos indica que o direito a educacdo compreende tanto o
desenvolvimento da personalidade individual quanto um conjunto de
deveres para com a comunidade, como o de respeitar as liberdades
fundamentais de outrem e de exercer a tolerancia diante do pluralismo

nacional, étnico e religioso. (DIAS, 2017, p. 18)

Essa perspectiva de valorizagdo dos Direitos Humanos é exposta também na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), documento de 2018 que normatiza a Educacdo Bésica
no pais, a partir das competéncias gerais que devem ser desenvolvidas no aluno, tais como
conhecimento, pensamento cientifico, critico e criativo, empatia e cooperagdo e
responsabilidade e cidadania. (CF. BRASIL, 2018, p. 9-10).

Expressdoes como “sociedade justa, democratica e inclusiva”, “entendimento mutuo”,
“exercitar a empatia [...], com acolhimento e valorizagdo da diversidade de individuos e grupos
sociais”, “tomando decisbes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos,
sustentaveis e solidarios” (BRASIL, 2018, p. 9-10), conforme sdo enunciadas, respectivamente,
nas competéncias 1, 4, 9 e 10 apontam como as pautas relativas aos Direitos Humanos sdo nao
s0 fundamentais, mas obrigatorias de serem tratadas no ambiente escolar, sobretudo da
Educacdo Basica. A competéncia 7 resume bem esse espirito ao afirmar que a Escola deve
desenvolver no aluno a capacidade de “formular, negociar e defender ideias, pontos de vistas e
decisdes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental
e 0 consumo responsavel” (BRASIL, 2018, p. 9)

Além disso, os Parametros Nacionais Curriculares, documento de 1997, ja concebia a
ideia de temas transversais, considerados estes em face de sua atualidade, tais como a discusséo
sobre Etica (Respeito MUtuo, Justica, Diélogo, Solidariedade); Orientacdo Sexual (corpo:
matriz da sexualidade, relacbes de género, prevencOes das doencas sexualmente
transmissiveis); Meio Ambiente (os ciclos da natureza, sociedade e meio ambiente, manejo e
conservacdo ambiental); Saude (autocuidado, vida coletiva); Pluralidade Cultural (pluralidade
cultural e a vida das criancas no Brasil, constituicdo da pluralidade cultural no Brasil, o Ser
Humano como agente social e produtor de cultura, Pluralidade Cultural e Cidadania) e Trabalho
e Consumo (Relacdes de Trabalho; Trabalho, Consumo, Meio Ambiente e Saide; Consumo,

Meios de Comunicacdo de Massas, Publicidade e Vendas; Direitos Humanos, Cidadania).
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Considerando o contexto acima brevemente apresentado e o atual panorama politico do
pais- ndo podemos nos esquecer de que a elei¢do de Jair Bolsonaro, em outubro de 2018, para
presidéncia do pais, contribui ndo s6 para uma pauta claramente conservadora, ligada a
bancadas da bala, do boi e da biblia, como tem colocado questdes concernentes aos Direitos
Humanos em perigo-,°a pesquisa em desenvolvimento no Programa de Mestrado Profissional
em Gestéo, Planejamento e Ensino prop8e pensar o cinema como ferramenta pedagogica para
a discussdo dos Direitos Humanos na realidade escolar. Para tanto, parte-se da seguinte
pergunta de pesquisa: Como os Direitos Humanos e questdes concernentes a eles séo refletidas
e/ou discutidas no cinema, particularmente em filmes de curta-metragem? Como consequéncia
desta pergunta, outra pode ser feita: como o audiovisual, como instrumento de representacdo
do mundo e objeto artistico, inserido “num grande campo de atuacdo pedagodgica chamado
‘midia educagdo’ (BELLONI, 2001)” (NAPOLITANO, 2003, p. 12), pode contribuir para a
formagdo humana e critica do aluno?

Nossa hipotese é a de que munir os professores e alunos dos conhecimentos legais que
norteiam os Direitos Humanos, por meio de um objeto cultural prestigioso, como é o cinema, €
uma maneira eficaz para a construcdo de sujeitos mais criticos e autbnomos, considerando,
ainda, que a insercdo dos Direitos Humanos na pauta escolar permite uma relacao interpessoal
mais harmonica e democratica entre professores, alunos e gestores, fazendo com que todos
exercam a cidadania de forma mais ativa e colaborativa.

Portanto, nosso objetivo é refletir sobre temas relativos aos Direitos Humanos por meio
do audiovisual, particularmente do filme de curta-metragem, entendido como objeto cultural e
ferramenta de trabalho do professor em sala de aula. Essa reflexdo sera o ponto de partida para
criacdo de material educacional acessivel,!® destinado & formacéo docente e para uso em sala
de aula, considerando sobretudo o segmento escolar Ensino Médio e a constru¢do de um
“Itinerario Formativo™ relativo ao assunto, denominado por nds de “Curta os Direitos
Humanos”, em formato de oficinas, que poderdo ser ministradas por professores de qualquer
formacdo, desde que sintonizados com o tema dos Direitos Humanos. No material,
disponibilizado por meio da criacdo de um site, serdo considerados textos de apoio a alunos e

professores, oriundos de artigos cientificos, reportagens, entrevistas, etc., ligados tanto aos

® Durante a campanha eleitoral foram destaques na imprensa os ataques do entdio candidato a grupos étnicos,
movimentos sociais pela terra e moradia e as causas ligadas a liberdade corporal e a diversidade sexual.

10 Pensamos essa acessibilidade ndo s6 em termos de acesso ao curta, mas também a possibilidade real de ser
trabalhado, em sala de aula, em sua totalidade, considerando 50 minutos de aula, por exemplo.
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temas quanto aos curtas selecionados. Para Napolitano, “Alguns textos de apoio diretamente
relacionados ao filme exibido podem ser muito Gteis, dentre eles: entrevistas com o diretor e

(113

atores, criticas publicadas em jornais etc”, pondendo funcionar como “‘textos geradores’*! de
problemas e questdes, enriquecendo a assimilagdo do aluno” (NAPOLITANO, 2003, p. 85).

A respeito da justificativa da pesquisa, um levantamento de dados a partir do banco de
teses e dissertacdes da Capes, quando consultada a expressdo “Direitos Humanos”, localiza, na
area da Educacdo, 226 estudos. A maior parte dos trabalhos listados, no entanto, esta centrado
em aspectos gerais sobre o tratamento dos Direitos Humanos, seja em contextos especificos
(cidades, comunidades ou grupo sociais, tais como 0s das pessoas em situacdo de carcere ou
refugiadas, etc.), seja relativo a leis e documentos oficiais da Educagdo Bésica a Superior,
distanciando da proposta apresentada em nossa pesquisa.

Alguns dos estudos encontrados apontam a literatura, manifestacéo cultural e artistica,
como ponto de partida para a discussdo dos Direitos Humanos. Destas, destacamos duas. A
dissertacdo Leitura literaria e transdisciplinaridade: uma ponte possivel para os Direitos
Humanos com crianca em sala de aula, ja citada nesse trabalho, de Nelma de Azevedo,
defendida, em ano 2017, no Programa de Mestrado em Educacédo, Cultura e Identidades, da
Universidade Federal Rural de Pernambuco, acredita que, ao desenvolver um trabalho
transdisciplinar que utiliza os direitos humanos em sala de aula, levando em conta o ser humano
em sua totalidade, suas diferentes realidades, cria-se condi¢fes para atitudes flexiveis de
tolerancia e respeito, além de ensejar reflexao sobre a vida. A pesquisa de Azevedo evidencia
que as tematicas emergentes relacionadas aos Direitos Humanos favorecem a formacao de
individuos mais humanos, que sdo capazes de entender seu papel no mundo e de modifica-lo
por meio de suas atitudes.

Ja o estudo de Rosa Elena Bueno, Capitées da areia de ontem e hoje: uma releitura a
luz dos Direitos Humanos, de 2014, do Mestrado em Educacdo da Universidade Federal do

Parana,

11¢[...] o professor tem menos compromisso com o filme em si, sua linguagem, sua estrutura e suas representacdes,

€ mais com as questdes e os temas (politicos, morais, ideoldgicos, existenciais, historicos etc.) que suscita. Esta
abordagem pode ser particularmente 1til em séries iniciais, faixas etdrias menores e classes mais resistentes ao
trabalho sistematico com a linguagem cinematografica. O importante ¢ ndo ficar apenas no filme como ‘ilustracdo’,
mas usar criticamente a narrativa e as representacdes filmicas como elementos propulsores de pesquisas e debates
tematicos”. (NAPOLITANO, 2003, p. 28)
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Dentre os objetivos especificos, [...] consiste em ressaltar as violagdes
de Direitos Humanos de criangas e adolescentes. Comparar alteracoes
na pratica da implementacdo do Cddigo de Menores ao Estatuto da
Crianca e do Adolescente/ ECA (1990) e os reflexos do Sistema
Nacional de Atendimento Socioeducativo (SINASE), bem como da
Roda dos Expostos as Unidades Socioeducativas. Identificar quais séo
os fatores de edificacdo dos capitées da areia, do asfalto, dos becos, das
biqueiras, areas de ocupacdo irregular, dos espacos urbanos, das ruas
constituidas por terras vermelhas, ndo pavimentadas, esburacadas, dos
ambientes desfavoraveis ao desenvolvimento humano, presentes na
atualidade. (BUENO, 2014, p. 28)2

Os dois estudos citados colocam em evidéncia um aspecto que contorna nossa proposta,
na medida em que ambos mobilizam um objeto cultural, no caso a literatura, para refletirem
sobre os Direitos Humanos. O diferencial do nosso estudo esta no uso do cinema para pensar
tematicas relativas ao campo dos Direitos Humanos e na proposi¢do de um projeto por meio da
construcdo de material educacional, utilizando, ainda, o curta-metragem, género audiovisual
normalmente ndo usado pelo professor em atividades didaticas.

Como é possivel observar, nossa pesquisa, conforme elucidado anteriormente, propde
pensar 0s Direitos Humanos a partir do cinema, mais especificadamente do curta-metragem,
entendido como ferramenta pedagogica e de reflexao na sala de aula, observando um caminho
inédito relativo a este tema quando se trata de estudos dissertativos na area da Educacéo sobre
Direitos Humanos.

Para a selecdo dos curtas que serdo objeto do material educacional, utilizaremos como

banco de dados o Portal Porta Curtas, disponivel em: http://portacurtas.org.br/Especial/. A

ideia é trabalhar com curtas que possam ser acessiveis a professores e alunos do Ensino Médio.
Para a selecdo dos curtas, iremos considerar questdes como: (1) faixa etaria e escolar; (2)
abordagem do filme e objetivo didatico-pedagogico; (3) cultura cinematografica dos alunos; (4)

tematicas concernentes aos Direitos Humanos.

12 A dissertagdo de Bueno, como vemos, tem como ponto de partida para a discussido de implementacio de leis
relativas aos menores o romance de Jorge Amado, de 1937, que ndo ¢, de fato, objeto de analise.
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Para mobilizarmos as questfes tratadas aqui, partimos da discussédo de dois curtas-
metragens, ja selecionados para a pesquisa: Rua S&o Paulo (2002), dos diretores Daniel
Massaranduba e Guilherme Ribeiro, e Amap6 (2013), de Kiko Goifman, curta participante do
Projeto Marco Universal.®®> Ambos o0s curtas sdo protagonizados por grupos sociais
invisibilizados socialmente e violentados por um discurso que ignora (consciente e
inconsciente) os Direitos Humanos e suas pautas. Em comum, h4 o uso da forma
cinematografica documental, particularmente dos modos “participativo” e “expositivo”. Bill

Nichols, em Introdugdo ao documentario, aponta que 0 modo expositivo

[...] agrupa fragmento do mundo histérico numa estrutura mais retérica
ou argumentatival...]. O modo expositivo dirige-se ao espectador
diretamente, com legendas ou vozes que propdem uma perspectiva,
expdem um argumento ou recontam a histdrica. (NICHOLS, 2012, p.
142)

Ja 0 modo participativo € aquele em que

O pesquisador vai para campo, participa da vida de outras pessoas,
habitua-se, corporal ou visceralmente, a forma de viver em um
determinado contexto e, entdo, reflete sobre essa experiéncia, usando 0s
métodos e instrumentos da antropologia ou da sociologia. “Estar

presente” exige participacdo: “estar presente” permite observacao.

(NICHOLS, 2012, p. 153)

13 «A partir da crenca de que valores inspiram e atitudes transformam, idealizamos o projeto Marco Universal. Um
projeto de educacéo e mobiliza¢do social onde a linguagem audiovisual é usada como um veiculo para transmisséo
de valores humanos e como ponte de reflexdo sobre a realidade que nos cerca. Resultado de uma curadoria de
exceléncia e do envolvimento e adesdo de uma rede primorosa de parceiros, Direitos Humanos - a excecédo e a
regra, € o tema inaugural do projeto Marco Universal, concebido para acontecer bienalmente, abordando temas de
interesse universal através de producbes audiovisuais de carater autoral. O tema de lancamento d& origem a
formacdo de um importante e inédito banco de imagens autoral com curtas-metragens nacionais, de carater
mobilizador e educativo, aproximando os valores universais do cotidiano vivenciado pelo cidaddo comum. Para
este primeiro tema, a curadoria, sob a coordenacdo de Carla Esmeralda, uma das mais respeitadas profissionais do
mercado cinematogréfico, selecionou 9 diretores convidados para a producdo de 9 curtas-metragens: Teté Moraes,
Eduardo Escorel, Jodo Jardim, Victor Lopes, Kiko Goifman, Alexandre Stockler, Gringo Cardia, Jeferson De e
Sandra Kogut”. Disponivel em: http://icemvirtual.org.br/projetos/marco-universal. Acesso em 15 out. 2019.
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Em Rua S&o Paulo, a tematica em destaque é da moradia na cidade de Séo Paulo,
utilizando, para isso, o ponto de vista dos sem tetos, evidenciando a vida daqueles que ndo
possuem moradia, em uma das cidades mais populosas do mundo, com aproximadamente 12
milhdes de habitantes. As personagens do curta vivem em ocupagdes provisérias como
albergues, hotéis sociais, prédios ocupados, entre outros, e estdo privadas de direitos
fundamentais, como é o caso da moradia, elencado no art. 25 da Declaracdo Universal dos

Direitos Humanos:

1. Todo ser humano tem direito a um padréo devida capaz de assegurar-
Ihe, e a sua familia, satde e bem-estar, inclusive alimentacéo, vestuario,
habitacdo, cuidados médicos e 0s servicos sociais indispensaveis, e
direito a seguranca em caso de desemprego, doenca, invalidez, viuvez,
velhice ou outros casos deperda dos meios de subsisténcia em

circunstancias fora de seu controle. (ONU, 1948, p. 13).

O curta tem inicio coma imagem em preto e branco e com fala de um senhor de cabelos
grisalhos, e semblante sofrido, que ndo € nomeado, e que convida os diretores (presentificando
a presenca destes, tal como propde o0 documentario participativo) e os espectadores a refletirem
sobre a condi¢do em que muitos se encontram: “Olha atras de vocé, se vocé puder, fazer uma
filmagem. Veja 0 que sdo 0s amigos sofredores aqui.”. H4 um corte na fala/imagem da
personagem, que é retomada, em cores, apenas ao final do curta, quando temos a visualizagédo
do espaco ocupado por ele.

Esse corte pode representar a lacuna explicitada no préprio documentario, a falta de
condicdes dignas de moradia. O que vemos sao homens, alguns bem mais velhos, em uma sala,
sentados em meio a roupas dependuradas no varal. A camera faz um giro pela sala, enquanto a
personagem continua seu discurso: “Isso aqui sdo os esquecidos como sdo 0s esquecidos. 1sso
aqui ¢ uma calamidade”.

Aos 13:07 do documentério, o personagem Toninho, sentado na escada do prédio que

habita, observa que

A gente ndo quer nada de graca, entendeu? Porque de graca ndo existe

nada, né? Mas 0 que a gente quer é uma coisa que tad dentro do
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orcamento da gente, que a gente pode pagar, sustentar a familia da

gente, mas que ofereca também condic¢Ges de morar.

Enquanto Toninho fala, a cAmera faz alguns cortes, mostrando as condi¢Ges em que a
familia vive, apertada em um cémodo, que divide espago com a cozinha.

Ao todo, o curta expbe o depoimento de seis personagens, que revelam suas ideias a
respeito da falta de moradia, e que séo identificadas e filmadas em situagfes comuns e em
espacos especificos, que denotam caréncia social. A maioria dos entrevistados se associa a
manifestagdes culturais, tais como a musica e a danca, demorando o0 espectador em
compreender o proprio tema do curta. Daniel Massaranduba e Guilherme Ribeiro, diretores e
roteiristas de Rua S&o Paulo, fazem uso de diversas cameras, afim de apresentar seus
personagens por varios angulos. Pelos depoimentos, acompanhamos a luta das personagens
para conseguir empregos e subempregos com o0 objetivo de terem suas moradias, visto a
omissdo do Estado.

O documentario apresenta, apés a participacéo de seus atores, dados estatisticos sobre a
realidade do déficit habitacional no estado de S&o Paulo:

De acordo com pesquisa realizada pela prefeitura existem mais de 8.700
moradores de rua, vivendo em condicdes precarias, na capital paulista.
O déficit habitacional do Estado é estimado em 242 mil moradias. Na
grande S&o Paulo, de acordo com estimativas do CENSO 2002, existem
mais de 420 mil imoveis desabitados. O bastante para suprir todo o

déficit habitacional do Estado.

Em Amap6, Kiko Goifman trata de questdes relativas a género e intolerancia, um
binbmio que, infelizmente, quase sempre aparece quando se trata do assunto sexualidade.
Justamente focado nessa relacdo género-intolerancia, o diretor coloca como protagonista
Sandra, ausente no presente da enunciacdo no documentario. A existéncia e materialidade de
Sandra se da por meio de imagens de arquivos e depoimentos de amigos e conhecidos, que ndo
sdo identificados por seus nomes e muitos sequer mostrados. Aos 01:23, ouvimos uma voz em
off dizer que “Sandra era aquela pessoa amorosa, carinhosa, gostava muito de crianga.

respeitava todo mundo...”.
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A imagem de Sandra surge aos 03:32, quando ela é mostrada de corpo inteiro, por
meio de uma fotografia em preto e branco. A imagem vai se aproximando, lentamente, do rosto
da personagem, dando visibilidade a ela. O zoom da camera dura 22 segundos.

Apenas aos 03:55 ficamos sabendo que Sandra era travesti, moradora de S&o Miguel
Paulista, que se descobre mulher ainda na adolescéncia, apresentando-se socialmente, desde
entdo, como “amapd”.

O processo de construgdo de empatia com a personagem da-se, assim, por meio de
fragmentos que recompde a identidade de Sandra, permitindo ao espectador refletir sobre a
intoleréncia da sociedade atual, tal como propdem muitos documentos de nossa Educacao
Basica, como a BNCC, em sua competéncia 9: “exercitar a empatia [...], fazendo-se respeitar e
promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizacdo da
diversidade de individuos e grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades
sem preconceitos de qualquer natureza”. (BRASIL, 2018, p. 10)

O curta-documentério finaliza com uma triste realidade do Brasil,'® ao revelar que a
personagem foi morta, de modo cruel, com “umas doze facadas ¢ que a ultima facada tinha
degolado ela”. A situagdo ¢ narrada pela unica entrevistada que aparece no video, mas que,
assim como todos os outros, ndo ¢ identificada. Sabemos que se trata de uma travesti, amiga de
Sandra. Ela mostra para o diretor a casa em que Sandra foi assassinada. Antes de narrar o
assassinato da amiga, ouvimos a voz do diretor: “A casa em que quem foi assassinada?”. A
pergunta, além de expor a presenca do diretor, serve como ponto de partida para que a amiga
fale sobre a morte de Sandra.

Apls a narracdo, sdo inseridos, assim como acontecia em Rua Sdo Paulo, dados
estatisticos sobre crimes de homofobia no pais: “No Brasil, aproximadamente 3% da populacao
homossexual é formada por travestis. A cada ano sao assassinados cerca de 150 homossexuais

por crime de 6dio no pais. 50% das vitimas sdo travestis.”. Os dados, no entanto, ndo finalizam

14Giria do mundo LGBTQ+ que significa mulher. Que também pode ser “Mapd” significando no dialeto africano:
VAGINA; Orgio genital da mulher. Disponivel em: https://www.dicionarioinformal.com.br/amap%C3%B4/.
Acesso em 15 out. 2019.

15 «“Segundo o Grupo Gay da Bahia, em 2018 morreram de morte violenta (incluindo suicidio) 420 LGBTs; em
2017 foram 445 vitimas e, em 2016, 343. Produzido ha 39 anos ininterruptos, o relatério identificou, no ano 2000,
130 mortes; em 2010, 260. Segundo a Associa¢ao Nacional dos Travestis e Homossexuais (Antra), em 2017 foram
assassinatos 179 pessoas trans, com suspeitos presos em apenas 18 dos casos. J& de acordo com a organizagdo ndo
governamental International Trangender Europe (TGEU), que monitora casos em todo o mundo, entre 2008 e 2016
ocorreram, no Brasil, pelo menos 868 homicidios de pessoas trans.”. Disponivel em:
https://www.gazetadopovo.com.br/ideias/os-verdadeiros-numeros-sobre-a-morte-de-1gbts-no-brasil-

95bmep4302¢gyidozzpimiuhyl/. Acesso em 15 out. 2019.
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0 curta, mas funcionam como ponto de partida para a continuidade do relato da amiga de
Sandra, evidenciando sua postura cidada, visto que seu depoimento reforca dados estatisticos
quanto a violéncia contra travestis no Estado de S&o Paulo, enquanto a imagem dela e de Sandra
séo alteradas.

Surge, nesse momento, a explicacdo o nome Amapd dado ao curta: “Amapd significa
nada mais que mulher. Nada mais que eu mesma”. Logo apos, aparece uma ultima imagem de
Sandra. Em um video preto e branco, ela esta dan¢ando e sorrindo em uma festa. O video, ao
contrario de outros mostrados, aparece com a imagem distorcida, falhando, encenando o
processo de apagamento de Sandra, mais uma vitima da transfobia no pais. A explicacdo do
termo “amapd”, conforme dado pela amiga de Sandra, no entanto, visibiliza as travestis, a partir
da relacéo existente entre Sandra, morta, e a amiga, viva, ambas amap0s, personagens do curta

de Goifman.
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RUA SAO PAULO: Direcdo: Daniel Massaranduba e Guilherme Ribeiro. Brasil: 2002. 16 min.

Color.
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GRIMM E MAJIDI NA SALA DE AULA DA REDE ESTADUAL DE SAO PAULO

Dayse Oliveira Barbosa (USP)

RESUMO: Este trabalho propde a realizacéo de uma sequéncia didatica com alunos do terceiro
ano do ensino médio da rede estadual de Sdo Paulo que tem como base 0 estudo comparativo
da relacdo de cumplicidade existente entre os irmdos protagonistas do conto Jodo e Maria
(versdo de Jacob e Wilhelm Grimm) e do filme iraniano Filhos do paraiso (dirigido por Majid
Majidi, em 1998). Apesar de estarem situados em diferentes contextos historico-politico-
culturais, os irmaos apresentados no conto e no filme superam a situacdo de extrema pobreza
material em que vivem, bem como as adversidades impostas pelos adultos. O estudo da
cumplicidade no terceiro ano do ensino médio contribui para o desenvolvimento da habilidade
interpessoal dos estudantes — tdo requerida na sociedade contemporanea — ao passo que realizar
um estudo comparativo intermidiatico auxilia os jovens no desenvolvimento da competéncia
leitora em diferentes meios de comunicagdo, mais especialmente, meios artisticos, que
exploram a linguagem de maneiras distintas. Para a realizag&o deste trabalho foi realizado um
estudo acerca da poética e do alcance da obra dos irmdos Grimm e de Majid Majidi; as
sequéncias didaticas fundamentam-se, a principio, na analise do conto e o filme separadamente;
posteriormente, sdo construidas correlac@es, considerando as especificidades e as similaridades
das obras em estudo no tocante aos vinculos construidos pelos protagonistas das obras
examinadas. Sdo consideradas nesse trabalho as contribuicdes teoricas de Vladimir Propp,
Nelly Novaes Coelho e Maria Tatar, na area de literatura, e de Jacques Aumont, Alessandra
Meleiro e Marcel Martin na area do cinema.

Palavras-chave: conto de fadas, cinema, ensino, sequéncia didatica, linguagens.

APRESENTACAO

Tendo em vista a importancia da intermidialidade no contexto contemporaneo, este
trabalho visa a elaboracdo de uma sequéncia didatica que contemple o estudo comparativo da
cumplicidade existente entre os irmaos protagonistas do conto Jodo e Maria (versao dos irmaos
Grimm) e do filme iraniano Filhos do paraiso (roteiro e direcdo de Majid Majidi).

Em Jodo e Maria, devido a condicdo de extrema pobreza, as crian¢as sdo abandonadas

pelos pais em uma floresta. Caminhando perdidas e assustadas, encontram uma linda casa,
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construida com doces e chocolate. As criancas sdo recebidas por uma simpatica senhora que,
na verdade, era uma bruxa. Essa bruxa aprisiona o casal de irmaos. Enquanto Maria é obrigada
a realizar as tarefas caseiras para a bruxa, Jodo é encarcerado em uma gaiola e obrigado a comer
constantemente para engordar muito, pois o plano da bruxa é cozinha-lo para o prdprio jantar.
Contudo, no dia em que a bruxa preparava os primeiros ingredientes para o cozimento de Jo&o,
Maria a empurra no caldeirdo com &gua fervente e a bruxa morre afogada. Antes de fugirem da
casa da bruxa, os irmdos encontram o bal de ouro da bruxa, recolhem todo o ouro que
conseguem e retornam para casa, onde séo acolhidos pelo pai, cuja esposa havia falecido.

Em Filhos do paraiso, o enredo desenvolve-se em torno de um casal de irmdo,
semelhantemente aos contos dos Grimm; ambos vivem com seus pais, na periferia de Teera,
enfrentando uma grave condicdo socioeconémica. A trama tem inicio quando Ali Mandegar é
encarregado de buscar os sapatos da irm& mais nova, Zahra, no sapateiro. No entanto, perde-os
no retorno para casa. A partir desse fato, o casal de irmaos passa a dividir, escondido dos pais,
0 Unico par de ténis de Ali para que ambos frequentem a escola. A negociacao do segredo que
existe entre as criangas movimenta toda a narrativa filmica. Na escola, Ali inscreve-se para
participar de um campeonato interescolar de corrida de rua, a fim de ser classificado em terceiro
lugar e, com isso, ganhar um novo par de ténis para a irma. Mas, ele vence a corrida e ndo
presenteia Zahra.

Os dicionarios Aulete (2011) e Houaiss (2011) apresentam o termo cumplicidade como
acdo ou condicdo de cumplice. A palavra cumplice € definida pelos dicionarios como aquele
que contribui para a realizacdo de ato ilegal ou criminoso, bem como parceria e sociedade.

Nota-se que as duas definicdes ressaltam o carater de coautoria, conivéncia e
entendimento do termo cumplicidade.

Neste trabalho sera considerada, com maior énfase, a conotacédo de parceria e sociedade
do termo cumplicidade, uma vez que tanto em Jodo e Maria, no conto homoénimo, quanto Ali e
Zahra, em Filhos do paraiso, auxiliam-se mutuamente e interagem a fim de que ambos superem
seus desafios ao longo de toda a obra.

Cabe mencionar que a sequéncia didatica apresentada neste trabalho foi elaborada para
o terceiro ano do ensino médio da rede estadual de Sdo Paulo, a partir do contetdo previsto na
matriz curricular do estado de S&o Paulo para cada bimestre. A matriz curricular, também
denominada Curriculo do Estado de Sdo Paulo, é o documento basico no qual todos os
professores da rede estadual devem se basear para elaborarem seus planejamentos de aula.

Para a melhor organizacédo deste trabalho, ele foi dividido em:
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Comparacdes entre Jodo e Maria e Filhos do paraiso: apresenta um estudo comparativo
sucinto do conto Jodo e Maria, no conto homonimo, Ali e Zahra, no filme iraniano.

Curriculo do Estado de Sdo Paulo: apresenta brevemente o funcionamento da matriz
curricular e como a sequéncia didatica elaborada neste trabalho adequa-se a exigéncia dessa
matriz.

Sequéncia didatica: apresenta a sequéncia didatica elaborada para aplica¢éo no terceiro
ano do ensino médio da rede estadual de S&o Paulo.

COMPARACOES ENTRE JOAO E MARIA E FILHOS DO PARAISO

O conto Jodo e Maria transcorre em ambiente agrario, marcado pela extrema pobreza,
retratada fundamentalmente pela escassez de alimentacao — principal alegacdo da madrasta para
0 abandono das criangas.

A floresta densa e sombria em que as criancas sdo abandonadas intensifica o pavor
sofrido por elas. Nesse ambiente tenebroso, transitam sozinhas por trés dias, até encontrarem a
casa da bruxa, feita de pdes doces, bolos e acucar, uma metafora que contrasta com a escassez
de alimentos e a vida miseravel de Jodo e Maria na casa do pai.

Essa vida de fartura, rapidamente, mostra-se inacessivel ao casal de irméos, uma vez
que a bruxa, assim que as criancas adormecem, aprisiona Jodo para engorda-lo e escraviza
Maria, que também seria aprisionada apds a morte do irmdo, pois o desejo da bruxa era
alimentar-se dos dois.

No conto prevalece a “voz” do narrador na composi¢do dos cenarios, ha pouca descrigao
espacial e, dada a concisdo caracteristica do género conto, o foco recai no estado fisico e

emocional das criancas, conforme é demonstrado nos trechos a seguir:

A madrasta levou Jodo e Maria para um lugar onde a floresta era mais
cerrada e onde eles jamais haviam estado em sua vida. (GRIMM,;
GRIMM, 2013, p.244)

Andaram a noite inteira e o dia seguinte inteirinho, até o sol se pdr, mas
ndo sairam da floresta e estavam cansadissimos e famintos, pois nada

encontraram para comer, a ndo ser alguns morangos, que ndo davam
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para matar a fome. E, quando ficaram exaustos, deitaram-se debaixo de
uma arvore e adormeceram. (GRIMM; GRIMM, 2013, p.245)

E, quando parou de cantar, o0 passaro bateu asas e saiu voando, e as
criancas o acompanharam, até chegarem a uma casinha feita de péo
doce e de bolos, e cujas vidracas eram de acucar-cande. (GRIMM,;
GRIMM, 2013, p.245)

Os trés fragmentos apresentados evidenciam que o narrador aguca a imaginacdo do
leitor, convidando-o0 a compor o espaco da narrativa. Assim, o leitor € convidado a acessar seus
conhecimentos enciclopédicos (esquemas, cenarios e modelos caracteristicos de determinada
época e sociedade) para preencher as lacunas textuais.

Similarmente, no final do conto, o retorno das criancas a casa do pai € feito pela
travessia de um lago: um pato transporta Jodo e Maria (um de cada vez), em suas costas, para a
outra margem. Dessa vez, na medida em que caminham, a floresta vai Ihes parecendo familiar
e, logo, as criancas avistam a casa do pai.

Note-se a presenca da natureza como auxiliar das criancas e a simbologia do transporte
de uma margem para a outra —a travessia do retorno —, mas também néo ha elementos explicitos
sobre o retorno para casa.

Com efeito, € possivel inferir que a floresta se torna familiar para os garotos porque eles
ja haviam transitado por ela ou porque haviam cumprido os desafios e estavam retornando a
uma situacao de equilibrio.

Percebe-se que é significativo no conto a coragem e a determinacdo de Jodo. Séo dele

as frases a seguir, que animam Maria nos momentos de desespero:

— Nao chores, Maria, acalma-te — disse Jodo. — Vou achar um meio de
nos livrarmos. (GRIMM; GRIMM, 2013, p.241)

Jodo animou Maria, que estava com medo, dizendo-Ihe:
— Espera, Maria, até que nasca a lua e entdo poderemos voltar,
acompanhando os pedacinhos de pdo que espalhei pelo caminho.
(GRIMM; GRIMM, 2013, p .245)
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Na primeira frase, Jodo tenta acalmar a irma no quarto, quando eles ouvem a noite a
madrasta discutir com o pai sobre a necessidade de abandona-los em razdo da escassez de
comida em casa. J& na segunda frase, as criangas foram abandonadas na floresta, Maria divide
seu pedaco de pdo com o irmdo e ambos adormecem. Quando acordam, era noite fechada.
Entéo, Jodo tenta animar a irma.

E interessante notar que apenas a fala de Joo ¢ colocada em discurso direto. Isso confere
énfase a coragem do menino, pois o discurso direto simula a propria voz do personagem.

Também sdo atribuidas a Jodo atividades que intensificam o perigo e reclamam
criatividade, como, por exemplo, sair a noite, escondido do pai e da madrasta, para pegar
pedregulhos que deveriam marcar o caminho de volta a casa e, quando aprisionado pela bruxa
para engorda-lo, ele aproveitava-se da dificuldade dela de enxergar para mostrar um o0ssinho
muito fino, obrigando-a a protelar a decisdo de cozinha-lo.

Maria, por sua vez, expressa sensibilidade e carinho ao irmdo. Ela divide o Unico
pedaco de pdo com Jodo — ele usou o pedago que recebeu do pai, antes de sair de casa, para
marcar o caminho de volta. Na casa da bruxa, Maria € escravizada; além de alimentar-se apenas
de o0ssos, ouve gritos e ofensas verbais permanentemente.

Apenas quando a bruxa anuncia que vai matar Jodo é que Maria tem uma reacdo de
maior bravura: empurra-a para dentro do forno e corre, tdo logo se certifica da morte da
malvada, para soltar o irméo.

No retorno a casa, € Maria quem declama uma poesia para estabelecer contato com o
pato — “Pato, pato branco, ouve, meu patinho: / Maria e Jodo ajuda, pato, s€ bonzinho. / N&o se
avista daqui nem ponte nem canoa. / Carregar-nos, para ti ¢ coisa a toa.” — €, em Seguida,
negocia com ele o transporte dela e do irm&o a outra margem do lago.

Esse trecho ressalta a dogura de Maria, que — depois de sofrer fisica e psicologicamente
— reage externando ternura e simplicidade para lidar com a natureza. A abnegacdo do pato em
servir de instrumento de transporte para 0s irmaos se aproxima, outrossim, da candura infantil.

Em oposicado a amabilidade de Maria, ha a crueldade da madrasta e da bruxa. Ndo ha no
conto descricdo da madrasta, a bruxa é caracterizada como uma velha feiticeira que atraia
criancas para mata-las porque adorava carne de crianca.

Em Filhos do paraiso, filme iraniano do final da década de 1990, os protagonistas Ali e
Zahra vivem na periferia de Teerd. Para evidenciar a pobreza da familia, a cena inicial do filme
é a saida de Ali da oficina do artesdo que consertou os sapatos da irma; em seguida, realiza uma

compra escassa de batatas no sacold@o, e, no momento em que pesa as batatas, o vendedor pede
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a personagem Ali que avise 0 pai para pagar a conta — caso contrario, ndo podera mais comprar
no sacoldo.

Como o Ird é um pais montanhoso, é previsivel que os habitantes construam residéncias
diretamente nas rochas. A casa da familia de Ali lembra esse tipo de construcao, pelo aspecto
cinzento e sombrio.

A primeira tomada da casa mostra que ndo ha divisdo de cdmodos nem moveis, as
personagens sentam-se diretamente no chdo ou em tapetes e dormem em colchdes sobre o chéo.
H4&, na casa, apenas um fogareiro muito antigo em que sdo cozinhados os alimentos e uma
televisdo preto e branco.

Esté localizada em uma vila cujo patio — Unico espaco de recreacdo para as criangas — €
coletivo. Ironicamente, a primeira cena em que a mée de Ali e Zahra (a mée, assim como todas
as mulheres adultas, ndo € nomeada no filme) aparece € nesse patio, ajoelhada, junto com outras
mulheres da vila, lavando tapete.

A narrativa filmica acontece em cenario urbano: a troca de calcados entre Ali e sua irma
ocorre, principalmente, nas varias vielas estreitas, pedregosas e sinuosas. Assim como a floresta
sombria — em Jodo e Maria — exprime a soliddo dos protagonistas, as vielas em Filhos do
paraiso admitem correlagdo com a vida arida ¢ com os “caminhos tortuosos”, sendo, com
expectativas rarefeitas de melhoria.

Em contraponto a vila e as vielas em que transitam corriqueiramente as criancas do
filme, existem as avenidas largas, os arranha-céus e as mansdes dos bairros nobres. Quando
Karim (pai de Ali e Zahra) vai, junto ao filho, oferecer servicos de jardinagem, hd uma cena
marcante na qual pedala uma bicicleta velha — cena que precede o episddio em que adentra
pedalando por uma avenida requintada, até chegar a um bairro de mansées belissimas, quando
entdo comeca a teclar nos interfones para oferecer seus servigos.

Assim, em contraste as vielas estreitas e sinuosas, apresentam-se as avenidas longas e
retas; em oposicao a casa cinzenta e ao patio coletivo, figuram, no longa-metragem, as mansoes
de cores claras com seus jardins floridos, iluminando a paisagem. Semelhantemente ao paraiso
encontrado por Jodo e Maria na casa da bruxa.

A nobreza desse ambiente no qual temporariamente Karim e Ali se encontram reverbera
0 contraste da economia iraniana. O Ird € um dos paises banhados pelo Golfo Pérsico,
reconhecido no cenario internacional pela riqueza petrolifera. Ao lado do Iraque e da Arabia

Saudita, o pais chegou a dominar o mercado petrolifero mundial — inclusive, ja esteve envolvido
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em conflitos bélicos com os paises vizinhos em razdo do dominio pelas bacias petroliferas
subterraneas.

Os exemplos acima apresentados sdo uma metafora construida pelo cineasta a fim de
demonstrar que a riqueza oriunda do petréleo atende apenas alguns habitantes iranianos,
provavelmente os donos dos tapetes persas lavados pela esposa de Karim. A grande maioria,
como Karim, desloca-se da periferia para prestar servicos as pessoas que lucram com a
exploracdo petrolifera.

Nas cenas finais do filme, Ali corre ao redor de um grande lago em um campeonato
interescolar. O lago localiza-se em um parque e a corrida é televisionada. O pequeno Ali corre
com roupas improprias para um maratonista (cinto e calga de um tecido pesado, semelhante ao
brim, e par de ténis bastante desgastado). O filho de Karim ganha a corrida e retorna para a vila,
onde, sozinho, ele mergulha os pés muito feridos no poco. A expresséo facial de dor do menino,
assim como o barulho e o volume bem ampliado de seus pés imergindo na agua € a ultima cena
do filme.

Essa € mais uma metafora construida pelo cineasta para demonstrar que os locais
luxuosos sdo apresentados pela televisdio em momentos especificos e com um interesse
comercial. O cotidiano das pessoas, mais especialmente dos pobres, continua inalterado.
Mesmo vencendo a corrida, Ali vai se curar sozinho, de maneira simploria, na vila da periferia
em que Vive.

E necessario ressaltar que a familia Mandegar é composta pela mée (ndo nomeada), o
pai (Karim), os filhos Ali, Zahra e um bebé. Contrariamente ao conto Jodo e Maria, a familia
Mandegar ¢ acolhedora com os filhos. Apesar de muito pobres, preocupam-se com a educacéo
das criancas.

A mae aparece apenas uma vez trabalhando, lavando tapete; depois, permanece em
repouso porque desenvolveu hérnia de disco. Assim, as atividades da casa sao divididas entre
os dois irm&os. Como ¢é natural na cultura islamica, as mulheres cabe o trabalho domestico, aos
homens, o trabalho fora de casa.

As personagens Ali e Zahra realizam atividades distintas — no entanto, Ali, assim como
Jodo, expressam a coragem e a forca, e Zahra, tal como Maria, representam a sensibilidade e a
ternura.

O pequeno Ali, por exemplo, realiza as compras no sacoldo e vai ajudar o pai no servico
de jardinagem. Zahra aparece em varias cenas descascando batatas, cuidando do bebé, servindo

0 cha noturno ao pai. Na escola — sdo instituic@es distintas para meninos e meninas —o0s meninos
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participam de campeonatos interescolares de corrida, ao passo que as meninas séo orientadas a
obedecer a seus lideres.

Também so notaveis os enquadramentos no semblante feliz dos irméos que brincam
juntos no pogo da vila. O olhar luminoso e o sorriso das criangas que se divertem com bolhas
de sab&o proporcionam certo efeito de distensdo na narrativa. Trata-se de um momento no qual
podem esquecer a miséria que as circunda.

Esses sdo elementos importantes que constituem as similaridades e as singularidades do
conto Jodo e Maria e o filme Filhos do paraiso, entendendo-se que tanto o texto literario quanto
0 longa-metragem tém o propdsito de comunicar uma concepg¢do de mundo ao espectador, e

essa concepcdo de mundo € implicita na obra artistica.

CURRICULO DO ESTADO DE SAO PAULO

A matriz curricular, também denominada de Curriculo do Estado de Sao Paulo (2010),
é seguida, obrigatoriamente, em todas as escolas da rede estadual de Sdo Paulo.

Cabe ao professor selecionar na matriz curricular, de acordo com as necessidades dos
educandos, os contetdos e as habilidades que devem ser desenvolvidas a cada bimestre, bem
como elaborar as atividades didaticas mais adequadas para o efetivo aprendizado dos alunos.

Para contribuir na elaboracdo das atividades didaticas, o professor conta com o livro
didatico — escolhido pelos préprios professores de cada escola quadrienalmente e distribuido
gratuitamente aos alunos no inicio de cada ano letivo —, os cadernos do professor — que
apresentam variadas situacOes de aprendizagem —, os cadernos do aluno — que contém as
mesmas atividades dos cadernos do professor — e 0s recursos especificos de cada escola como,
por exemplo, sala de leitura, sala de informatica ou sala multimidia e anfiteatro.

Nota-se que o professor tem a sua disposicdo alguns suportes facilitadores do ensino.
No entanto, a escolha do contetdo, das habilidades a serem desenvolvidas e da metodologia de
ensino é da responsabilidade do docente, que deve priorizar as necessidades de seus alunos.

E importante salientar ainda que especificamente na disciplina Lingua Portuguesa o
Curriculo estabelece quatro campos de estudo, quais sejam:

1. Linguagem e sociedade: Nesse campo, 0 objetivo central é a analise, principalmente

externa, da lingua e da literatura em sua dimens&o social.
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2. Leitura e expressdo escrita: Nesse campo, 0 objetivo principal é o estudo das
caracteristicas dos géneros textuais, tendo em vista que nos géneros textuais caracteristicas
intrinsecas ao género interagem elementos sociais e subjetivos.

3. Funcionamento da lingua: Nesse campo, o objetivo principal é a analise interna da
lingua e da literatura como realidades intersemioticas.

4. Producdo e compreensdo oral: Nesse campo, o objetivo principal € o estudo de
aspectos relacionados a producdo e escuta do texto oral.

Esses campos de estudo sdo eixos nos quais os contedidos disciplinares sdo organizados.
Os campos de estudo entrecruzam-se, procurando estabelecer uma interagdo entre o
estritamente linguistico e as dimensdes sociais e subjetivas da linguagem.

Logo, h& espaco na matriz curricular do estado de S&o Paulo para que os professores de
Lingua Portuguesa levem para a sala de aula materiais intermidiaticos que trabalhem tematicas
pertinentes a vida social dos estudantes.

A sequéncia didatica proposta neste trabalho estrutura-se da seguinte maneira:

- Objetivo geral (0 que se pretende, em linhas gerais, alcancar com a realizacdo daquela
sequéncia didatica);

- objetivos especificos (o que se pretende, mais pormenorizadamente, alcancar com a
realizacdo daquela sequéncia didatica);

- conteddos (o texto literario e o filme que sera abordado), a sequéncia de atividades
didaticas (estruturada em passos);

- habilidades do Curriculo trabalhadas nessa sequéncia (as habilidades elencadas na
matriz curricular — para cada bimestre — que sdo desenvolvidas por meio daquela sequéncia
especifica);

- recursos (0s materiais de suporte pedagdgico utilizados no transcorrer das atividades
didaticas);

- avaliacdo (as formas possiveis de mensurar o desenvolvimento dos alunos no percurso
das atividades).

Na rede estadual de Sdo Paulo, ha cinco aulas semanais de Lingua Portuguesa, cada
uma com duracdo de 50 minutos, nos turnos matutino e vespertino. No periodo noturno séo
quatro aulas semanais, cada uma com 45 minutos de duracao.

Cada sequéncia didatica foi elaborada prevendo-se entre cinco e sete aulas. Acredita-se
que esse tempo é adequado para o estudo comparativo entre texto literario e filme, sem prejuizo

dos outros conteudos que devem ser ministrados no bimestre.
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As atividades didaticas ndo sdo apresentadas nas sequéncias por aulas e sim por passos
a fim de assegurar a flexibilidade do trabalho docente. Ha turmas que se desenvolvem melhor,
sdo mais dindmicas, outras necessitam de mais acompanhamento ou carecem de revisdes mais
aprofundadas de aspectos abordados em bimestres ou anos letivos anteriores e,
consequentemente, é necessario distender o tempo de execuc¢do da sequéncia didatica para que
0 conteudo ndo seja apenas ministrado, mas realmente apreendido pelos alunos.

O mais importante é que cada passo constitui uma etapa essencial no desenvolvimento
da sequéncia e, portanto, deve ser ministrado exatamente na ordem em que foi elencado.

Quando analisadas integralmente, percebe-se a sequéncia didatica proposta nesse
trabalho relaciona-se aos quatro campos de estudo de Lingua Portuguesa, que sdo estruturados
no Curriculo. Uma vez que os campos de estudo entrecruzam-se, optou-se por aborda-los de
maneira global, sem nenhuma segmentacdo, para o melhor aproveitamento das atividades
didaticas.

E importante frisar que as sequéncias didaticas foram elaboradas para turmas com
quarenta alunos, em média. Dessa forma, ha exercicios que sao realizados individualmente, a
fim de que cada aluno elabore a prépria reflexéo, e outros exercicios que séo realizados em
grupo, para que haja dialogo e fruicdo de ideias na turma.

Cabe frisar que o foco desse trabalho € demonstrar que € possivel inserir o0 estudo
comparativo intermidiatico no ensino médio da rede estadual de S&o Paulo, estimulando nos
alunos do terceiro ndo do ensino medio o desenvolvimento de habilidades curriculares, por

meio da analise comparativa entre literatura e cinema.

SEQUENCIA DIDATICA

- Objetivo geral: Estudar comparativamente a tematica da cumplicidade entre os irmaos

protagonistas do conto Jodo e Maria (dos irmaos Grimm) e do filme iraniano Filhos do paraiso
(dirigido por Majid Majidi).

- Objetivos especificos: Analisar comparativamente a construcdo estética do conto e do filme;

compreender as aproximacdes e diferenciagcdes intermidiaticas entre conto e filme que abordam

a mesma tematica.
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- Conteudos: Conto Jodo e Maria (versdo dos irmdos Grimm) e filme Filhos do paraiso (roteiro

e direcdo de Majid Majidi).

- Desenvolvimento da sequéncia didatica:

1°. Passo: Estimular os alunos a refletirem sobre o sentido da palavra “cumplicidade”,
questionando-os oralmente e fazendo anotagdes das respostas na lousa. Posteriormente, realiza-
se a pesquisa da palavra em dicionarios impressos e digitais para estabelecer o melhor conceito
aplicado ao termo.

2°. Passo: Distribuir aos alunos o conto Jodo e Maria, acompanhando-os na leitura e
estabelecendo um estudo analitico a partir das contribuicdes efetuadas por Antunes (2010) —
que propde a analise textual dividida nos seguintes aspectos: global, construcdo textual e
adequacdo de vocabulario — e por Gancho (2001) — que sugere a seguinte segmentacdo de
analise de narrativas: elementos da narrativa, tema, assunto, mensagem e discursos.

3°. Passo: Evidenciar como a cumplicidade entre os irméos Jodo e Maria é apresentada no conto,
a partir da analise textual realizada pelos alunos, com orientagéo da professora.

4°, Passo: Assistir o filme Filhos do paraiso. Em seguida, construir com os alunos um roteiro
de analise do filme a partir de alguns tépicos elencados por Martin (2013) como fundamentais
na linguagem cinematogréafica. S&o eles: elipses, ligacdes e transi¢es, metaforas e simbolos,
montagem, profundidade de campo, dialogos, espacgo, tempo, camera.

5°. Passo: Solicitar aos alunos que selecionem as principais sequéncias do filme em que a
cumplicidade entre os irmaos Ali e Zahra é evidenciada ao espectador. Se possivel, apds a
selecdo, assistir novamente essas sequéncias.

6°. Passo: Realizar a comparacéo entre o conto e o filme, enfatizando os pontos de aproximacéo
e de distincdo na construcao da cumplicidade entre os irméos Jodo e Maria, Ali e Zahra.

7°. Passo: Solicitar aos alunos a producdo de um texto critico-reflexivo sobre a tematica da
cumplicidade entre os irmdos protagonistas do conto e do filme.

8°. Passo: Devolver aos alunos a producéo textual corrigida, com as devidas orientaces para
reformulacdo das partes mais problematicas.

9°. Passo: Corrigir, em definitivo, a producdo textual, sanando as ultimas davidas.
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- Habilidades do Curriculo trabalhadas nessa sequéncia: Reconhecer as principais diferencas e

semelhangas nas relagfes intermidiaticas; construir sentido pela comparacdo da mesma

temética em formas de expressdo distintas.

- Recursos didaticos: Lousa, giz, impresséo do conto, notebook e aparelho de projecéo do filme.

- Avaliacdo: Continua, fundamentada no desempenho individual e coletivo nos exercicios de
andlise do conto e do filme.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho procurou-se evidenciar como é possivel trabalhar a intermidialidade
entre literatura e cinema nas aulas de Lingua Portuguesa do terceiro ano do ensino medio, tendo
por base a matriz curricular da rede estadual paulista.

Em primeiro lugar, foi realizada uma analise comparativa do conto Jodo e Maria —
versdo dos irmaos Grimm — e do filme Filhos do paraiso — direcdo de Majid Majidi — a partir
da tematica que estrutura ambas as obras: a cumplicidade.

Em segundo lugar, foram elencados os principais aspectos da matriz curricular do estado
de Sdo Paulo, evidenciando como essa matriz oferece aos professores uma relativa
flexibilidade, que permite aos docentes inserir em seus planos de aulas contetdos
diversificados, inclusive, intermidiaticos.

Em terceiro lugar, foi apresentada a sequéncia didatica, focalizando o comparativismo
e valorizando o dialogismo, primordial no cenario da educagdo contemporanea.

Acredita-se que, dessa forma, foi possivel demonstrar como é possivel estabelecer um
estudo comparativo entre o conto Jodo e Maria e o filme Filhos do paraiso no terceiro ano do
ensino médio da rede estadual paulista, sem prejuizo dos demais contetdos que devem ser
ministrados nessa série escolar, atendendo aos requisitos da matriz curricular e criando na sala
de aula um ambiente de reflexdo acolhedor e dialético que permita aos alunos compreender
como a mesma tematica pode ser abordada na literatura e no cinema.

Com isso, estimula-se os alunos a compreenderem a relacdo intrinseca existente entre
as diferentes expressdes artisticas, em especial, literatura e cinema, contribuindo para a
formacdo dos discentes do terceiro ano do ensino médio da rede estadual de Sdo Paulo de um

repertorio baseado na heterogeneidade e diversidade de perspectivas.
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ANCESTRALIDADE E MEMORIA DO LIVRO “CONTOS INDIGENAS
BRASILEIROS” DE DANIEL MUNDURUKU

Everton Alexandre Garcia Faria (UFLA)

RESUMO: A literatura concebida por Daniel Munduruku na contemporaneidade é uma ruptura
diante da imposicao cultural eurocéntrica vivida por muito tempo pela sociedade ocidental,
dado que as obras que sdo apresentadas a nds constituem-se apenas de uma Unica perspectiva
de mundo, sendo essa uma Vvisdo branca, cristd e patriarcal. Considerando entdo o carater
multicultural da sociedade moderna: onde se encontram as vozes daqueles que ndo se
encontram na centralidade historica perpetuada ao longo dos séculos? O seguinte trabalho tem
como objetivo analisar o livro “Contos Indigenas Brasileiros” (2004) do autor indigena Daniel
Munduruku, que contem oito contos selecionados de diferentes povos indigenas, como o
Guarani, os Munduruku, os Kaingang e Tukano, que por meio de seus mitos retratam a realidade
de cada grupo sobre questdes do mundo. A andlise busca refletir a dicotomia cultural e
epistemologica Norte x Sul proposta por Santos (2009) e seu efeito no silenciamento de vozes
especificas no multiculturalismo atual e na cristalizacdo de esteredtipos na representacao
literaria do indigena. Por fim, o trabalho pretende identificar a influéncia da memoria e da
historia ancestral na (re) construcéo de suas narrativas por meio da comparagao da obra com o
livro Baquete dos Deuses (2011) também de Daniel Munduruku e que oferece um subsidio das
experiéncias vividas por ele ao longo da vida na forma de uma narracao. O conceito de memdria
coletiva de Maurice Halbwachs (1990) sera base para a analise, assim como os estudos de Maria
Elisa Cevasco (2003) e Stuart Hall (2003).

Palavras-chaves: literatura indigena — Daniel Munduruku - memoria

INTRODUCAO

Ao longo da historia, a nocao de cultura ocidental utilizou-se dos valores coloniais para
semear a hegemonia do saber europeu ao redor do mundo. Entdo, os detentores do poder
construiram um muro imaginario na sociedade moderna que divide o conhecimento entre o
valido (Norte) e o ndo valido (Sul), desse modo, o primeiro ratifica a superioridade

epistemolodgica da sociedade europeia, enquanto o segundo silencia outras concepgbes de
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mundo e as considera incompreensiveis. Segundo o socidlogo Boaventura de Sousa Santos,

essas divisoes invisiveis:

[...] sdo estabelecidas através de linhas radicais que dividem a realidade
social em dois universos distintos: o universo ‘deste lado da linha’ e o
universo ‘do outro lado da linha’. A divisdo ¢ tal que ‘o outro lado da
linha’ desaparece enquanto realidade, torna-se inexistente, e € mesmo
produzido como inexistente. Inexisténcia significa ndo existir sob
qualquer forma de ser relevante ou compreensivel. (SANTOS, 2009, p.
23)

Essa dicotomia, portanto, ndo reconhece o Sul como produtor de conhecimento j& que
o0 outro lado da linha abarca apenas praticas incompreensiveis, méagicas ou idolatricas (Santos,
2009), portanto, qualquer tentativa de manifestar-se culturalmente era ignorada e assim,
africanos, latino-americanos, indigenas e muitas outras “minorias” tiveram seus saberes
desprezados pelos homens brancos que tinham o dominio da sociedade.

A literatura tambem foi corrompida pelos ideais hegeménicos do Norte e por muito
tempo contou historias apenas sob a perspectiva do branco. No caso dos indigenas brasileiros,
nosso ponto central de analise, desde as grandes navegacdes € evidente o seu aparecimento nas
grandes obras literarias dado que ja habitavam a terra do pau-brasil muito antes da invasdo
portuguesa, porém, a suas representacdes ficcionais nos textos eram sempre marcadas pela
imagem construida do indigena pelo branco, legitimando, como diz Bastos “a condi¢ao
permanente do indio como objeto de um discurso alheio, ja que ndo ha exemplos de textos, nos
quais, de fato, sua voz se faca ouvir, textos nos quais o indio seja realmente, o sujeito da
enunciac¢do” (2011, p. 18-19). Essa objetificacdo é percebida desde a literatura de informacéo
ao longo do século XV1 até em obras consagradas como O Uraguai (1769), de Basilio da Gama
e Iracema (1865), de José de Alencar.

Com o progresso dos Estudos Culturais e o advento das teorias pos-coloniais, as vozes
do Sul, em todas as suas expressdes culturais, comecam a ter uma maior visibilidade e passam
a constituir objetos de estudo para pesquisadores. Nesse novo momento, Cevasco diz que “a
Cultura, com maiuscula, é substituida por culturas no plural. O foco ndo é mais a conciliagcdo
de todos nem a luta por uma cultura em comum, mas as disputas entre as diferentes identidades

nacionais, étnicas, sexuais ou regionais” (2003, p.15). E nesse contexto que Daniel Munduruku,
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e varios outros autores indigenas, por meio da escrita se reconhecem como individuos de valor

e descolonizam a contemporaneidade.

A ALTERIDADE DA ESCRITA DE MUNDURUKU

Daniel Munduruku é um escritor indigena, graduado em Filosofia, Historia e Psicologia,
Doutor em Educacéo pela USP e pos-doutor em Linguistica pela Universidade Federal de Séo
Carlos (UFSCar). Recebeu inimeros prémios, entre eles a Grd-Cruz (a mais importante honraria
oficial a um cidaddo brasileiro na area da Cultura), por sua vasta literatura composta por mais
de 52 livros para criancas, jovens e educadores.

Em 2005, escreveu o livro Contos Indigenas Brasileiros em que “amarra” oito historias
de diferentes povos indigenas para “dar uma visao geral dos povos tradicionais e mostrar que
este universo € muito mais rico e especial do que imaginamos” (MUNDURUKU, 2005, p.4),
desse modo, o autor reconstroi, por meio das palavras escritas, varios mitos indigenas
brasileiros como o “Roubo do Fogo”, do povo Guarani e “A Origem do fumo”, do povo Terena.

Quatro anos depois, em 2009, Munduruku escreve O Banquete dos Deuses, que segundo
Fishmann (2009) “é uma viagem pela alma indigena”. O livro traz reflexdes pertinentes sobre
as questdes indigenas como os esteredtipos dormentes no imaginario social, as contribuic6es
deles para a construcdo da identidade nacional, a luta pela valorizacdo das diversas culturas
indigenas espalhadas pelo mapa, tudo isso e muito mais sdo condensados nas palavras do autor
que brada uma reconciliacdo entre a tradicdo e a contemporaneidade. Ao longo dos capitulos,
Munduruku utiliza-se das suas memdarias para construir uma ponte entre a ancestralidade e as
questdes indigenas atuais.

Quando um autor indigena escreve literatura indigena, a roda da hegemonia cultural se
quebra, agora, ndo se tem apenas um retrato literario do indigena influenciado pela visdo do
branco, ja que o protagonismo da fala é agora da experiéncia do préprio indigena. Com isso,
identifica-se algumas caracteristicas latentes na escrita de Munduruku no livro Contos
Indigenas Brasileiros (2005) como a ancestralidade de seu povo, a quebra de esteredtipos
cristalizados e a compreensdo do mundo pelo olhar do indigena, respaldadas pelas ideias

escritas em O Banquete dos Deuses (2009).

ANCESTRALIDADE E MEMORIA
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O capitulo “Do mundo do centro da Terra ao mundo de cima”, do livro Contos Indigenas
Brasileiros, traz 0 mito do povo Munduruku sobre a criagdo do universo. Em resumo, conta-se
que Karu-Sakaibé, o grande criador, andava pelo mundo sempre acompanhado de seu amigo
Rairu que gostava de brincar e se divertir. Em uma das peraltices de Rairu ele d& vida a um tatu
de folhas que o leva até o centro da terra, onde ele encontra varias pessoas que vivem em
comunidade por 1a. Apds contar sobre a viagem a seu amigo Karu, este decide trazer toda aquela
gente para 0 mundo de cima e entdo, cria uma corda de algodao em que, um por um, todos 0s
habitantes vao subindo por ela. Como eram muitos, Karu quis diferencia-los e dividiu-os em
varios povos diferentes: como 0s Munduruku, os Kaiapd, os Mawé, etc, durante esse processo
0S mais preguicosos e feios adormeceram e, por isso, o criador os transformou em péssaros,
porcos-do-mato e outros animais para habitar a floresta. Aos que ndo eram preguicosos, Karu
disse que eles seriam 0 comeco de um novo tempo e seus filhos e filhas seriam valentes e fortes,
assim, ele cria a mandioca, o milho, as ervas medicinais e da conhecimentos a esses povos para
que prosperem no mundo de cima.

Tanto nesse, como nos outros mitos do livro, o autor sempre lembra aos leitores de que
essas histdrias foram passadas pelos mais velhos, reafirmando a primazia oral das literaturas
indigenas e com isso traz um pouco da sua ancestralidade para as historias porque foi ouvindo-
as dos mais velhos que ele se tornou capaz de reproduzi-las. No livro Banquete dos Deuses 0

autor fala sobre isso:

Apolinario era 0 nome do meu avo. Era, porque ja faz muito tempo que
ele nos deixou e foi morar na nascente do rio Tapajds, lugar para onde
vao as almas iluminadas, segundo meu povo. Com ele aprendi a ser
“indio. E claro que, naquela época, eu nfo tinha certeza disso, mas
desconfio que ele sabia exatamente aonde queria chegar e foi me
introduzindo no universo de sabedoria indigena. (MUNDURUKU,
2009, p.14)

Schmidt e Mahfoud dizem que “para Halbwachs o individuo que lembra é sempre um
individuo inserido e habitado por grupos de referéncia; a memdria € sempre construida em
grupo, mas é também, sempre, um trabalho do sujeito” (1993, p.288), assim, ao referenciar-se
aos mais velhos que passam as histdrias de seu povo pela oralidade, Munduruku retoma a

mem@ria coletiva desse grupo de referéncia junto com a sua lembranca sobre os fatos para
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fortalecer a construgdo da narrativa. Esse grupo de referéncia ndo precisa estar fisicamente
presente, ja que essa memdaria pode ser retomada a partir das vivéncias préprias daquele grupo.
No livro Banquete dos Deuses, Munduruku exemplifica essa retomada ao se encontrar no
enterro do avo:
Ao fitar seu rosto, tive a impressao de que também me olhava, entrava
em mim para contar-me — talvez lembrar-me — qualquer coisa de que eu
estava me esquecendo. (MUNDURUKU, 2009, p.14)

Desse modo, por mais que os mais velhos ndo estejam mais presentes com o autor, ele
sempre vai lembrar-se das histdrias por meio das experiéncias de seu povo. Para dar substancia
a essa lembranca é necessario manter-se conectado com o grupo de referéncia, como afirmado

por Halbwachs:

E necessario que esta reconstrucio se opere a partir de dados ou nocdes
comuns que se encontram tanto no nosso espirito como no dos outros,
porque elas passam incessantemente desses para aquele e
reciprocamente, o que so é possivel se fizeram e continuam a fazer parte
de uma mesma sociedade. (HALBWACHS, 1968, p.33)

Portanto, o autor indigena precisa se manter em contato com a tradicdo, com a
ancestralidade para que suas memarias sejam reconhecidas e reconstruidas em lembrancas para
sustentar as suas historias.

Nas palavras de Halbwachs):

[...] se nossa impressdo pode apoiar-se ndo somente sobre nossa
lembranca, mas também sobre a de outros, nossa confianca na exatiddo
de nossa evocagdo sera maior, COmo se uma mesma experiéncia fosse
comecada, ndo somente pela mesma pessoa, mas por varias
(HALBWACHS, 1990, p.25)

Portanto, a nocao de testemunho também deve ser considerada porque é por meio dele
que Munduruku reafirma sua memdria ancestral e a reconstroi em sua escrita. Segundo Schmidt
e Mahfoud:
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O primeiro nivel de testemunho ao qual o individuo tem acesso se da
na relagdo consigo mesmo, confrontando uma visdo atual com as
experiéncias vividas no passado ou com opinides formadas
anteriormente, com 0 apoio de depoimentos de outros. (SCHMIDT;
MAHFOUD, 1993, p.290)

O segundo nivel, de acordo com Schmidt e Mahfoud “abrange a esfera do dialogo entre
o0 individuo e um outro presente fisicamente ou internalizado.” (1993, p.290). Portanto, o
confronto entre esses dois niveis ajuda a solidificar a lembranca ja que o autor recorre ao
testemunho da sua propria experiéncia na comunidade e do testemunho dos mais velhos, como

seu av0, para lembrar-se das historias que escreve.

ESTEREOTIPOS ROMPIDOS

Outro ponto a se considerar no mito Munduruku do livro Contos Indigenas Brasileiros
é abordagem néo estereotipada dos personagens. Ja foi visto anteriormente que a memdria
coletiva € necessaria na construcdo da lembranca de um sujeito, dessa mesma forma, as
lembrangas que a sociedade construiu ao longo do tempo a respeito do indigena foram
influenciadas por um grupo de referéncia branco, europeu e masculino que criou uma imagem
preconceituosa do indigena como preguicoso e selvagem. Assim, como “a memoria coletiva
tem uma forte tendéncia a transformar os fatos do passado em imagens ¢ ideias sem rupturas.”
(SCHMIDT; MAHFOUD, 1993, p. 292) e, devido a hegemonia cultural do Norte, ndo ser
possivel ter um referencial indigena para falar por si mesmo, essas representacdes cristalizadas
permanecem no imaginario social. Munduruku fala discorre sobre isso no livro Banquete dos

Deuses:

Os nativos sdo sempre apresentados como seres nus, nas matas,
habitando ocas e tabas e que cultuam diversos deuses, entre 0s quais
Tupa. O que esse tipo de informacdo pode gerar? Normalmente gera
sentimentos equivocados, preconceitos e, por conseguinte, um

comportamento discriminatorio, tipico de pessoas que tém opinido
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arbitraria sobre um grupo pessoa que se destaca pela diversidade
cultural. (MUNDURUKU, 2009, p.21)

Portanto, o mito quebra com esses esteredtipos ao colocar os Munduruku como valentes
e fortes, ao apresentar Kar(-Sakaibé e Rairu como outro referencial mitolégico além de Tupéd e
ao apresentar outra maneira de se olhar o mundo, um outro mito da criagdo. Ao contar essa e
outras histérias indigenas, Munduruku vence o perigo da historia Unica proposto por Adichie
(2014) e mostra a diversidade cultural dos véarios povos indigenas espalhados pelo Brasil.

E importante lembrar também que “toda sociedade esta sujeita a uma leitura etnocéntrica
das outras sociedades, 0 mesmo ndo pode ser estendido ao individuo” (Munduruku, 2009, p.
21), desse modo, a literatura de Munduruku e de tantos outros autores indigenas € de suma
necessidade para ndo se ter uma “leitura unilateral de outra sociedade” e deve ser considerada

nas praticas didaticas e sociais.

TRADICAO

Segundo Munduruku (2009), em uma concepcdo de vida baseada no respeito e
reveréncia a sacralidade da Mé&e Terra ha alguns aspectos definidores importantes: 1) Terra
como mée; 2) Ser humano, mesmo caminho; 3) O mundo tem uma alma; 4) Gratiddao a Mae
Terra. Dessa forma, em todos os textos de Contos Indigenas Brasileiros (2005) o autor
contempla esses ideais comuns as culturas indigenas de culto a natureza. Para melhor
compreensao, retomaremos o conto “Do mundo do centro da Terra ao mundo de cima”.

1) Ao trazer os indigenas para 0 mundo de cima, a narrativa coloca a Terra como origem,

como uma méo que déa luz aos seus filhos. Munduruku diz:

A tradicdo ancestral nos apresenta a Terra como o0 ventre de que nés
saimos, o solo do qual alimentamos e 0 coragdo a que retornaremos e
em qual encontraremos 0s entes queridos que cOnosco conviveram
durante sua passagem pela Terra. Por isso, ela é sagrada. Por isso, 0s
indigenas amam e defendem a Terra. (MUNDURUKU, 2009, p. 29-30)

1) Apesar de Kar(-Sakaibé ao se deparar com a quantidade de pessoas vindas do

centro da terra comecar a dividi-las em “grupos”, cada um sendo um povo diferente,
grup
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ndo se pode deixar de perceber que mesmo em suas particularidades, eles ainda

vieram de um mesmo lugar, de um mesmo povo, e isso deve ser respeitado.

Na tradicdo do meu povo, hd um ensinamento que diz que todas as
coisas merecem reveréncia por serem uma manifestacdo da criagéo,
inclusive 0 homem. [...] Essa é a importancia da presen¢ca humana no
planeta. Somos todos criadores do novo tempo, do presente e do eterno.
Sem a reveréncia ao ser humano, a teia da vida estara incompleta.
(MUNDURUKU, 2009, p.31)

2) Quando Karu transforma os que adormeceram nos animais da floresta, pode-se
entender que apesar do ser humano achar-se superior aos animais, por diversas
razdes, eles ainda fazem parte da teia da vida, eles ainda tém alma, assim como as

arvores, as folhas, o rio.

E sob essa 6tica que eu compreendo a fala de meu avd, quando dizia
que era preciso andar sobe a terra com os pés suaves, fazendo carinho
nela, aprendendo com ela [...] (MUNDURUKU, 2009, p.31)

3) O sentimento de gratiddo aparece ao Karu presentear seus leais filhos com um
campo regado pela chuva em que nasceram mandioca, milho, as plantas medicinais,
etc, todos esses alimentos e ensinamentos sdo reverenciados e aproveitados até os

dias de hoje pelas populac@es indigenas.

A tradicdo indigena nos lembra que € preciso ser grato a Mée Terra por
tudo que ela nos oferece. E preciso sempre oferecer a ela o que ela nos
oferece, com 0 mesmo carinho e com o0 mesmo amor. (MUNDURUKU,
2009, p.32)

CONSIDERACOES FINAIS

A sociedade ocidental foi escrava, durante muito tempo, da perspectiva monocultural

imposta pelo Norte colonialista que vilipendiou qualquer trago dos povos “minoritarios” na
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cultura acessivel. Desse modo, a literatura de Daniel Munduruku, e a literatura indigena de
modo geral, como diz Kayap06 (2016) apresenta-se como uma ferramenta educacional para
difundir os ideais indigenas, com alteridade legitima de producéo, e gerar uma sociedade nédo-
india mais consciente e menos preconceituosa em relacdo a diversidade cultural brasileira.

A escrita de Munduruku é carregada de memoria e valida a epistemologia indigena
como um saber auténtico e que deve ser considerado em ambitos pedagdgicos, sociais, politicos

e religiosos.

As sociedades tradicionais séo filhas da memoria e a memoria é a base
do equilibrio das tradicbes. A memoria liga os fatos entre si e
proporciona a compreensdo do todo. Para compreender a sociedade
tradicional indigena é preciso entender o papel da memoria na
organizacdo da trama da vida. (MUNDURUKU, 2009, p.16).

Desse modo, a reflexdo sobre o poder de uma historia deve ser considerada ja que nas
praticas do dia-a-dia, a maioria das histdrias que estdo sendo contadas reproduzem os valores
hegemdnicos do Norte e desconsideram a riqueza epistemologica do Sul. Essas historias podem
cristalizar ideias e esteredtipos ja que sdo formadas a partir de uma memoria coletiva que, como
diz Schimidt e Mahfoud:

[...] para Halbwachs desempenha um papel fundamental nos processos
histéricos, por um lado, dando vitalidade aos objetos culturais,
sublinhando momentos histdéricos significativos e, portanto,
preservando o valor do passado para 0s grupos sociais. Por outro, sendo
a guardia dos objetos culturais que atravessam 0s tempos e que, entdo,
podem vir a se constituir em fontes para a pesquisa historica
(SCHIMIDT E MAHFOUD, 1993, p. 293)
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A IMAGEM COMO (RE)CONSTRUCAO DA MEMORIA POLITICA BRASILEIRA -
ANALISE DO DOCUMENTARIO DEMOCRACIA EM VERTIGEM

Fabiola Procopio Sarrapio (UNINCOR)
Polyanna Aparecida Silva (UNINCOR)

RESUMO: A memoria é construida através de fatos que sdo vividos ou experienciados pelo
sujeito de forma social ou coletiva, em que toma para si uma lembranga entrelacada através de
narrativas e imagens. Assim, para torna-la efetiva, utilizam-se mecanismos como o0s sentidos
corporais (visdo, audicao, tato, olfato e paladar). Uma das formas de facil acesso a memdria sdo
os documentarios audiovisuais, que retratam fatos e arquivos historicos através de
filmagens/imagens e audios de uma determinada situa¢do. Desta forma, como afirma Moreira
apud Durant (2016, p. 133) “a imagem poderia atuar onde as margens de manobra sdo bastante
reduzidas, podendo-se praticar uma politica de memoria um pouco mais flexivel, uma vez que
as questdes de enunciacdo ndo se colocariam no interior de um novo conjunto de condi¢6es
especificas de produgao, mas na interface do novo e do antigo.” Néo fazer citagdo no resumo.
Assim, Petra Costa, no documentario Democracia em Vertigem (2019), traz a relacdo
entrelacada de fatos politicos historicos e atuais da constru¢do da democracia brasileira, como
forma de manifesto sobre o0 progresso e o retrocesso do cenario politico brasileiro frente a crise
da (des)construcdo da democracia. O objetivo desta comunicacéo é trabalhar a construcéo da
mem©Oria através do arquivo audiovisual do documentario acima citado, que relata fatos
ocorridos entre o golpe militar de 1964 e o cenario politico atual, trazendo como questéo a
psique dos brasileiros relacionada ao caos da divisdo em que 0 pais se encontra.

Palavras-chave: Memoria, Politica, Documentario.

A memoria esta intimamente ligada a linguagem verbal e corporal®, pois é através da

linguagem que se criam e se tem “acesso” as lembrancas!’ ou recordacbes que ficam

16 “Que est4 relacionada as a¢des do sujeito, bem como as imagens criadas através de suas vivéncias sociais ou

através de aspectos afetivos” (Cf. FREITAS, 2016, p.20).

17 «A lembranga, para Halbwachs, é reconhecimento e reconstrugio. E reconhecimento, na medida em que porta o
‘sentimento do ja visto’. E reconstrugdo, principalmente em dois sentidos: por um lado, porque n&o é uma repeticio
linear de acontecimentos e vivéncias do passado, mas sim um resgate destes acontecimentos e vivéncias no
contexto de um quadro de preocupaces e interesses atuais; por outro, porque é diferenciada, destacada da massa
de acontecimentos e vivéncias evocaveis e localizada num tempo, num espago e num conjunto de relagdes sociais.”
(SCHIMIDT; MAHFOUD, 1993, p. 289).
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“arquivadas” — no cérebro — até que se possa ter um estimulo para trazé-las ao momento. Assim,
0 processo de evocagdo ou reconstituicdo de um fato se deve a decodificagdo das informacdes
que o sujeito adquire durante os eventos que 0 marcaram e que se transformam através da
afetividade e capacidade de trazer ao presente algo que n&o esta no consciente (Cf. PAIN, 2007,
p. 64). Para tanto, é necessario que haja um grupo referéncia, pois as lembrancas se remetem as
relacbes sociais, ao compartilhamento de dados e ndo somente a afetividade individual do
sujeito (Cf. SCHIMIDT; MAHFOUD, 1993, p. 289). Ainda, nessa perspectiva, € a memoria
quem ird constituir a identidade — seja do sujeito ou do coletivo — através da
linguagem/oralidade18 daquele que a evoca enquanto ser ativo na sociedade. a

[...] identidade coletiva é, grosso modo, formada pelas memorias
comuns dos individuos que compdem 0 povo em questdo, as quais, por
sua vez, sdo o fator responsavel pela unido de individuos em grupos,
que originardo povos, nacgdes e civilizagcdes. Nesse prisma, a memoria
é fator primordial tanto na formagdo de determinado grupo social,
quanto na construcdo de sua identidade. No que se refere a identidade
individual, de acordo com o que postula Izquierdo (2011), € justamente
0 acervo de memorias do sujeito que o torna individuo (FREITAS,
2016, p.22).

Esta identidade pode ser registrada ndo somente na memdaria individual, mas também
como audios, objetos e imagens para que se possa relembrar algo que viveu no passado e que
foram registrados em arquivos, tornando possivel o acesso facil para qualquer sujeito,
independente se este presenciou ou ndo 0 momento registrado. Alguns registros de midia como,
por exemplo, os audiovisuais, vieram a partir do aparecimento da imprensa, como informa
Achard et al (1999, p.23), fazendo, desta forma, com que a memoria social estivesse presente
nos arquivos de midia, permitindo ndo necessariamente forcar a memdria individual sobre um

evento social, mas entregando ao sujeito a restituicdo ou reconstrucdo desta lembranca. “A

18 «A psicologia social, entre outros objetivos busca compreender os fendmenos sociais desde o ponto de vista da
experiéncia do individuo em seu contexto sdcio-cultural. Uma via de acesso, privilegiada, a experiéncia do
individuo ¢ o relato oral. Isto porque no relato oral os elementos diversos e heterogéneos que dao corpo a
experiéncia encontram uma forma tUnica, singular e integrada de expressdo e comunicagdo.” (SCHIMIDT &
MAHFOUD, 1993, p. 294).
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memoria é este trabalho de reconhecimento e reconstrugéo que atualiza os ‘quadros sociais’ nos
quais as lembrancas podem permanecer e, entdo, articular-se entre si.” (SCHIMIDT;
MAHFOUD, 1993, p. 289) e, foi Através deste trabalho de reconhecimento e reconstrugdo que
atualiza os “quadros sociais”, que Petra Costa'® produziu Democracia em vertigem (2019) —
objeto de trabalho desta comunicacéo.

Neste documentario, a roteirista e diretora Petra Costa relaciona fatos de sua propria
vida com a vida politica do pais ¢ declara que “eu e a democracia brasileira temos quase a
mesma idade. Eu achava que com 0s nossos trinta e poucos anos, estariamos pisando em terra
firme” (DEMOCRACIA, 2019), fazendo referéncia a uma visivel derrocada do processo
democratico. O objetivo do filme é nos mostrar, portanto, que nossa democracia é recente e que
esta fracamente alicercada. Foi e estd sendo construida em fundamentos que variam de acordo
com os interesses de alguns que néo respeitam a Constituicao do pais.

O documentario partiu pelo pressuposto dos protestos que ocorreram no ano de 2013
que teve como ponto principal a revolta dos cidaddos contra o aumento do preco da passagem
de Onibus e que tomou propor¢des maiores contra 0 governo da época, que tinha como
presidenta da Republica Dilma Rousseff e seu antecessor, Luiz Inacio Lula da Silva
(2002/2008), ambos representantes do PT (Partido dos Trabalhadores). A producéo traz a
indignacdo dos brasileiros contra fatos que foram publicados em midias sobre corrupgédo do
governo e que despertou nos cidaddos a sede de querer justica para retirar a entdo presidente
reeleita democraticamente em 2014, através do voto popular.

O filme comeca com Petra, acompanhando 0 momento exato (no ano de 2018) em que
0 ex-presidente Lula era levado para se apresentar a Policia Federal, onde iria cumprir sua pena
de prisdo referente as acusagdes sobre corrupcéo e lavagem de dinheiro durante seus anos de
mandato. A cineasta narra, durante toda sua producdo, os fatos politicos ocorridos no Brasil do
inicio da ditadura militar ao golpe que levou ao impeachment da ex-presidenta Dilma, as
elei¢bes ocorridas no ano de 2018 e a posse do atual presidente Jair Messias Bolsonaro.

“Temo que a nossa democracia tenha sido apenas um sonho efémero” (COSTA, 2019).

E com esta narrativa que Petra abre o documentario, fazendo uma correlaco do impeachment?°

19 Ana Petra Costa, cineasta brasileira autora e diretora do documentario Democracia em Vertigem (2019) —
disponivel na plataforma de streaming Netflix — entre outras producdes.

20 <0 despotismo indireto “ocorre quando as pessoas nio sio mais verdadeiramente representadas ou quando ele
[o corpo legislativo] se torna muito desigual” para elas. Isso traz a tona os temas do mandato politico e do vinculo
de afinidade entre os eleitos e os cidadaos eleitores, dois componentes essenciais da representagao politica que ndo
podem ser explicados dentro do contexto da politica como vontade (e da democracia eleitoral), mas dependem
muito do papel do juizo na deliberagdo politica dentro e fora do 6rgdo legislativo.” (URBINATI, 2006, p. 207).
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da ex-presidente Dilma com golpe militar sofrido pelo pais em 1964. Esta relagdo se deve ao
rompimento da legitimacdo democréatica representativa, uma vez que, a democracia se faz pela
unido de forcas parlamentares e extraparlamentares, juntamente com a “voz ativa dos cidaddos”
(Cf. URBINATI, 2006, p. 206), onde o voto popular é uma acdo democratica que valida sua
representacdo na escolha de seus lideres. Assim, a retirada da ex-presidente Dilma do poder,
pode ser considerada como um furo da democracia brasileira, justificando o que seria “apenas
um sonho efémero”. As imagens apresentadas no decorrer da produgéo, sdo arquivos de midias
audiovisuais obtidos durante as principais ocorréncias de fatos politicos de marco importante
para o pais e sua histéria. Esta frase de Petra tem como peso o cenério politico e de divisdo em
que o pais transformou no ano de 2016, com resquicios dos protestos ocorridos em 2013, em
que a democracia brasileira sofreu com a retirada forgada da entdo presidente Dilma. Deste

modo,

E, portanto, apropriado dizer que a compreens3o da representacio como
uma instituicdo democratica, ao invés de um recurso ou uma segunda
alternativa, coincide com a reabilitacdo de uma dimens&o ideoldgica
inevitavel da politica. Isso porque a politica, no contexto da
representacdo, envolve um processo complexo de unificacdo-e-
desunido dos cidad&os, que 0s projeta para uma perspectiva orientada
para o futuro. A politica mantém o soberano em moto perpétuo, por
assim dizer, a0 passo em que transforma sua presenca em uma
manifestacdo de influéncia politica complexa e delicada. (URBINATI,
2006, p. 224-225).

Assim, o pais se dividiu entre direita e esquerda, aqueles que ndo apoiavam as
ocorréncias politicas — impeachment e prisdo do ex-presidente — e aos que apoiavam a operagado
nomeada de Lava Jato, que tinha o intuito de investigar e punir devidamente aqueles que eram
citados nos processos. Nas gravacfes — que se transformaram agora em arquivo de memoria
audiovisual — sobre as manifestacdes e protestos ocorridos entre 0s anos de 2013 a 2016, se
mostra como os brasileiros se transformaram neste periodo. Como o comportamento destes se

tornou voraz e cada vez mais com um tom assustador e agressivo quando algo se opunha a sua
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linha de pensamento. Isto pode ser notado quando Petra abre sua narrativa na cena: “Fiquei
pensando: ‘o que mudou pra que duas pessoas que estavam se manifestando contra o governo
tivessem que ser retiradas do protesto s6 por estarem vestidas vermelho?’” (DEMOCRACIA,
2019). Em seguida, veem-se manifestantes aplaudindo a priséo destas duas pessoas que estavam
no meio da multiddo e, a pessoa que estava gravando pergunta a uma mulher que estava na
manifestacdo sobre o motivo dos aplausos, em resposta, ela disse que foi pela prisdo de dois
petistas. Quando questionada novamente o porqué da prisdo, a mulher torna a responder que é
pelo motivo das pessoas que foram presas estarem defendendo uma coisa pela qual os
manifestantes que ali estavam ndo queriam. Desta forma, conforme Castanho, (2014, p.20), “Os
cenarios simbdlicos da politica nunca sdo neutros, mas organizam varios tipos de acdes
possiveis para os cidadaos”.

O documentario traz em sua narrativa a ascensdo do Partido dos Trabalhadores, seus
anos no poder, a queda da presidenta Dilma Roussef, intercala cenas da ditadura militar e das
“Diretas ja” ¢ atua como denunciante de partidos de esquerda e de direita. Longe de se manter
imparcial, apesar de trazer duras criticas a ambos os lados, Petra dita um tom realista a pelicula,
trazendo imagens “caseiras” de baixa qualidade, em que ela mesma filma entrevistas com 0s
ex-presidentes Lula e Dilma e também com Jair Bolsonaro e mescla essas cenas com as de sua
familia demonstrando seu posicionamento politico.

Petra conta a historia de sua familia e de como a cineasta comecgou a se interessar por
politicas sociais e como o tempo e algumas agdes (como o golpe militar de 1964) mudaram a
linha de pensamento e a posicao de seus familiares — assim como a sua —, a respeito das decisoes
politicas e como a midia?! e a presséo social faz com que um sujeito mude de opinido a respeito

de um evento politico. A explicacdo para esta mudanca se deve a como 0s

[...] sistemas de crencas e mesmo valores estereotipados estruturam a
barganha e o raciocinio estratégico, de forma que, ainda que os eleitores
possam parecer — ou honestamente tentar — raciocinar estrategicamente,

eles acabam votando “contra” ou “a favor de” constelagoes de idéias e

21 «As multiplas fontes de informacgio e as variadas formas de comunicacdo e influéncia que os cidadios ativam
através da midia, movimentos sociais e partidos politicos ddo o tom da representacio em uma sociedade
democratica, ao tornar o social politico. Vontade e juizo, a presenca fisica imediata (o direito ao voto) e uma
presenca idealizada mediada (o direito a livre expressdo e a livre associa¢do) estdo inextricavelmente entrelagados
em uma sociedade que ¢ ela mesma uma confutacao viva do dualismo entre a politica da presenga e a politica das
idéias, uma vez que toda presenca ¢ um artefato do discurso.” (URBINATI, 2006, p. 202-203).
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crengas quando votam em um candidato individual. (URBINAT], 2006,
p. 217).

Assim ocorreu na eleicdo de 2018, quando o entdo presidente Jair Messias Bolsonaro
foi eleito através do voto popular. Este se elegeu pela ideia apresentada por ele em sua
campanha sobre acabar com a corrupg¢do do pais. Assim, fez com que os brasileiros, cansados
dos escandalos do governo anterior vazados pela midia, acreditassem a essa linha de raciocinio
sendo a favor da operacgdo Lava Jato, liderada pelo entdo juiz Sérgio Moro, que estava apoiando
o0 candidato Bolsonaro. Desta forma,

A representacdo politica atesta o fato de que, embora a democracia
possa ser explicada em termos de regras do jogo, a participacdo dos
cidaddos ndo é um jogo neutro, mas uma forma concreta de se promover
concepcOes e de se identificar com aqueles que as apdiam ou fazem

alegacOes convincentes em sua defesa. (URBINATI, 2006, p. 224).

A partir deste contexto, pode-se notar como se fez a divisdo do pais, como o psiquico
do brasileiro se transformou diante do caos vivido durante as mudancas politicas. Petra traz em
seu documentario arquivos de imagens audiovisuais do momento em que houve o golpe da
ditadura militar, de como amigos da familia foram torturados e mortos durante os anos em que
0 pais era governado pelos militares e faz uma ligacdo com o atual presidente, que, durante o
processo da votacdo de impeachment da ex-presidente Dilma, cita e homenageia um torturador
da época e como isto se torna assustador quando este — Bolsonaro — se lanca a candidato a
presidéncia do Brasil. Petra ainda questiona “como lidar com a vertigem de ser langado em um

futuro que parece tdo sombrio quanto o nosso passado tdo obscuro?”.

Segundo Halbwachs, uma semente de rememoracdo pode permanecer
um dado abstrato, pode, ainda, formar-se em imagem e como tal
permanecer ou, finalmente, pode tornar-se lembranca viva. Estes
destinos dependem da auséncia ou presenca de outros que se constituem
como grupos de referéncia. (SCHIMIDT; MAHFOUD, 1993, p. 288).
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Este discurso foi o que tornou possivel essa rememoracdo do passado da Ditadura
Militar com o presente. O atual governo, sendo o presidente um ex-militar, em que parte de
seus apoiadores e compositores de seu governo sdo militares e a ideia lancada durante sua
campanha sobre os protestos que apoiavam a volta dos militares no governo. Essa rememoragéo
de uma memoria social se fez através de sua vivacidade, como explicam Achard e outros autores
no livro O papel da memdria (1999), onde, através dos jogos de imagens entre o periodo da
ditadura militar e a acdo da policia para com os manifestantes nos protestos ocorridos em 2016,
se fez uma comparagéo e trouxe, a partir de pontos comuns, esta (re)construcio®? da memoria
coletiva da politica brasileira, mostrando o que assim foi viver naquela época para diversas
pessoas. Assim, “[...] a memoria coletiva ‘s6 retém do passado o que ainda € vivo ou capaz de
viver na consciéncia do grupo que o mantém. Por definigdo, ela ndo ultrapassa o limite do
grupo” (ACHARD et al, 1999, p.25).

A memodria €, entdo, uma homogeneidade de fatos e histérias compostas pela oralidade
que traz, por si s6, contra fatos, conflitos e retomada de discursos para se transformar em algo
concreto (Cf. ACHARD et al, 1999, p.56), construindo a identidade do grupo.

Assim, em cada momento da vida, toda a visdo do passado €
reconstruida em uma nova integracao, que, com frequéncia, faz variar
o significado dos elementos anteriores. Entdo, a identidade do eu no
tempo néo teria mais sentido do que a conservagdo de uma continuidade
em constante reestruturacdo, o que supde, além disso, a capacidade
operatoria que garante o aspecto idéntico nas transformacdes, conforme

salientam maltiplas experiéncias (PAIN, 2007, p. 64-65).

As variacbes de significados dos elementos anteriores podem ser notadas no
documentéario quando sdo passados trechos de conversas vazadas pela midia de politicos do

congresso informando sobre como seria a “derrubada” da ex-presidente Dilma, mudando o

22 «..] a reconstrug¢io de um acontecimento passado necessita, para se tornar lembranca, da existéncia de pontos
de vista compartilhados pelos membros da comunidade e de nocdes que lhes sdo comuns; assim a imagem, por
poder operar 0 acordo dos olhares, apresentaria a capacidade de conferir ao quadro da histéria a for¢a da lembranca.
Ela seria nesse momento o registro da relagéo intersubjetiva e social.” (ACHARD ET AL, 1999, p.31).
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contexto de que haveria um impeachment presidencial através dos apelos dos cidaddos que

aclamavam nos protestos a insatisfacdo pela atuacdo de Rousseff no poder.

Na descricéo de Platéo, a democracia é primeiramente, e acima de tudo,
um sistema no qual todos os cidad&dos discordam quanto ao controle do
governo porque todos eles reivindicam voz ativa no trato e resolucéo
desse desacordo. Contudo, da mesma forma que a participagdo na
eleicdo, a alternancia e o sorteio dissipam algumas discordancias, mas
ndo silenciam a disputa entre os cidaddos. Mas por que os cidadaos
disputam entre si, se sabem de antem&o que irdo todos governar em
algum momento ou terdo outra chance de ter seus representantes eleitos
e seu partido apoiado pela maioria? (URBINATI, 2006, p. 213-214).

A explicacdo desta disputa dos cidad&os para defender seu lider ou seu partido de apoio
estaria ligada ao imediatismo em que 0s seres humanos vivem nos tempos atuais, onde tudo se
torna conectado e proximo de seu alcance? Ou se refere ao ndo processamento das varias
noticias que bombardeiam o sujeito uma atras da outra impossibilitando que este reflita sobre o
que Ihe foi exposto?

De fato, ndo ha espaco para que 0 sujeito processe uma noticia, pois na era digital, o
facil acesso e disponibilidade de conteddos (algumas fake News), ndo se permite ter uma
concluséo sobre um fato e sim, mais questionamentos. Porém, algumas pessoas tomam para si,
apenas uma verdade absoluta, ndo aceitando a diversidade ou 0s pontos de vista contrarios a

sua ideologia. Assim forma-se a representatividade politica.

A representacdo politica transforma e expande a politica na medida em
gue ndo apenas permite que o social seja traduzido no politico; ela
também promove a formacao de grupos e identidades politicas. Acima
de tudo, ela modifica a identidade do social, uma vez que, no momento
em que as divisbes sociais se tornam politicas ou adotam uma
linguagem politica, elas adquirem uma identidade na arena publica de
opinides e tornam-se mais inclusivas ou representativas de um espectro
mais largo de interesses e opinides. (URBINATI, 2006, p. 218-219).
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Desta forma, o que define o atual quadro politico do Brasil, é esta identidade que se
constituiu com a “reforma” que o atual presidente elaborou durante sua campanha, de que
estaria fazendo uma “limpeza” de corruptos (sempre referenciando aos representantes do PT)
que estariam no governo. No préprio documentério de Petra (2019), Bolsonaro, em gravacao,
diz que “Petista bom ¢ petista sem mandato e sem cargo nenhum. OK? Petista € |14 em Cuba.
Quem garante a democracia é a vontade das Forgas Armadas. E n6s sempre tivemos as Forgas
Armadas do Brasil voltadas para a democracia e para a liberdade”. Assim, fez sua campanha
voltada aos interesses?® dos brasileiros que o aclamavam como um “Deus”, aquele que iria
mudar o pais, trazendo avanco na melhoria em questdes como seguranga, empregos e
estabilidade financeira.

E com esta visdo que se faz uma (re)construcdo da memoria politica brasileira no
documentario. Este jogo em que Petra fez, mesclando o cenario politico atual com o do passado,
esta rememoracdo de que o pais se encontra voltado para a era do governo militar, em que
ocorreram os processos politicos quase que se equiparam (golpe de 64/ impeachment de 2016).

Percebe-se que o objetivo de Petra Costa néo € se aprofundar no processo de corrupgéo,
aparentemente interminavel e incontrolavel, que assola o pais, mas sim nos mostrar que existe
uma elite que ndo admite perder privilégios e um governo de excecdo — eleito- que pretende
desmontar toda a estrutura, ainda incipiente, da democracia e da legalidade que se precisa
construir no pais. E, uma das mais importantes tarefas do documentario é a de deixar a
populacdo preocupada com o futuro incerto e, quem sabe, tomar providéncias para modifica-
lo, pois, como ela mesmo nos pergunta "O que fazer quando a mascara da civilidade cai e 0

que se revela € uma imagem ainda mais assustadora de ndés mesmos?"
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EXCEDENTE DE VISAO NA ESCRITA DE PRE-UNIVERSITARIOS

Fabricio José da Silva (UNIFAL)

RESUMO: Norteia esta pesquisa a hipdtese de que o pré-universitéario, na escrita do género do
discurso Redacdo do Enem, pressupde a existéncia de um esquema de texto, que Ihe permite
escrever um bom texto e atender as expectativas da banca de examinadora, seu destinatério
imediato. No processo de escrita, porém, outros destinatarios se afiguram, quais sejam: o
sobredestinatario e o destinatario presumido. Nesse contexto, busca-se investigar pistas
linguisticas indicativas das réplicas — mais (ou menos) marcadas — a Seus possiveis
destinatérios (banca examinadora, voz social da academia e da escola, o ex-professor da
Educacdo Basica/do Cursinho). Na andlise, busca-se, em gestos de linguagem do escrevente,
na secéo introducao do género do discurso Redacéo do Enem, indicios de como esse escrevente,
a partir do excedente de viséo, estrutura o cronotopo do enderecamento (BORGES, 2017) como
forma de dialogar com seus possiveis destinatarios, com vistas a refletir sobre processos de
praticas de escrita e de formacéo de professor para o ensino de escrita. Para a analise, utiliza-se
a no¢do de Paradigma Indiciario (GINZBURG, 2006) ao buscar indicios de como o escrevente
constroi sua escrita.

Palavras-chave: Excedente de visao; cronotopo do enderecamento; escrita.

INTRODUCAO

Partindo dos conceitos de dialogismo, de cronotopo e excedente de visdo propostos nos
estudos de Bakhtin e associando-0s a nocao de cronotopo do enderecamento (BORGES, 2017),
propde-se 0 estudo da parte introdutdria de duas redacdes do Enem, selecionadas de um rol de
exemplos  de Redacbes  Nota  Mil - 2018, disponiveis  no  sitio

www.vestibular.brasilescola.uol.com.br/enem. Com base no Paradigma Indiciario

(GINZBURG, 2006), buscam-se indicios de gestos de linguagem do escrevente - o pré-
vestibulando e participante do Enem/2018 - na organizacéo da introducao do género do discurso
Redacdo do Enem para configurar o cronotopo do enderecamento. Tem-se como hipétese que
0 escrevente, a partir do excedente de visdo, procura estabelecer um didlogo com diferentes

destinatarios (banca examinadora, voz social da academia e da escola, o ex-professor da
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Educacédo Basica/do Cursinho) construindo réplicas a esses interlocutores por pressupor (ou ter
sido orientado para) um modelo de bom texto, que atenderia as expectativas da banca
examinadora. Nesse processo, ter-se-ia 0 cronotopo do enderegcamento: gestos de linguagem do
escrevente que, por meio do excedente de visdo, deixa pistas linguisticas que marcam, de forma
mais ou menos explicita, o seu didlogo com seus possiveis destinatarios.

Considerando esse cenério, este artigo esta estruturado em duas partes: na primeira,
apresentam-se, muito brevemente, os conceitos de dialogismo, cronotopo, excedente de viséo
e cronotopo do enderecamento. Na segunda, as andlises e discussdo dos dados procurando
refletir sobre a importancia do tema para a area de formacdo de professor para o ensino de

escrita.

DIALOGISMO, CRONOTOPO(S) E EXCEDENTE DE VISAO

Pensar a escrita como processo significa compreender o seu ensino para além de dicas,
macetes e roteiros. Acresce-se a isso o fato de que a linguagem ser dialogica (BAKHTIN, 2011)
por sua propria natureza. Dialogismo, na perspectiva bakhtiniana, pode ser entendido como as
relacdes de sentido estabelecidas entre dois enunciados. Um enunciado, ou seja, a unidade da
comunicacdo discursiva, portanto, ndo existe fora das relacfes dialdgicas. Fiorin (2017) elucida
que, “cada vez que se produz um enunciado, 0 que se esta fazendo é participar de um dialogo
com outros discursos” (FIORIN, 2017, p. 24). Dessa feita, se o interlocutor produz e, a0 mesmo
tempo, participa de um didlogo, ha de se considerar que esse enunciado sempre tem um
destinatario. Dito de outro modo, quando a palavra é assumida por um enunciador e adquire
sentido dentro de um contexto especifico, essa se converte em enunciado, €, por isso, € dirigida
a outrem.

O dialogismo, conforme Bakhtin (1998), apresenta trés conceitos basilares ancorados
na perspectiva de que todo enunciado constitui-se a partir de outro enunciado, sendo uma réplica
a esse outro. O primeiro conceito de dialogismo refere-se, portanto, “ao modo de funcionamento
real da linguagem: todos os enunciados constituem-se a partir de outros” (FIORIN, 2017, p.
34). O segundo conceito de dialogismo, por seu turno, diz respeito a incorporacdo pelo
enunciador da(s) voz(es) de outro(s) no enunciado. Trata-se, em suma, das diferentes maneiras
externas e visiveis de mostrar outras vozes no discurso. Bakhtin (1998) identifica isso como

“concepcao estreita do dialogismo” (apud FIORIN, 2017, p. 37). N&o se atendo somente a essas
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diferentes maneiras de se evidenciar outra(s) voz(es) no discurso, é oportuno lembrar que o
dialogismo esté para além dessas formas: refere-se a funcionalidade real da linguagem.

O dialogismo é parte constitutiva do enunciado. O enunciador, por sua vez, cria
particularidades discursivas que lIhe permitem refletir sua imagem como autor, garantindo um
efeito de individualidade. Nas palavras de Fiorin (2017), o enunciador chega a fazer uma
imagem de seu interlocutor, dando, por conseguinte, um acabamento a ela, ou seja, um estilo.
A vista disso, o estilo também pode ser considerado parte constitutiva do género a ser construido
pelo enunciador.

Para Bakhtin (1998), existe uma distincdo entre texto e enunciado. Ancorado na
perspectiva bakhtiniana, Fiorin (2017) relembra que texto é a manifestacdo do enunciado, ao
passo que o enunciado é a posicdo assumida pelo enunciador. Resta dizer, de saida, que o
enunciado concerne a ordem do sentido; o texto, a competéncia da manifestacéao.

O terceiro conceito de dialogismo se refere ao individuo, ou melhor, ao sujeito que se
constitui, na e por meio da linguagem, em relacdo ao outro. Nesse processo de constituicdo de
si, 0s enunciados sdo constitutivamente ideologicos, uma vez que sdo respostas as vozes
interiorizadas de seu enunciador. Na alternancia entre os interlocutores, os enunciados -réplicas
a enunciados anteriores ou ainda a enunciados pressupostos - ganham sentido e acabamento,
tornando-se Unicos e, portanto, irrepetiveis.

No que se segue a perspectiva bakhtiniana, o estudo dos géneros do discurso é singular,
pois reflete 0 dinamismo dos processos constitutivos do sujeito por meio da linguagem que
sempre se atualizam conforme as esferas discursivas, 0s sujeitos e 0s proprios géneros do
discurso. Os géneros estdo sempre se modificando, por isso, em Bakhtin (1998), ha a definicédo
de que os géneros sao tipos de enunciados relativamente estaveis. Exemplo disso € o de que a
epopeia desaparece?*, dando lugar a novos géneros: “os géneros sdo meios de apreender a
realidade” (FIORIN, 2017, p. 76).

Relacionado a nocdo de enunciado e ainda no interior do dialogismo, Bakhtin (2014)
propde o conceito de cronotopo que pode ser entendido como a representacdo do mundo sob a
otica do tempo e do espaco sociais, que sao inseparaveis. Cronos, em grego, significa tempo, e
topos significa espaco. Crénos e topos estdo em interacdo matua (FIORIN, 2017). Em Bakhtin,

a nocédo de cronotopo é explicitada como “interligagdo fundamental das relagdes temporais e

24 Q3o relativamente estaveis em funcio dos diversos géneros que surgem conforme a sociedade se modifica. O
meme, por exemplo, é considerado, na atualidade, um género naturalmente novo.
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espaciais, artisticamente assimiladas em literatura” (2014, p. 211). Como ¢ uma ligacdo entre o
mundo real e o representado, determina, pois, a imagem do homem na literatura. Parafraseando
Bakhtin, Fiorin (2017) elucida que cronotopo é uma categoria conteudistico-formal, que traz a
lume a interligacéo fundamental das relagfes espaciais e temporais que podem ser representadas
nos textos, sendo o tempo o principio condutor do cronotopo. Paralelamente, Bakhtin (2014) o
define como: “materializagado privilegiada do tempo no espago” (2014, p. 356).

Segundo Bemong e Borghart (2015), cronotopo pode ser mais bem explicado como
“equivalente a construgdo de mundo que estd na base de todo texto narrativo, compreendendo
uma combinacéo coerente de indicadores espaciais e temporais” (2015, p. 17). A construgéo de
um mundo particular ficcional pode ser entendida como cronotopo. Esta relacionado, portanto,
a variedade de sentidos temporais e espaciais, expressando a inseparabilidade do espaco e do
tempo.

Em se tratando de uma andlise linguistica, o termo “indicadores” parece contribuir para
compreender e facilitar um pouco o percurso, uma vez que € mais facil de se evidenciarem as
pistas linguisticas das quais o escrevente se apropria como forma de dialogar com seu(s)
possivei(s) destinatario(s) como se procura mostrar na segunda parte deste trabalho. A fusao
desses indicadores, portanto, também caracteriza o cronotopo. Bakhtin defende, ampla e
profundamente, que a construcdo de um cronotopo decorre também da construgdo de um mundo
ficcional e particular. Talvez realidade e ficcdo sejam inseparaveis. Desse modo, podem ser
reveladas, por intermédio do cronotopo, as inten¢des concernentes ao enunciador na medida em
que se utiliza de suas individualidades. No entanto, tais particularidades também se revelam em
constante didlogo com o outro.

De fato, Bakhtin argumentara que o “eu” seria uma figura no discurso, que ele chega a
denominar como enunciado. Na filosofia de Kant, este defende que, quando pensamos que
vemos algo, estamos construindo representacdes mediante a interacdo de conceitos que chegam
até nds como resultado do mundo exterior. Ainda na filosofia de Kant, tais conceitos merecem
relevo: o “eu empirico” € 0 “eu transcendental.” O primeiro caracterizado pelo sujeito que
sempre responde ao ambiente externo. O segundo, por sua vez, organizando tais respostas a
partir das representacdes subjacentes a sua mente. A mente pode, entdo, fazer juizos, tanto
valorativos quanto despreziveis. Para Kant, nisso se resume o ato de pensar e a acdo de
compreender. Para Bakhtin, é na relacdo do eu com o outro que o sujeito se constitui na e pela

linguagem.
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No tocante & posicao especial do individuo determinada pelo tempo-espago, Bakhtin
defende que se deve a exotopia®®. Exotopia pode ser mais bem explicitada a partir da(s)
obrigacgdo(Bes) com as quais somos capazes de realizar relagdes interiores com nés mesmos,
assim como no mundo em que vivemos.

Em consonancia com a necessidade da formulacéo do eu, surge o Excedente de viséo -
conceito basilar que norteia o presente estudo. A excedéncia de visdo pode ser mais bem
entendida e caracterizada no momento em que contemplo um ser humano, ocupando uma
posicdo exotdpica e cronotdpica. Nesse processo, nossos horizontes experienciados néo
coincidem, uma vez que € preciso sempre ver e saber algo que ele, do seu lado exterior, ndo
consegue ver, pois alguns encontros somente sao acessiveis a mim, e ndo a ele. Para Bakhtin,
“a medida que olhamos um para o outro, dois mundos diferentes se refletem nas pupilas de
nossos olhos” (...) (apud BEMONG e BORGHART, 2015, p. 45). Ainda nas palavras de
Bakhtin (2011, p. 23),

Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver
axiologicamente o mundo dele tal qual ele o vé, colocar-me no
lugar dele e, depois de ter retornado ao meu lugar, completar o
horizonte dele com o excedente de visdo que desse meu lugar se
descortina fora dele, converté-lo, criar para ele um ambiente
concludente a partir desse excedente da minha visdo, do meu
conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento (2011, p.
23).

A0 ocupar uma posi¢ado exotdpica, o sujeito chega a contemplar um lugar fora de si para
se ver a0 mesmo tempo, de sorte que esses encontros ndo coincidem.

Juntamente com a excedéncia de viséo, no tempo-espaco se define a distin¢ao elementar
entre 0 eu e 0 outro, pois “a excedéncia de visdo esta relacionada a nogdo de cronotopo”
(BORGES, 2017, p. 23). Parafraseando Bemong e Borghart (2015), um cronotopo s6 poderia
ser um cronotopo quando pode trazer a lume uma imagem que sé pode ser observada a partir

dos olhos da mente. Com a ressalva de que o passado sempre redefine o presente, Keunen

25 Ou “exterioridade” - aquilo que preciso fazer, aquilo que define a vida como uma tarefa (apud BEMONG e BORGHART, 2015).
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(2015) atribui uma outra fungdo ao cronotopo: a assimilacdo da realidade temporal atual,
permitindo que 0s aspectos essenciais dessa realidade se reflitam e se incorporem no espago.

Para os estudiosos de Bakhtin, é sempre relevante considerar o fato de que um
enunciado, como dito anteriormente, se constitui sustentado por sua irrepetibilidade, marcado
pela sua relatividade. 1sso posto, as nocOGes de excedente e de temporalidade também
configuram o conceito bakhtiniano de didlogo. Didlogo este em que a criatividade depende
Unica e exclusivamente de um excedente, assim como a acontecimentalidade?®. Excedente,
criatividade e acontecimentalidade criam um universo particular cujo nome, segundo Bakhtin,
é 0 de “ndo finalizabilidade.” Em outras palavras, cada enunciador/interlocutor estd sempre
dando um acabamento, um sentido a um enunciado e o que faz com esse enunciado, dados 0s
diferentes espacos e tempos sociais € 0s sujeitos que 0s constroem, seja sempre Unico e,
portanto, irrepetivel.

Bakhtin defende que toda lingua é inerentemente cronotopica. Dito isso, ha de se
lembrar o fato de que os cronotopos emergem da densidade e da fuséo dos indicadores espaciais
e temporais. Tais indicadores fazem-se necessarios para o surgimento de cronotopos. Por essa
razdo, sempre pensamos no tempo em termos de espaco, mas ambos s6 podem ser pensados
nos campos social, historico e ideoldgico: mudam-se 0s sujeitos, mudam-se 0s modos como 0s
espacos e 0 tempo sao Vvistos e construidos.

No que diz respeito ao surgimento de cronotopos, estes surgem, conforme nos lembra
Morson (2015), a partir da mediacdo das relac6es entre subjetividade e intersubjetividade®, na
percepcao individual, em relatos, temas compartilhados que, reciprocamente, moldam a
percepcao privada.

O cronotopo, antes do mais, importa dois conceitos que se materializam ao mesmo
tempo. Por um lado, existe o aspecto cognitivo e, por outro, 0 aspecto textual. Para tanto, é
imperativo que se pensem as relacbes temporais e espaciais como partes integrantes das
interacdes que sdo construidas por meio da linguagem. Tal concepc¢do de linguagem tem, a
priori, uma perspectiva dialégica que, em hipotese alguma, desconsidera 0s sujeitos e sua
respectiva interacdo. Assim, pode-se afirmar que a imagem humana é “revelada nas diferentes
interacOes situadas espécio-temporalmente” (ALVES, 2012, p. 314) e que, ao fim e ao cabo,

constitui-se na relacdo com o outro.

26 «A possibilidade de mais de um resultado torna um acontecimento niio apenas algo que acontece, mas algo que
acontece embora pudesse nao ter acontecido” (KEUNEN, 2015, p. 120).
27 A experiéncia humana que se estabelece no didlogo entre duas ou mais vozes.

Anais do IX Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - ANO 2019
Universidade Vale do Rio Verde Av. Castelo Branco, 82 — Ch4cara das Rosas — Trés Coracdes — MG
ISSN: 2594-6536



117

Bakhtin apresenta diversos tipos de cronotopos: o do encontro, o da estrada, o da sala e
0 do caminho. Borges (2017) apresenta e defende o cronotopo do enderegcamento, que, por sua
vez, “se configuraria como uma estrada virtual, analoga ao cronotopo da estrada, com pontos
de encontro que indiciariam, de forma mais (ou menos) marcada, o didlogo do escrevente com
0S seus possiveis destinatarios” (BORGES, 2017, p. 24).

Em se tratando de linguagem, partindo-se de tudo que foi considerado anteriormente,
requer-se, portanto, do professor de ensino de escrita 0 entendimento de que o escrevente,
durante o processo de escrita, refrata a si, como também ao outro e ao mundo exterior no dialogo
com diferentes destinatarios, discursos e letramentos (BORGES, 2017). A esse respeito, faz-se
relevante retomar os diferentes tipos de destinatarios com os quais o escrevente pode dialogar,
numa relacdo de alteridade - relagdo esta que se configura a partir do contraste com o mundo
do outro.

Para Bakhtin (2011, p. 328-335), séo eles: 1) destinatario imediato - aquele cujo
horizonte social comum é dividido com o enunciador, sendo o mais proximo do enunciador, a
guem endereca 0 texto; 2) destinatario presumido - aquele que o enunciador presume quem seja,
buscando antecipar suas réeplicas e 0 possivel acabamento ao seu enunciado e 3) 0
sobredestinatario (ou supradestinatario) - aquele que representa a voz social de uma instituicao,
ou seja, aquele que nunca esta presente no seu modo fisico.

Para o género do discurso Redacdo do Enem, o escrevente, no didlogo constante com
seu(s) possivei(s) destinatario(s), deixa pistas linguisticas indicativas das réplicas mais (ou
menos) marcadas. O destinatario imediato, nesse contexto, seria 0 ex-professor da Educacgéo
Basica e/ou Cursinho. O destinatario presumido com o qual ele precisa lidar, procurando
investigar quem ¢é ele, seria a banca examinadora da Redacdo do Enem. E, por dltimo, o
sobredestinatario o qual o escrevente, de acordo com sua compreensao responsiva, imagina
representar a voz social da academia - lugar onde se deseja encontrar -, sendo, por exemplo, o

professor universitario.

A NOCAO DE EXCEDENTE DE VISAO NA ESCRITA: A REDACAO DO ENEM

Bakhtin propfe a divisdo dos géneros em primarios e secundarios. Assim, seriam
exemplos de primarios aqueles referentes a esfera cotidiana, tais como: bate-papo, e-mail,
bilhete, chat, entre outros. Ja& os secundarios seriam referentes a esfera da comunicacdo da

sociedade em sua instancia mais elaborada, quais sejam: o editorial, 0 romance, o artigo
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cientifico, a autobiografia, entre outros. E exatamente nesse contexto em que se encontra o
género do discurso - Redacdo do Enem, aqui entendido, ndo apenas como um género escolar,
mas também como um género que faz parte da vida de sujeitos que se preparam para prestar o
Enem, exame que se constitui de questdes objetivas e da redagéo a qual exige do participante o
dominio das seguintes habilidades: (1) Demonstrar dominio da modalidade escrita formal da
lingua portuguesa; (2) Compreender a proposta de redagéo e aplicar conceitos das varias areas
de conhecimento para desenvolver o tema, dentro dos limites estruturais do texto dissertativo-
argumentativo em prosa; (3) Selecionar, relacionar, organizar e interpretar informacoes, fatos,
opinides e argumentos em defesa de um ponto de vista; (4) Demonstrar conhecimento dos
mecanismos linguisticos necessarios para a construcdo da argumentacdo; e (5) Elaborar
proposta de intervencdo para o problema abordado, respeitando os direitos humanos (INEP,
2018, p. 8).

Até o presente momento, tem-se falado muito a respeito da definicdo de cronotopo
segundo as teorias artisticas e literarias. Contudo, ndo séo apenas nos textos literarios que tém
cronotopos, como também se apresentam nos campos da retorica, representacbes midiaticas,
campanhas, anuncios, artigos de opinido, dentre outros. Esses textos, direta ou indiretamente,
moldam a estrutura e o estilo de acordo com suas caracteristicas cronotdpicas diferentes.

Relacionado a nogédo de cronotopo esta a de excedéncia da visao. Nesse sentido, cumpre
observar que um cronotopo exerce sua fungdo no momento em que se revela, na escrita, a
imagem de seu enunciador por meio da excedéncia de visdo, refletindo, pois, a realidade
incorporada e materializada no tempo e no espaco. No que concerne a Redacdo do Enem, o
escrevente, por meio do excedente de visdo e do cronotopo, reflete sua imagem e sua(s)
intencdo(des) tentando se apresentar como autor do que diz, num processo de construcao da
imagem de universitario que acredita ser a que a banca deseja. O dizer do enunciador situa-se,
portanto, espacio-temporalmente e em constante didlogo com o outro.

A partir dos conceitos de cronotopo e excedente de visdo, apresento, na sequéncia, a
analise da parte introdutéria de duas redacGes do Enem, procurando mostrar réplicas do
escrevente a seus possiveis destinatarios (banca examinadora, voz social da academia e da
escola, o ex-professor da Educacdo Bésica/do Cursinho), respectivamente. Ainda que livre
acesso na pagina Uol.com, na andlise, serd usada a identificacdo “escrevente 01 - E1” e
“escrevente 02 - E2.”

Vejamos a parte introdutdria da Redacéo dos Escreventes 01 e 02:
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(E1) Segundo as ideias do socidlogo Habermas, os meios de
comunicagdo sdo fundamentais para a razdo comunicativa. Visto
isso, € possivel mencionar que a internet é essencial para o
desenvolvimento da sociedade. Entretanto, o meio virtual tem sido
utilizado, muitas vezes, para a manipulagéo do comportamento do
usuario pelo controle de dados, podendo induzir o individuo a
compartilhar determinados assuntos ou a consumir certos
produtos. 1sso ocorre devido a falta de politicas publicas efetivas
que auxiliem o individuo a “navegar”, de forma correta, na
internet, e a auséncia de consciéncia, de grande parte da
populacgéo, sobre a importancia de saber utilizar adequadamente o
meio virtual. Essa realidade constitui um desafio a ser resolvido
ndo somente pelos poderes publicos, mas também por toda a

sociedade. (Grifos meus)

(E2) A obra musical ""Admiravel Chip Novo", da cantora Pitty,
retrata a manipulacdo das a¢des humanas em razéo do uso das
tecnologias, que findam por influenciar o comportamento dos
individuos. N&@o obstante, tal questéo transcende a arte e mostra-
se presente na realidade brasileira através da filtragem de dados
na internet e sua utilizacdo como ferramenta de determinacao de
atitudes, consequéncia direta do interesse do mercado globalizado
e da vulnerabilidade dos usuarios. Assim, torna-se fundamental a
discussdo desses aspectos, a fim do pleno funcionamento da

sociedade. (Grifos meus)

Ante 0 exposto, evidenciam-se os caminhos definidos pelo escrevente 01 e pelo

escrevente 02. E1 comeca fazendo referéncia a um socidlogo/filésofo, ao passo que E2 comeca

fazendo referéncia a uma obra musical, ou seja, um artista. Em se tratando dos conectivos, tanto

em E1 como em E2, estes aparecem na segunda sentenca e, em relacdo a primeira, estabelecem

relacdes de conformidade e de oposicdo. Em E1, o processo de referenciacdo se da por meio da

parafrase do pensamento do estudioso e, em seguida, a sua importancia na argumentacdo. Em

E2, por sua vez, se da por meio da citacdo da obra musical, bem como temas a que séo referidos.
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Por fim, em E1 ndo h& uso de palavras desconhecidas por parte de um aluno(a) do Ensino
Meédio, ao passo que em E2, sim: “findam.”

Observa-se, de partida, que tanto o escrevente 01 como o escrevente 02 adotam a mesma
estrutura na parte introdutéria da redagdo: comecam fazendo referéncia a um estudioso e/ou obra
musical - ambas de relevancia para a construcdo da argumentacao do texto -, seguidas do uso de
algum conectivo?®. Conectivos, numa visio panordmica, ora estabelecem uma relacdo de
conformidade e conclusdo em relacdo a primeira sentenca, ora estabelecem uma relagédo de
adversidade e oposicdo também em relacdo a primeira sentenca. E1 utiliza-se de um conectivo
cuja funcdo é de conformidade/conclusdo ao passo que E2 utiliza-se do sentido da
adversidade/oposicao.

Ambos o0s escreventes comegam a redagao citando e parafraseando o pensamento/obra dos
referidos, seja numa relagdo de concordéncia, seja numa relagdo de oposicdo ao que diz
determinado artista/filésofo. A despeito da diferente relacdo de sentido dos conectivos, ambos se
situam, na escrita, como um gesto de linguagem por meio do qual E1 e E2, na excedéncia de vis&o,
constroem um didlogo com seus possiveis interlocutores. Portanto, indicios do cronotopo do
enderecamento.

Embora apresentem referéncias diferentes a distintos e variados nomes da sociedade?,
ambos se situam no mesmo gesto de linguagem: a replica a possivel orientagdo do professor do
Ensino Médio ou do Cursinho - o destinatario imediato - para a inser¢do de um argumento de
autoridade ou a aluséo a uma personalidade como forma de demonstrar a banca examinadora -
destinatario presumido - que € o universitario com que a universidade deseja trabalhar: € leitor e
conhecedor de personalidades importantes. Ha de se considerar o fato de que o sociologo/fildsofo
faz parte da contemporaneidade, assim como a cantora referida pelo E2.

Ainda com relacéo ao cronotopo do enderecamento, € possivel evidenciar o dialogo dos
escreventes com seus destinatarios a partir do uso dos conectivos, por exemplo. Quando Elusa
“visto iSS0”, na segunda sentenca, é de se pressupor que tenha a intencdo de dizer ao seu
destinatario presumido - banca examinadora -, que ele se mostra numa relagcdo de concordancia
com o que foi dito anteriormente, assim como mostra a seu destinatario que é a partir desse

pensamento que vao surgir seu(s) ponto(s) de vista e que, por fim, seu destinatario precisa estar

2830 entendidos aqui ndo s6 como expressdes que ligam frases, oragdes, periodos e pardgrafos, garantindo a
sequéncia de ideias, mas também como pistas linguisticas e réplicas das quais o escrevente se apropria como forma
de dialogar com seu(s) possivel(is) destinatario(s).

29 Autores, tedricos e artistas que, de algum modo, contribuem para a coeréncia argumentativa na escrita.
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atento a referéncia citada a fim de entender plenamente o que seré dito e defendido ao longo do
texto. Esse gesto de linguagem, por si s0, ja evidencia, pelo menos, um ponto de encontro entre o
escrevente e seus destinatarios na escrita da parte introdutoria: o uso de recursos linguisticos para
a coesdo e coeréncia do texto certamente indicados pelo professor do Ensino Médio ou do
Cursinho.

Ao fazer uso do pensamento de um sociélogo contemporaneo, ha, também, a intencéo de
dizer - ou mostrar - & banca examinadora e/ou a voz social da academia, que ele domina assuntos
tanto atuais como também de origem filostfica, refletindo a imagem desejada como futuro
universitario, que se concretiza por meio do excedente de visdo na construgdo do cronotopo do
enderecamento, atendendo, mais especificamente, & competéncias 2 e 3, quais sejam: (2)
compreender a proposta de redacdo e aplicar conceitos das varias areas de conhecimento para
desenvolver o tema, dentro dos limites estruturais do texto dissertativo-argumentativo em prosa;
e (3) selecionar, relacionar, organizar e interpretar informacdes, fatos, opiniGes e argumentos
em defesa de um ponto de vista.

Em relacdo ao E2, o caminho - cronotopo do enderecamento - € 0 mesmo. Mudam-se,
todavia, as inteng¢Oes do escrevente e sua imagem como autor. Quando E2 se apropria do conectivo
“ndo obstante”, é de se supor que tenha a intencao de dizer a banca examinadora que tal fato, nesse
contexto, ndo ocorre somente na arte/ficcdo, mas também na conjuntura atual. E que a sociedade,
no geral, ndo foi capaz de perceber isso. Mas ele, sim. Portanto, diz ao seu destinatario presumido
que ndo esta totalmente de acordo com o que foi citado na primeira sentenca, e que, a partir dai,
surge o seu(s) ponto(s) de vista e 0 que sera argumentado, ao longo do texto, em favor desse(s). E
uma tentativa de mostrar e dizer aos seus destinatarios, ademais, que o escrevente tem dominio do
que acontece na atualidade, demonstrando a criticidade intrinseca a esse. Revela, portanto, sua
imagem e suas intencGes como autor, por meio do cronotopo, da excedéncia de visdo, e em
constante dialogo com o outro. Revela, ainda, seu conhecimento acerca de recursos linguisticos
para a construcao do texto, tal como E1.

O escrevente, na expectativa de atender ao que imagina ser um bom texto e as expectativas
de seu(s) destinatario(s), busca, concomitantemente, atender as competéncias exigidas pela prova
da Redacéo do Enem. Nesse processo tenso, dialdgico e produtivo, os conceitos de excedente de
visdo e de relacdo de alteridade (o outro) adquirem maior relevo. Tome-se, como exemplo, que E1
ndo se contenta em somente citar referéncias a atualidade, mas também aos conhecimentos das
varias areas, procurando, ainda, usar de mecanismos linguisticos necessarios ao género. Pensando

na avaliacdo do género pela banca examinadora, somente na introducdo, o0 escrevente, huma
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relacdo de alteridade e por meio do excedente de visdo, ja atenderia, parcialmente, as competéncias
1, 2, 3 e 4. Essa analise evidencia a presenca do cronotopo do enderecamento por meio do
excedente de visdo, porque o escrevente se imagina num lugar fora de si e retorna ao seu lugar

para buscar pontos de encontro com os seus destinatarios, refletindo a imagem desejada aqueles.

CONSIDERACOES FINAIS

Embora o processo de escrita e de ensino de escrita ainda esteja pautado numa perspectiva
sistematizada, com base em modelos, dicas e macetes, note-se que o0 escrevente singulariza a sua
escrita ao dialogar com seus diferentes destinatarios. Nesse processo, 0 cronotopo do
enderecamento se evidencia nos gestos de linguagem do escrevente indicativos das réplicas como
forma de dialogar com os seus destinatarios, procurando atender ao que imagina ser esperado dele.
Esta pesquisa traz a tona a relevancia dos conceitos de cronotopo do enderecamento e excedente
de viséo para o processo de ensino de escrita, bem como para processos de formacéo de professores
para o ensino de escrita. O professor de ensino de escrita poderia pensar em praticas de ensino em
que esses conceitos - excedéncia de visdo e cronotopo do enderecamento - pudessem ser
trabalhados, ndo por meio de dicas, macetes e modelos, mas por meio de identificacdo, analise e
discusséo dos gestos de linguagem do escrevente como apostas para escrever o que acredita ser

um bom texto.
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CUIDADO, O “CIDADAO DE BEM” ESTA ARMADO: LEITURA DA CRONICA
“PODE SER UM ASSALTO”, DE FERNANDO BONASSI

Flavia Luciano Santos (UNINCOR/FCTE/PMTC)

RESUMO: Esta comunicagdo apresenta um recorte da pesquisa “Violéncias nas cronicas de A
boca no mundo, de Fernando Bonassi”, em desenvolvimento no Programa de Mestrado em
Letras da Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR), associado a linha de pesquisa
Literatura, Histéria e Cultura. A pesquisa busca refletir sobre os modos de representacdo da
violéncia nas crénicas do livro citado, publicado em 2007. Em suas cronicas, Bonassi revela
acontecimentos do cotidiano impressos na grande cidade, que muitas vezes passam
despercebidos por nos, utilizando, para isso, uma linguagem coloquial (propria da cronica). O
olhar do autor se volta para a realidade dos menos favorecidos, vitimas de um sistema social
que os oprime e os exclui de seus direitos fundamentais, aludindo a uma violéncia estrutural,
que resulta, muitas vezes, em uma violéncia direta. Entre as cem crénicas que compdem A boca
do mundo, escolhemaos, para essa comunicacéo, refletir sobre “Pode ser um assalto”. Na cronica,
¢ possivel analisar como Bonassi ressiginfica os qualificativos “civilizado” e “marginal”,
rompendo com 0s esteredtipos associados ao chamado “cidaddo de bem”, ao evidenciar a
violéncia vinda deste, propondo uma reflexdo sobre violentados e violentadores.

Palavras chaves: Bonassi. Cronica. Violéncia. Violentados. Marginalizados.

Fernando Bonassi nasceu em Sdo Paulo, em 1962. Formou-se em Cinema, na Escola de
Comunicacéo e Arte da Universidade de Sdo Paulo — USP. Tal formacao trouxe influéncias em
escrita, que faz uso de técnicas cinematogréaficas, tais como o corte a montagem. Bonassi €
escritor de livros, autor de pecas de teatro e roteirista de filmes brasileiros consagrados como:
Carandiru, Cazuza — O tempo ndo para e Lula — O filho do Brasil.

O autor consegue flexibilizar sua obra a partir de sua multipla experiéncia. Mesmo
quando cria um texto, ele consegue revivé-lo em outro espaco. Natasha Fernanda Ferreira
Rocha, que também se dedicou a estudar o autor na dissertacdo Estilhacos Cotidianos: A fic¢ao

de Fernando Bonassi também reconhece essa versatilidade do autor. Segundo a estudiosa:

[...] é possivel citar a impressdo, recorrente na leitura de suas obras, de

que sua producdo precisa ser maleavel o suficiente a ponto de ter, um
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mesmo texto, a medida de um conto ou de um mondlogo e,
consequentemente a capacidade de venda para uma ou outra midia — ou
ambas, como seus varios romances adaptados para o teatro e o cinema.
(ROCHA, 2016, p. 28)

Essa capacidade e/ou necessidade, como sugere Rocha, parece derivar de um hibridismo
do autor. O traco hibrido é caracteristica marcante nas obras de Bonassi, pois 0 autor transita
na literatura por varios géneros — romances, crénicas, contos, etc — como também caminha por
projetos cinematograficos e televisivos. Essa hibridez é também marca de nossa literatura atual,

conforme ja atestava Antonio Candido, referente a narrativa das décadas de 1960-70:

N&o se trata mais de coexisténcia pacifica das diversas modalidades de
romance e conto, mas do desdobramento destes géneros, que na verdade
deixam de ser géneros, incorporando técnicas e linguagens nunca
dantes imaginadas dentro de suas fronteiras. Resultam textos
indefiniveis: romances que mais parecem reportagens; contos que nao
se distinguem de poemas ou crbnicas, semeados de sinais e
fotomontagens; autobiografias com tonalidade e técnica de romance;
narrativas que s@o cenas de teatro; textos feitos com a justaposi¢édo de
recortes, documentos, lembrancas, reflexdes de toda a sorte. A ficcéo
recebe na carne mais sensivel o impacto do boom jornalistico moderno,
do espantoso incremento de revistas e pequenos semandrios, da
propaganda, da televisdo, das vanguardas poéticas que atuam desde o
fim dos anos 50, sobretudo o concretismo, storm-center que abalou
habitos mentais, inclusive porque se apoiou em reflexdo teorica
exigente. (CANDIDO, 1989, p. 209-210)

Na obra a que nos dedicamos, esse hibridismo é ainda mais presente, por se tratar do
género cronica. Este género tem como caracteristica fundamental a hibridez, pois se associa ao
jornal e ao campo literario.

Na cronica, o narrador €, muitas vezes, reconhecido como tal, mas, em outras, como um

escritor, tantas outras como reporter e até narrador-repérter. Segundo Jorge de Sa, que se
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dedicou a estudar o género, esse termo € utilizado devido ao fato de a crénica ser “[...] uma
soma de jornalismo e literatura (dai a imagem de narrador-reporter)” (SA, 2005, p. 7). E isso
que Bonassi nos apresenta. O livro A boca no mundo é formado por cronicas publicadas no
Jornal Folha de S&o Paulo entre os anos 2002 a 2006,

Bonassi, na crénica selecionada para analise, aqui, « Pode ser um assalto”, reflete sobre @ Caltica
experiéncia urbana brasileira comum nas Gltimas décadas. Ele analisa a cidade e seus habitantes
em sua maneira de relacionar, como os individuos dividem o mesmo espaco e quais condi¢es
relacionais eles mantém entre si, produzindo um espacgo, muitas vezes, violento e opressor. Ele
lanca méo sobre aspectos acerca do discurso social, de suas praticas, seus pensamentos e a
sensibilidade de estar diante dessa realidade presente. rRevelando @ experiéncia das ruas, do fluxo
incessante de automoveis e pessoas, 0 consumo, o barulho, lugares cheio e a0 mesmo tempo a
soliddo, mostra, acima de tudo, um intenso mal estar da sociedade.

Idilva Maria Pires Germano, no artigo “As ruinas da cidade grande: imagens da
experiéncia urbana na literatura brasileira contemporanea”, aponta que a tematica urbana tem
dominado a literatura contemporénea. Ela vai realgar aspectos como a perda das certezas, a
aceleracdo das experiéncias traduzidas em um novo estilo de vida. Descrevendo cenarios,
situacOes e emocdes experimentadas cotidianamente nas metropoles, Germano considera que

essa nova narrativa passa a se configurar de maneira que:

Os textos incluem elementos e procedimentos tais como o foco em
personagens andarilhas, sem compromisso e sem destino; a onipresenca
dos ndo-lugares e os espacos degradados e disféricos; a aceleracdo do
passo do flaneur, tornando circular o transito da cidade (com a evocacao
de que se vai a lugar nenhum) os cenérios e as a¢des envolvendo medo
e violéncia, de modo a evocar as patologias e as transgressdes
individuais e coletivas; as relacbes conflituosas de alteridade, num
espaco fisico e subjetivo que forca a partilha do territério urbano; a
focalizacdo da perspectiva do Outro assujeitado (pobre, marginal,
migrante, estrangeiro, delinquente, homossexual) e, atravessando todos
esses elementos, a tematizacdo de uma cultura de consumo que imprime
sua logica a toda e qualquer esfera da vida. (GERMANO, 2009, p. 433)
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Sé&o perspectivas, condicdes, culturas, idades, profissdes diferentes que se encontram
em um espaco que ndo tolera a singularidade, dando a cidade a sensacdo de repudio as
diferengas, condigdo basica e imutavel da relagdo humana. Nesse caso, real¢a-se o sentimento
de desamparo e desajuste de uma sociedade excludente e intolerante. A partir dessa conjucéo,
surgem diversos desvios dentro da cidade: de moral e de conduta social, fazendo com que a
cidade se torne um lugar de desordem, exclus&o e sofrimento. Ténia Pellegrini, no artigo “A

ficgdo brasileira hoje: os caminhos da cidade”, reconhece 0 espago urbano na ficgdo como:

[...] traducdo dessa espécie de lugar da opressdao, nos seus multiplos
niveis: social, traduzindo a exclusdo da maior parte dos individuos do
sistema que ela representa: politico, traduzindo a centralizagcdo do
exercicio de poder, ideoldgico, traduzindo a reiteracdo constante de
normas e valores que oprimem o0 sujeito, cercando sua realizacéo
pessoal e afetiva; estéetico, traduzindo linguisticamente os codigos da
urgéncia e do medo que determinam o ritmo da cidade grande.
( PELLEGRINI, 2002, p. 369)

A crénica que vamos analisar, “Pode ser um assalto”, remete a esse cenario da cidade,
que envolve o0 medo, a inseguranca e a violéncia. O titulo indica um sentimento generalizado
de moradores de grandes centros, 0 medo. Devido ao alto indice de violéncia nas grandes
cidades do pais, moradores sofrem com o sentimento de desamparo e se sentem constantemente
ameacados pela violéncia recorrente na cidade. Nesse sentido, € comum reconhecer no outro
uma ameaca e, portanto, o cidadao tende a se proteger,como se estivesse prestes a ser assaltado
ou violentado de alguma maneira. ldentificando, sempre, no outro, geralmente os
marginalizados, os agentes desse medo.

A crobnica se desenvolve a partir de um dialogo entre os personagens e pela suspeita de um
homem que acredita estar sendo assaltado, mesmo que ndo haja o andncio da acdo. Ambos
personagens nao possuem nome. 1sso pode se dever ao fato de que os dois podem ser tanto
vitima como sujeito, visto que ha muitas vitimas e suspeitos nas cidades. O autor difere um

~ 9

personagem do outro através dos substantivos “cidaddo” para aquele que se considera uma

possivel vitima, e “sujeito” para aquele que ¢ considerado suspeito. No dicionario virtual
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Dicio®, “cidaddo” significa ser membro de um Estado com seus direitos civis e politicos
garantidos. J& sujeito é definido por pessoa indeterminada e/ou aquele que se expde ou estd
exposto, suscetivel a algo, carregando a ideia de sujeicdo. Na introducdo de Aparelhos
ideoldgicos de Estado, J. A. Guilhon Albuquerque, considera que a:

Sujeicao [...] ¢ um mecanismo com duplo efeito: o agente se reconhece
como sujeito e se sujeita a um Sujeito absoluto. Em cada ideologia o
lugar do sujeito € ocupado por entidades abstratas, Deus, a
Humanidade, o Capital, a Na¢&o, etc., as quais, embora especificas em
cada uma, sdo perfeitamente equivalente nos mecanismos de ideologia
no geral. (ALBUQUERQUE, 2001, p. 8)

Através dos direitos civis e politicos, o cidaddo esta amparado juridicamente de sua
concepcao até a morte, em todas as esferas da sua vida. Ja a definicdo de sujeito parece néo
estar condicionado a uma protegdo e, sim, a uma vulnerabilidade, exposto a uma ideologia
comum social e refém dessa condi¢cdo. Remete a uma ideia de dependéncia e sujei¢do ao outro.
Sendo assim, o sujeito pode ter sua liberdade limitada, através da percepcao do outro.

No primeiro paragrafo da cronica, o narrador revela o caos que envolve a cidade: “Sexta-
feira. Quase dez. Avenida estrangulada. Onibus, fumaga, gritaria, palavrdes e cumprimentos.”
(BONASSI, 2007, p. 22). O personagem chamado de cidad&o vai ao banco para sacar dinheiro
no caixa eletrénico. O cidaddo porta seu cartdo como se estivesse armado, “[...] se aproxima
com seu cartdo magnético em punho [...]” (BONASSI, 2007, p.22). O consumo se tornou uma
arma que violaa prépria experiéncia, tornando os individuos escravos de um consumo agressivo
sem que esses percebam, cada vez mais acelerado e envolvido em uma ilusdo que a midia
favorece como fundamental para felicidade, bem-estar e status. Em uma sociedade que valoriza
0 consumo de bens materiais, o poder é representado pelo dinheiro. Quem 0 possui exerce sua
soberania em relacdo ao outro. Possuir dinheiro é estar munido de valor e privilégios que ndo
serdo ofertados aos que nao tém.

Ja dentro da agéncia, quando pega o dinheiro, seus duzentos e cinquenta reais, o cidadao
“Dobra bem, mistura no bolso com lengo, remédio e chaveiro.” (BONASSI, 2007, p.22). Parece

esconder o dinheiro entre outros objetos, revelando um sentimento de inseguranca em relacédo

30 Fonte: https://www.dicio.com.br/
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ao lugar onde vive. Sentimento compartilhado por moradores de grandes cidades. Os objetos
que contém em seu bolso remetem aos efeitos desagregadores na vida e na sensibilidade do
convivio social, “Lengo ¢ remédio”, como se fosse o recurso para lidar com o cenério de
consumo, violéncia e a vida acelerada. A experiéncia urbana constr6i maneiras de viver e se
relacionar com o outro, implicando na qualidade de vida dos moradores.

O cidadéo e o sujeito se encontram na narrativa quando o cidaddo argumenta com o
sujeito que estd sem trocado, julgando ser o sujeito uma espécie de pedinte, reagindo com
desconfianga e medo MesMO sem haver nenhum pedido de dinheiro. O homem estd sujeito ao
julgamento apressado do cidadéo e € a partir desse julgamento que se dara a relagdo dos dois.
O cidad&o continua sua caminhada e ao se aproximar do Seu carro espera encontrar uma multa:
“O cidadao da um passo na direcdo do carro abandonado, ja procurando por bronca de guarda
ou papel no vidro.” (BONASSI, 2007, p. 22). Diante da quantidade de carros nas ruas e a
infraestrutura deficitaria das grandes cidades brasileiras em que ndo se projeta um centro que
otimize a mobilidade e conforto dos moradores, o cidadao fica limitado em seguir as regras de
transito. E como se o descuido dos projetos urbanos favorecessem para a grande quantidade de
multas e transgressdes. Sao leis criadas com baixa condi¢cdo para serem seguidas. Marilena
Chaui, no texto “A nao- violéncia do brasileiro, um mito importantissimo”, se refere a essas leis
inocuas. Segundo ela, “a situagdo atual é apresentada como favoravel a criminalidade e a
transgressao as regras, normas e leis perderam sua eficacia como cimento afetivo, moral e legal
das relacdes sociais”. (CHAUI, 1980, p. 2)

O sujeito, com uma arma, segue o cidad&o até seu carro e entra.

[...] puxa uma Glock debaixo da camisa. [...] Quando o cidadao
destranca a porta do seu lado, 0 sujeito aproveita pra abrir a do
passageiro. Senta e suspira. O cidaddo, em pé no meio da rua, pensa se
desvia (ou podia) ficar de fora. Melhor ndo. Entra, senta, abre os bragos,
sorri. Esta tentando:

- Carona ?

O sujeito ndo vai mais olhar pro cidaddo. E pras luzes desparelhadas
que piscam no rush que ele aponta um dedo.

- E. (BONASSI, 2007, p. 22)
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Apesar do sujeito ndo ter anunciado um assalto, o cidaddo entende que se trata de um,
ndo o julga mais como um pedinte, mas agora como um criminoso. Ele, o cidadao, se vé

ameacado pelo sujeito e se considera uma vitima dele. Eles seguem pelas ruas de carro.

O sujeito fica olhando os vestidos baterem na bunda das mulheres que
fazem compras. Muita gente fazendo compra. Compra de sexta-feira é
programa, pensa o sujeito. Ele pensa também se ja fez compra de sexta-
feira a noite... chega a franzir o cenho de tanto pensar. Nao. Nunca.
Sexta-feira e compras ndo combina com a vida que vem levando.
“Compras” ndo combina com a vida que vem levando... (BONASSI,

2007, p. 23)

O sujeito parece nédo pertencer aquele grupo de consumidores que ele vé, devido a vida
que “vem levando”. Ele parece ser mais um dos que compdem a massa de brasileiros que estdo
desempregados ou trabalha em um subemprego que ndo possibilita uma vida digna. Ele esta
sujeito a desigualdade social e ao desafio de viver sem nenhuma garantia de sobrevivéncia.
Uma sexta-feira de compras, associada a um lazer, jamais pertenceu a sua condicao de vida,
ainda que lazer seja um dos direitos basicos garantidos pela Constituicdo Federal de 1988 a
todo cidad&o. mas o sujeito nao ¢ UM cidaddo, ja que ndo possui direitos basicos assegurados pelo
Estado.

Mais a diante, enquanto os dois percorrem pela cidade, o cidad&o tenta negociar com o

sujeito, sugerindo que o que esta ocorrendo seja realmente um assalto.

- Olha se vocé pensa que...
Mas ndo acaba o0 que quer que seja. O sujeito interrompe:
- N&o penso nada. Tenho fome. Dificil pensar quando se tem fome...

(BONASSI, 2007, p.24)

A atitude do sujeito parece ndo se tratar de um ato consciente e planejado, mas de uma
atitude desesperada de quem nédo tem o que comer. Indica a auséncia de mais um dos seus
direitos basicos: a alimentacdo. O possivel criminoso € um cidaddo que foi violentado em seus
direitos fundamentais, uma vitima da violéncia estrutural, entendida uma dominacdo que a

vitima sofre a partir da privacdo, marginalizacdo, discriminacdo, alienacdo e cidadania de
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segunda-classe. Thomas Conti, em seu artigo, Os conceitos de violencia direta, estrutural e
cultural, conceitua essa violéncia como “[...] um processo que causa diferenga nas chances de
vida das pessoas sem que necessariamente exista uma intencdo violenta e agressor bem
definidos. ” (CONTI, 2016, s/p).

Tal situacdo aponta para o preconceito social e de classe do cidaddo que enxerga o
sujeito como um possivel assaltante. Ele foi primeiramente violentado através da auséncia de
politicas publicas efetivas e agora ele passa a ser violentado pelo julgamento do outro, que
considera sua aproximagdo como um suposto ato de violéncia. Ele é julgado como bandido,

sem ter cometido nenhuma ameaga. O dialogo entre os dois continua:

O cidadao, um passo atrés:

- O carro, minha carteira... cheque, cartdo dinheiro... tem ai uma valise
de couro legitimo no banco de trés... pode ficar com tudo!

O sujeito faz questdo de ajeitar uma, deixando a ponta da pistola escapar
na direcdo do cidad&o:

- Eu sei que posso. (BONASSI, 2007, p. 24)

O poder do sujeito estd na arma. Seu falo, signo de poder para psicanalise, é substituido
pelo revélver. Ndo ha poder em um homem pobre em uma sociedade capitalista se ele ndo
estiver munido de um revolver. Esse poder deslocado para arma, decorre da ineficiéncia de
sistemas institucionais que ndo possibilitaram uma formacdo digna com recursos adequados
para uma formacéo pessoal e profissional satisfatoria no sentido de formar sujeitos com direitos
e deveres alcancaveis e eficazes. A antropdloga Alba Zaluar em seu artigo “ Democratizagao

inacabada: fracasso da seguranga publica”, considera que:

[...] muitos jovens e pobres se tornaram vulneraveis as atracdes do
crime-negocio por causa da crise em suas familias, muitas dessas
incapazes de lidar com os conflitos surgidos na vida urbana mais
multifacetada e imprevisivel. Vulneraveis também por causa do abismo
entre adultos e jovens, por causa do sistema escolar ineficaz, além da
falta de treinamento profissional, adicionados aos postos de trabalho
insuficientes. (ZALUAR, 2007, s/p)
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O sujeito ndo tem representacdo social: ou € bandido ou ndo existe. Pellegrini, em outro
artigo, “No fio da navalha: literatura e violéncia no Brasil de hoje”, considera que “a valoriza¢ao
da malandragem equivale & negagdo dos principios elementares de justica, como igualdade
perante a lei e ao descrédito das instituigdes democraticas.” (PELLEGRINI, 2004, p. 19). O
pobre compBe a massa de brasileiro sem cara e nome que esta sujeito ao outro, até para existir,
ja que muitas vezes sdo ignorados ao ponto de se tornarem invisiveis socialmente.

Os pobres, assim, estdo sujeitos a ndo existirem socialmente, nem seu sofrimento, suas
necessidades basicas de sobrevivéncia, restando como uma das poucas op¢des existir através
da criminalidade ou malandragem como sugere a autora. Sua forma de existir socialmente é
através da transgressdo, opondo-se, muitas vezes inconscientemente, a auséncia do Estado,
gerando um fruto especifico que € na maioria das vezes um ato violento. O espacgo urbano passa
representar a atmosfera da fragilidade das politicas publicas sociais. Fernando Braga da Costa
na sua obra Homens invisiveis: relatos de uma humilhacéo social, considera a humilhagéo

como:

O ambiente politico da dominacdo comeca a agir também nas horas de
trégua: age por dentro. Para os humilhados, a humilhacéao € golpe ou é
frequentemente sentida como um golpe iminente, sempre a espreitar-
Ihes, onde quer que estejam, com quem quer que estejam. O sentimento
de pancada de uma pancada torna-se compulsivo: vira pressentimento.
A humilhacdo cronica quebra o sentimento de possuir direitos.
(COSTA, 2004, p.13)

A cronica conduz o leitor menos atento e menos sensivel as condi¢des sociais a perceber
o cidaddo como ameaca e propulsor da violéncia. Sendo o sujeito a vitima da desigualdade
social. Mesmo como sujeitos como ele ndo se submetem a atos violentos, eles sdo pré julgados
a esse papel, refletindo uma internalizacéo da ideologia dominante. Se o individuo ndo possuli
dinheiro, signo de poder, nele ndo ha valor. Indo mais a diante nessa percepcao, ele representa
uma ameaca. Germano considera essa realidade como “[...] a subversdo dos principios da
civilidade, a escravidao da populacdo a maquina do lucro e do consumo e a negligéncia da
cidade, especialmente dos mais pobres e indefesos, pelas autoridades e setores mais capazes de
protegé-la.” (GERMANO, 2009, p. 435). A violéncia tem uma historia e contexto, ndo sendo

uma pura intencdo ou comportamento aleatorio de um individuo especifico.
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Como marca da narrativa contemporanea, Bonassi deixa o final da cronica em aberto,
problematizando a relagdo existente entre os personagens. Mas ao evidenciar que a violéncia
vem, num primeiro momento, do cidaddo, acusa de modo sutil o desamparo de individuos
pobres e suas poucas alternativas de sobrevivéncia, apontando, ainda, aspectos que modulam
nossa sociedade, como o preconceito social e a desiguadade econémica, que violam o outro,
mascarada de civilidade. A violéncia social e politica sofrida pelo pobre se esconde na cultura
que valoriza e protege classes privilegiadas, sendo estas sempre colocadas como vitimas e

nunca agentes ativos da violéncia, que se perpassa suas acoes, € sempre justificada.
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ENSINO RELIGIOSO, ARGUMENTACAO E IDEOLOGIA

Francisco de Assis Carvalho (UNINCOR)

RESUMO: Esta pesquisa tem como objetivo analisar o discurso da midia sobre a implantacéo
do ensino religioso nas escolas publicas do Estado do Rio de Janeiro. O corpus compreende
quatro editoriais, sendo dois do jornal O Globo e dois do jornal Folha de S. Paulo, todos
veiculados no periodo de 2003 a 2004. O foco da pesquisa se concentra na observacao de como
sdo utilizadas as estratégias discursivas no desenvolvimento desse discurso que pode ser
analisado como polémico e como se da o processo argumentativo, visando a destacar marcas
ideoldgicas das relagdes que estdo implicitas na producdo desse discurso. Alicercamos nossos
estudos na Teoria da Argumentacdo, a partir do que indicam Chaim Perelman e Lucie
Olbrechts-Tyteca (2000), e na Analise Critica do Discurso (ACD), segundo as pesquisas de
Teun A. van Dijk (1983; 2000; 2004 e 2005), entre outros. Como todo fato divulgado pela
imprensa ndo pode ser apartado de seu contexto especifico de producéo, este trabalho tambem
observa como os decretos indicaram a implantacdo do ensino religioso nas escolas publicas do
Estado do Rio de Janeiro dentro dos parametros politico-educacionais, buscando destacar, por
meio da analise do Corpus, 0 papel desempenhado pela midia (a imprensa) como construtora
de imagens e sentidos.

Palavras-chave: Ensino Religioso, Argumentacéo, Ideologia.

INTRODUCAO

O ensino religioso no Estado do Rio de Janeiro virou assunto polémico nos ultimos anos,
causando um concorrido debate que envolveu autoridades e diversos segmentos sociais. Para
entender a polémica instaurada vamos agora desenvolver uma abordagem histérica, tendo em
mira, 0s principais fatos que envolvem o desenrolar da quest&o.

O inicio da controveérsia pode ser localizado no momento em que o ex-deputado Carlos
Dias, fundamentando-se na Constituicdo Federal e na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional, apresentou um projeto e conseguiu a aprovacdo de uma lei que instituiu o ensino
religioso em caréater confessional nas escolas publicas do Estado do Rio de Janeiro. Em seguida,
o também ex-deputado Carlos Minc apresentou um projeto alternativo, contrariando o carater

da organizacdo confessional da disciplina instituida.
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A proposta Confessional, de Carlos Dias, pressupunha alunos separados por credos
religiosos e a proposta Interconfessional, de Carlos Minc, postulava uma disciplina em que se
apresentasse aos alunos as diferentes tradicOes religiosas e tivesse como pressuposto a
abordagem humanistica. Para Carlos Dias, a Lei aprovada colocava as autoridades religiosas de
cada confiss@o religiosa a responsabilidade para a formacdo dos professores. No projeto
alternativo de Carlos Minc essa tarefa caberia ao Estado em parceria com instituicdes e
especialistas que pudessem enfocar a questdo com olhar filos6fico, dentro de uma dimenséo
antropologica.

Os debates e as controvérsias levantadas por diversas organizac@es de carater social,
politico, educacional e religioso fizeram com que a questdo do ensino religioso no Estado do
Rio de Janeiro viesse a tona nos meios de comunicacao e fosse polemizada. O que sempre
esteve em jogo nesta questdo foi a valorizacdo da diversidade e da tolerancia religiosa e também
a disputa de bens simbolicos. O modelo confessional proposto favorecia, sobretudo, a Igreja
Catdlica.

Em 2002, pouco antes de se licenciar para concorrer a presidéncia da Republica, o entéo,
governador Anthony Garotinho, anunciou a realizagdo de um concurso publico para professores
de ensino religioso. No ano seguinte, a ja governadora Rosinha Garotinho Matheus, autorizou,
por meio de um despacho, em 21/07/2003 a realizagdo do concurso prevendo o total de 500
vagas, sendo, 342 postos catolicos, 132 evangélicos e 26 para os demais credos. Um fato
interessante do edital é que ha nele a seguinte consideracao: se o funcionario perder a fé ou
tornar-se ateu pode perder o credenciamento efetuado pelo concurso. Exigiu-se dos candidatos
formacdo universitaria, com titulo de licenciatura plena, além do credenciamento pela
respectiva autoridade religiosa. O concurso teve duas fases: uma prova especifica de
conhecimento e uma prova de titulos. Inscreveram-se 3.154 candidatos e a maioria dos
aprovados foi efetivada no inicio de 2004.

O credenciamento dos professores ficou a cargo das autoridades religiosas: no caso dos
catdlicos, as dioceses, no caso dos evangélicos, a ordem dos ministros evangélicos do Brasil
(OMEB). Para os professores de outros credos, foram aceitas declaracdes de templos, desde
que se comprovasse 0 vinculo com a instituicdo em questao.

A controvérsia se estendeu na medida em que o projeto de Carlos Minc foi desarquivado
no inicio de 2003 e foi aprovado em plenario na Assembleia Legislativa, por aclamacéo. Carlos
Minc levantava a bandeira de um “Estado Laico”, sem desconsiderar a importancia do ensino

religioso. O projeto de Carlos Minc suscitou discussdes, criando, com a sua aprovacao, uma
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situacdo delicada. J& se havia realizado o edital do concurso publico para os professores com
base na lei 3.459. Entdo, por uma mobilizagdo politica a governadora Rosinha Garotinho
Matheus com apoio de sua base parlamentar governista vetou a proposta de Carlos Minc. Isso
gerou insatisfagdes e comentarios com multiplas interpretagdes.

Entretanto, outro fator que suscitou polémica foi a determinacdo da Secretaria de
Educacdo do Estado do Rio de Janeiro que, a partir de 2004, as escolas publicas deveriam
promover reflexdes sobre a criagdo do mundo por meio de uma “abordagem superficial do
criacionismo”. Porém, ndo foi explicado que metodologia os professores deveriam utilizar. Essa
explicacéo vaga sobre a forma como o criacionismo deveria ser apresentado em sala de aula fez
gerar uma das principais criticas a proposta de ensinar religido nas escolas publicas, ja que
mobilizou cientistas e politicos, contrarios a essa medida que argumentavam que isso poderia
ocasionar uma espécie de competicdo pela verdade sobre o surgimento do universo entre
professores de biologia e religido, criando assim, um embate entre a teoria criacionista e a teoria
evolucionista. Na eépoca, a polémica foi muito explorada pela midia.

Objetivamos, de maneira geral, contribuir para o entendimento das controvérsias
apresentadas pela midia com relacdo a implanta¢do do ensino religioso no Estado do Rio de
Janeiro e, de maneira especifica, conhecer por meio da materializagédo textual do discurso as
tendéncias ideoldgicas apresentadas pela midia impressa e visualizar, pelo uso da analise
linguistico-discursiva, as técnicas argumentativas utilizadas para persuadir o leitor: Tendo em
vista as limitagdes de espaco na construcdo neste artigo, selecionamos para a analise um
editorial do jornal Folha de S. Paulo como prot6tipo da questdo analisada anteriormente em
nossa dissertacdo de mestrado defendida na Universidade de S&o Paulo no ano de 2008. O
procedimento analitico dar-se-a com base nos estudos de Perelman e Olbrechts-Tyteca (1999,
2000) e da Analise Critica do Discurso (ACD).

A discussdo sobre o editorial jornalistico passa pela tradicdo retdrica, porque a esséncia
argumentativa do texto editorialistico vale-se das estratégias retoricas. Andrade (2001, p. 48),
afirma que “ndo pode haver argumentacdo sem efeito retorico. A relagdo com o auditdrio € a
busca de seu assentimento e as técnicas retdricas proporcionam o meio para tal objetivo”. Melo
(1994, p. 149) também considera o editorial um género singular do jornalismo que
“estruturalmente reproduz o modelo universal do discurso aristotélico”.

No discurso jornalistico, o editorial se destaca como um género opinativo. Ele é um
lugar especial para se verificar a continuidade da tradicdo retdrica que, nos dias de hoje,

sobrevive, entre outros, no discurso jornalistico.
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Segundo Perelman e Olbrechts-Tyteca (2000, p. 35), a argumentacdo é importante
quando o orador acredita que “todos os que compreenderem suas razdes terdo de aderir as suas
conclusdes”. Para persuadir o auditdrio, o orador deve adaptar o seu discurso a ele. E necessario
conhecer o auditério: suas opinides, crengas e tudo o que ele admite. Isto ¢ “uma condigdo
prévia de qualquer argumentagdo eficaz” (PERELMAN, OLBRECHTS-TYTECA (2000, p.
22). Como a adeséo implica consenso, o orador deve recorrer aos possiveis objetos de acordo,
para neles fixar o ponto de partida de sua argumentagdo. Os autores apontam dois tipos de
acordo prévios presentes nas premissas argumentativas: o acordo sobre o “real” e o acordo sobre
0 “preferivel” (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2000, p. 74). O primeiro refere-se a
tudo o que é admitido pelo auditério como fato, e o segundo tem base nos valores e lugares do
preferivel. O acordo sobre o real corresponde ao auditério universal, e o acordo sobre o
preferivel corresponde ao auditorio particular. No real aceito pelo auditorio, pode ser que nem
tudo seja fato ou verdade, pois existem também as presuncdes, no sentido daquilo que é
verossimil, decorrente da credibilidade que o enunciador possui, permitindo fundar uma
convicgéo provavel.

O orador, para adaptar o discurso ao auditorio, utiliza e estabelece uma série de
esquemas argumentativos que, dentro do género epidictico (considerado como género de adeséo
por exceléncia), tratam da argumentacéo voltada para a sua eficacia persuasiva. As formas de
apresentacao de argumentos sdo chamadas pelos autores de esquemas e sdo divididos em dois
grupos distintos: argumentos baseados em ligacdo e argumentos baseados em dissociacdo. Os
argumentos baseados em ligacdo sdo apresentados como: quase-ldgicos (visam alcancar a
validade a partir de seu aspecto racional, utilizando-se de raciocinios construidos com base em
principios l6gico-matematicos, de onde retiram forca e credibilidade); baseados na estrutura
do real, (construidos a partir do que o auditorio acredita que seja real: o que ele entende por
fatos, verdades ou presuncdes, cujo fundamento reside na ligacdo existente com os elementos
da realidade); fundamentam a estrutura do real (produzem efeitos como a inducdo e
estabelecem generalizacdes e regularidades). Pelo uso da ligacdo tornam proximos os elementos
distantes e independentes e sdo construidos pelo exemplo, ilustracdo, modelo e antimodelo,
analogia e metafora. Esses argumentos tém forte efeito no sentido de aumentar e concretizar a
presenca daquilo que esta em causa.

A argumentacao serd eficaz pela determinacédo da escolha dos argumentos e pela ordem
e amplitude da argumentacdo. Perelman e Olbrechtys-Tyteca (2000, p. 524) consideram que 0s

argumentos tém forca e sdo eficazes quando buscam levar a uma conclusdo. A amplitude da
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argumentacdo esta ligada a quantidade dos argumentos utilizados pelo orador para que 0
auditorio aceite as teses propostas. Para atingir esse fim, o orador deve: verificar a certeza de
que as premissas apresentadas sao aceitas pelo auditério; reforgar a sua presenca no espirito do
auditorio; construir sua argumentacdo com sentido e alcance; elencar os argumentos favoraveis
a tese defendida, destacando-os. E sumamente necessario diante da eficacia da argumentacéo
adaptar a fala/mensagem ao auditério (PERELMAN, OLBRECHTS-TYTECA, 2000, p. 525).
Interessa-nos o estudo do discurso editorial, porque a capacidade retorica que lhe é
inerente reside na adaptacao entre texto, orador, auditorio e suporte, e porque nele o orador €
um sujeito que produz conhecimentos transmitidos a um outro sujeito: a opinido publica. Assim,
é a Retorica que vai proporcionar 0s instrumentos necessarios para que o orador construa, de
modo adequado e efetivo, o seu discurso, a fim de que ele cumpra sua finalidade essencial: a
persuadir o leitor. Passamos agora para 0s pressupostos da Anélise Critica do Discurso (ACD).
O termo “Anadlise Critica do Discurso” surgiu a partir das ideias do linguista britanico
Norman Fairclough, da Universidade de Lancaster, em um artigo publicado em 1985, no
periddico Journal of Pragmatics. A ACD, como rede de estudiosos, surgiu no inicio da década
de noventa, apos a realizagdo de um pequeno simposio em Amsterda, quando Teun van Dijk,
Norman Fairclough, Gunther Kress, Tea Van Leeuwen e Ruth Wodak encontraram-se para
discutir teorias e métodos de analise do discurso. O encontro possibilitou o confronto das
abordagens tedricas e metodoldgicas. Neste encontro, foi também lancada a revista Discourse
and Society (1990) editada por van Dijk, assim como outras obras. Houve o0 comeco
institucional da ACD e o planejamento de atividades para que ela pudesse tornar-se conhecida.
A ACD coloca como pressupostos a presenca de trés conceitos indispensaveis para sua
abordagem: o conceito de poder, o conceito de historia, e 0 conceito de ideologia. Dentre 0s
diversos autores da ACD, buscamos o pensamento de van Dijk como ancoradouro para o
desenvolvimento de nossa andlise. este se volta especificamente para o discurso da midia
impressa, contribuindo ndo apenas com suas préprias reflexdes sobre a comunicacdo na midia
de massa, mas também reunindo as teorias e as aplica¢fes dos outros estudiosos dessa area.
As ideologias sdo definidas por van Dijk (2005, p. 81) como mecanismo basico das
cognicdes sociais de um grupo, isto é, compdem um sistema de normas e valores que visam
controlar a coeréncia e levar a analise de atitudes sociais especificas. Ele exemplifica isso
citando as ideologias anti-arabe que demonstram atitudes favoraveis que justificam a Guerra do
Golfo. O autor ainda afirma que as ideologias sobre raca, classe, género ou regido do mundo

trazem uma compreensdo controlada do que a midia noticia sobre as minorias, mulheres,
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trabalhadores ou sobre o Terceiro Mundo. As ideologias formam padrdes de conhecimento e
de atitudes na medida em que s&o repetidas as noticias e o0s discursos, passando a atuar por si
mesmas na avaliagdo das pessoas diante dos acontecimentos noticiados. Depois de algum
tempo, os fatos apresentados e colhidos, ainda que apresentados de maneira objetiva produzem
nos leitores os mesmos modelos preferidos pelas elites. Ocorre, entdo, a produgdo de um
“consenso passivo ou tacito”. Assim, o controle ideologico passa a ser hegemonico, ja que o
texto e a fala persuasiva passam a ndo ser vistos como ideoldgicos. Eles se tornam como
“verdades auto-evidentes”. (PERELMAN, OLBRECHTS-TYTECA, 2000, p. 82).

Ao falar das expressdes discursivas das opinides presentes nos editoriais, van Dijk
explica que a nogdo de “opinido” € bastante dibia. As opinides podem ser definidas como
crencas avaliativas de determinados grupos e culturas. No entanto, sdo sempre ideoldgicas e
envolvem um julgamento. Esse julgamento pressupde valores nas opinides e critérios de
verdade adquiridos socialmente ou de maneira factual. (2005, p. 194). Para ele, as opinides
defendidas num argumento podem ser factuais ou avaliativas e sdo representagdes mentais. O

discurso de opinido expressa sempre conteudos ideoldgicos.

CORPUS

(Editorial da Folha de S. Paulo publicado na edicdo de 27 de outubro de 2003)

Estado e igreja

1. Como que a coroar a sucessao de absurdos que caracteriza o ensino religioso
na rede publica fluminense, a Secretaria Estadual de Educacdo do Rio divulgou edital de
concurso para professores de religido que prevé punicdes como afastamento ou demisséo para
o docente que "perder a fé e tornar-se agnéstico ou ateu”. Quem determinara o eventual
afastamento do professor é a autoridade religiosa que o credenciou para participar do
concurso. O Rio de Janeiro esta substituindo o ensino religioso de carater mais genérico
(historico-antropoldgico) pelo confessional. Esse golpe contra a separacdo entre Estado e
Igreja foi possivel por uma conjuncdo de forcas de catolicos e evangélicos. O projeto foi
apresentado pelo ex-deputado catdlico Carlos Dias (PP) e sancionado em 2002 pelo ex-

governador evangélico Anthony Garotinho. O pecado original do ensino religioso, contudo,
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ndo pode ser atribuido ao Rio de Janeiro. Ele est& na propria Constituicao de 1988, cujo artigo
210, paragrafo 1°, proclama:

2. "0 ensino religioso, de matricula facultativa, constituira disciplina dos horarios
normais das escolas publicas de ensino fundamental™.

3. A norma constitucional volta a aparecer no artigo 33 da Lei de Diretrizes e
Bases da Educagdo, que, entretanto, veda “quaisquer formas de proselitismo". Ja haveria ai
argumentos para questionar a legalidade da lei fluminense. E claro que as pessoas tém o direito
de ensinar religido a seus filhos, mas que o fagcam em seus lares e igrejas, sem ferir a laicidade
do Estado. E inadmissivel até cogitar de contratar professores para cursos optativos quando
faltam docentes de matérias obrigatérias como matematica e lingua portuguesa. No mais,
nunca € demais insistir no fato de que foi a separacao entre Estado e igreja que permitiu o
surgimento das democracias contemporéaneas.

4. A Carta de 88, infelizmente, consagrou um retrocesso. O ideal seria promover
uma reforma constitucional para acabar com a necessidade do ensino religioso financiado pelo

Estado. E pouco provavel, contudo, que parlamentares se disponham a “votar contra Deus”.

ANALISE DAS ESTRATEGIAS ARGUMENTATIVAS

A escolha do titulo “Estado e igreja” tem a finalidade de provocar uma ligagédo
anafdrica no leitor para fazé-lo lembrar da vinculagéo historica que existiu entre o Estado e a
Igreja. O titulo funciona como uma evocacdo que desperta e provoca uma reagéo, tendo em
vista uma chamada de atencéo do auditorio (leitor) para o discurso que vai se desenvolver. O
titulo também estabelece uma ligagédo cataférica com o texto produzido com a finalidade de
“oferecer uma chave” de leitura interpretativa para a argumentacao a ser desenvolvida. O orador
utiliza o conectivo e para atingir o auditorio: “Estado e igreja”. O artificio tem o objetivo de
instaurar um raciocinio analdgico, trazendo a consciéncia do leitor, por forca da presenca e da
comunhdo, uma imagem unificadora estabelecida pelo uso do conectivo e que tem a funcéo de
dirigir o raciocinio do auditorio para que preste atencdo nas provas que sustentam a tese do
orador, a fim de que delas se extraiam os efeitos da analogia.

O 1° paragrafo funciona como uma introducéo ao assunto, seduzindo de modo eficaz o
leitor, para que este ndo interrompa a leitura quando afirma que “Como que a coroar a sucessdo
de absurdos que caracteriza o ensino religioso na rede publica fluminense, a Secretaria

Estadual de Educacéo do Rio divulgou edital de concurso para professores de religido que
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prevé punicdes como afastamento ou demissdo para o docente que "perder a fé e tornar-se
agnostico ou ateu”. Nos pardgrafos seguintes (2° e 3°) apresenta varias ideias e fatos que
corroboram com a tese de que o Estado ndo estar vinculado com a Igreja: ““a separacdo entre
Estado e Igreja”; “o projeto apresentado pelo ex-deputado catdlico Carlos Dias (PP)”; “a
constituicdo de 1988”; a “Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo”; “o proselitismo”; “a
contratacdo dos professores”; “a falta de docentes de matérias obrigatorias”; “a separacao entre
Estado e igreja” e “o surgimento das democracias contemporaneas”. A sucessao de ideias e
fatos variados tem a finalidade de conduzir a uma concluséo, no anseio de elaborar para o
auditorio (leitor) o que o orador faz apologia e quer fazer crer.

A conclusdo acontece no 4° paragrafo quando o orador formula o argumento que, como
preconiza o esquema aristotélico, reafirma a ideia que norteia o texto: “O ideal seria promover
uma reforma constitucional para acabar com a necessidade do ensino religioso financiado pelo
Estado”. Pela dindmica argumentativa construida evidenciamos um posicionamento
reprovatorio ao ensino religioso na escola publica. A utilizacdo da comparagdo metaforica
“como que a coroar a sucessao de absurdos” (argumento que funda a estrutura do real pela
metafora) estabelece um lugar de ordem ao mesmo tempo em que permite ao auditorio perceber
a sua posicao.

A primeira parte do texto (1° 2° e 3° paragrafos) apresenta uma argumentacao
fundamentada mais em fatos do que em opinides, ainda que constatemos uma intencionalidade
na organizacdo do discurso. Por isso, 0 autor recorre ao conhecimento do mundo partilhado
com o auditdrio (leitor) no que se refere a unido entre Estado e igreja como algo temerario,
evocando memorias de um passado que evidencia essa jun¢do como avessa a democracia
(argumento que funda a estrutura do real pela ilustracdo), quando enfatiza que: “nunca é
demais insistir no fato de que foi a separacao entre Estado e igreja que permitiu o surgimento
das democracias contemporaneas”.

De maneira enfatica o autor se utiliza de uma frase que causa impacto, quando afirma:
“Esse golpe contra a separacao entre Estado e igreja foi possivel por uma conjuncéo de forcas
de catolicos e evangélicos”. A palavra “golpe” quer fazer lembrar uma “luta”, um “duelo”, um
embate entre atores posicionados: “catolicos e evangélicos” (argumento que funda a estrutura
do real pela metéfora); “Carlos Dias e Anthony Garotinho”. Essa estratégia reenvia o raciocinio
do auditdrio (leitor) para o titulo: “Estado e igreja”. O auditorio € conduzido a interpretar essa
ocorréncia como negativa, uma vez que tem em sua memoria que a unido entre Estado e igreja

ndo ¢ algo bom. O orador insiste na ideia quando diz que: “o pecado original do ensino religioso,
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contudo, ndo pode ser atribuido ao Rio de Janeiro. Ele est4 na propria constituicdo de 1988”. A
metafora “pecado original do ensino religioso” tem a finalidade de conduzir o auditdrio a uma
ligacdo anafdrica, funcionando como um elemento remissivo que esta presente no espirito do
leitor que traz a tona a ideia de que o erro esta na origem de tudo. Fica explicito o
posicionamento do orador (editorialista) e da empresa que ele representa contra o ensino
religioso na escola publica.

O uso da intertextualidade (Constituicdo de 1988 e LDB) serve de contexto para que o
auditorio acompanhe o sentido do discurso e dos efeitos que ele quer provocar, a0 mesmo
tempo, fundamenta e autoriza o orador a dizer o que esta dizendo (argumento que funda a
estrutura do real pela ilustracdo). O auditério (leitor) esta sendo convocado para desqualificar
0 ensino religioso. H& aqui uma posicdo muito bem marcada que se manifesta de modo
veemente contra o ensino religioso no &mbito escolar. Quando o autor desqualifica o ensino
religioso, automaticamente esta orientando para uma leitura a partir do ponto de vista defendido
pelo orador. Este ambiciona conferir maior credibilidade aos seus argumentos e aumentar o
efeito de verdade aos enunciados que Ihe seguem.

Quando diz no 3° paragrafo que: “E inadmissivel até cogitar de contratar professores
para cursos optativos quando faltam docentes de matérias obrigatorias como matematica e
lingua portuguesa. No mais, nunca € demais insistir no fato de que foi a separacao entre Estado
e igreja que permitiu o surgimento das democracias contempordneas”, 0 orador demonstra a
sua capacidade de persuasdo. As expressoes tém forte efeito persuasivo, ainda mais aquelas de
uso frequente no campo da oralidade: “¢ claro”, “¢ inadmissivel”, “nunca ¢ demais insistir”, “o
ideal seria”, “¢ pouco provavel”. Além de serem qualificatérias, revelam procedimento
argumentativo, pois selecionadas do repertorio comum, produzem o efeito de diminuir a
distancia entre orador e auditorio, solidificando o processo interativo. Esse procedimento liga-
se ao ethos do orador imprimindo ao discurso um tom de intimidade com o auditorio e
aumentando o processo de persuasao (argumento que funda a estrutura do real pela analogia).

A argumentacao que se tece tem como eixo tecida com base na defesa da separacao
entre Estado e igreja e na ideia de que a implantacdo do ensino religioso € retrocesso, ja que
fere o caréter laico do Estado. Ao utilizar a expressdo “¢ inadmissivel”, o orador encaminha seu
discurso no sentido de tornar irrefutavel sua tese que amplia a questdo do momento: o concurso
e a contratacdo dos professores de ensino religioso, estabelecendo um lugar de ordem quando
fala de professores para “cursos optativos” e “matérias obrigatorias”. Assim, presumindo que o

auditdrio partilha as mesmas convicgoes e evidéncias, lanca méo do conhecimento partilhado,
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exclamando: “Faltam docentes de matérias obrigatorias como matematica e lingua portuguesa”.
Ele apela para o lado emocional do auditorio/leitor, tentando persuadi-lo pela comocao
(argumento que funda a estrutura do real pelo exemplo).

No 4° paragrafo, o orador utiliza-se da expressao “nunca é demais insistir”, de carater
anaforico, para defender a separacdo entre Estado e igreja, grafando de maneira hierarquizante
os substantivos “Estado” com maiuscula e “igreja” com mintscula (argumento que funda a
estrutura do real pelo modelo). O contetdo expresso no inicio do paragrafo tem a funcéo de,
antes da conclusdo, recuperar e sintetizar as proposi¢gdes anteriormente apresentadas, com a
intencdo de manter atento o auditério, para que este ndo perca de vista o indicio de que a
implantacéo do ensino religioso no Rio de Janeiro fere a Constituicdo e a LDB, na medida que
¢ “proselitista” e “confessional”, e, portanto, ““ injustificavel”.

O processo refutatdrio desenvolve-se para a conclusao quando, ao falar da “carta de 88”
e utilizar o advérbio “infelizmente”, 0 orador desvaloriza e classifica como “retrocesso” a
instituicdo do ensino religioso como disciplina nas escolas. Finalmente, o orador marca o seu
posicionamento conclusivo dizendo que o “ideal seria promover uma reforma constitucional
para acabar com a necessidade do ensino religioso financiado pelo Estado” (argumento que
funda a estrutura do real pelo modelo). Ha aqui uma convocacao: o orador instiga o auditorio
a reagir contra o ensino religioso financiado pelo Estado, apresentando a proposta de uma
reforma constitucional. Por for¢a do emprego da forma verbal no futuro do pretérito (“seria”),
apresenta-se um dado da realidade como possivel e conveniente para gerar divida quanto a
adequacdo da proposicdo a realidade. Esse raciocinio entimematico conduz a uma concluséo
irretorquivel: se o Estado ndo tem condicdo nem de contratar professores para as disciplinas
obrigatdrias como portugués e matematica, a Gnica verdade admissivel € que ndo deve contratar
professores para 0 ensino religioso.

Na conclusdo, o orador insere sua propria avaliacdo na rede discursiva quando afirma
que “¢ pouco provavel que parlamentares se disponham a votar contra Deus”, pondo em relevo
0 comportamento da classe politica comprometida com o poder religioso (argumento que funda
a estrutura do real pela analogia). Deixa claro que “votar contra Deus” ¢ ir contra o poder.
Aqui, deduz-se que “Deus” é metaforico, e representa o poder da Igreja Catolica, da Bancada
Evangélica e de outros grupos religiosos envolvidos na questdo do ensino religioso (argumento

que funda a estrutura do real pela metafora).

CONSIDERACOES FINAIS
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Da tradicdo Retorica Aristotélica, passando pela Nova Retdrica, de Perelman e
Olbrechts-Tyteca até a tradicao discursiva do género editorial, conforme se configura nos dias
de hoje, a argumentacgdo pode ser vista como uma atividade elaborada com propésitos definidos,
voltados para acdo social. Assim, os discursos construidos dentro do género editorial
mereceram um olhar atento, motivo pelo qual nos propusemos a examina-los no intuito de
perceber como retrataram a questdo do ensino religioso no Estado do Rio de Janeiro. A analise
das estratégias persuasivas e sociodiscursivas revelaram que a dominacgao pode ser produzida e
reproduzida nos textos de modo bastante sutis, apresentando-se como “naturais” e “aceitaveis”.
Registrou-se ainda ser a linguagem um fendémeno social — 0 que deixa patente que ndo sé 0s
individuos, mas também as instituicbes e 0s grupos sociais possuem significados e valores
especificos que se expressam de forma sistematica por meio dela. A linguagem nao &, portanto,
apenas uma forma de representagdo do mundo, mas tambeém de acdo sobre o0 mundo e sobre o

outro.
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(RE)CONSTRUINDO O HEROI: AS RELACOES FAMILIARES
DO CID NO ROMANCERO VIEJO

Gabrielly Araujo (UNIFAL)

RESUMO: Por volta do século XV surge, na Espanha, uma série de poemas épicos escritos
anonimamente e que refletem o contexto histérico e cultural da sociedade castelhana daépoca.
Eles sdo chamados de romances e hoje constituem um género literario consolidado e que ilustra
0 processo de formacao da literatura espanhola e suas relagdes com a oralidade bem como seu
desenvolvimento historico e social, de forma a exemplificar a Idade Média na Peninsula. No
lugar de protagonistas de alguns destes poemas surgem herois historicos e, dentro do género,
este tipo de personagem adquire grande importancia, ja que os textos (re)construiram estas
figuras de modo a transforma-las em mitos do periodo historico retratado. Desse modo, neste
trabalho s&o apresentadas anélises de trés exemplares de romances a partir dos quais, e em
conjunto com as teorias historicas e literarias, se pretende discutir o modo como se deu a
transposicdo destes personagens historicos para a literatura, comprovando que, no caso destes
poemas, € possivel entender o registro literario como documento historiografico. Os poemas
selecionados apresentam as relacdes do Cid com alguns membros de sua familia e exemplificam
aspectos que parecem ser menos evidentes em outras construcdes, mas que se justificam por
manifestar caracteristicas essenciais a sua formacéo e construcdo como personagem heroico.
Procura-se demonstrar como se da a representacdo da figura deste herdi no contexto da época
por meio desse género literario e como a figura mitica do heroi pode assumir um papel social e
historico significativo para o imaginario coletivo da época.

Palavras-chave: El Cid; heroi, relagdes familiares.

INTRODUCAO

Datados inicialmente do século XV, periodo no qual foram transcritos, os romances séo
uma série de poemas narrativos de origem anbnima e que representam o contexto histérico e
cultural da sociedade castelhana desta época. Sua difusdo por toda Idade Média possibilitou sua
transmissdo e popularizacdo, motivo pelo qual essa forma poética foi conservada em registros
escritos e propagada até os dias atuais. Hoje, tais poemas, agrupados nos Romanceros,

constituem um género literario consolidado e que foi desenvolvido também em diversas partes

Anais do IX Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura - ANO 2019
Universidade Vale do Rio Verde Av. Castelo Branco, 82 — Ch4cara das Rosas — Trés Coracdes — MG
ISSN: 2594-6536



147

do continente americano.

A época exata de origem dos romances ndo pode ser localizada pelo fato de que o género
era, em seus primoérdios, de transmissdo oral. No entanto, acredita-se que estes poemas ja
existiam na alta Idade Média e por esse motivo teriamos, até hoje, diversos exemplares que tém
como tema central assuntos que ocorreram nestes séculos. Alguns exemplos disso podem ser
observados nos poemas que narram a chegada dos mugulmanos a Peninsula no provavel ano de
711 ou naqueles que relatam o processo da Reconquista empreendido pelos cristdos e que teria
o Cid como sua grande representacao heroica. Como consequéncia, muitos tedricos concordam
que o0 género é essencial também como um registro documental histérico, pois permite entrever
as circunstancias medievais como poucas produgdes possibilitam.

Entdo, o Romancero é entendido como uma das representacdes da ldade Média
castelhana por constituir um testemunho da época, conservando uma reproducdo do contexto
medieval daquela sociedade em forma artistica. Nesse sentido, o género ¢ essencial pois “é
histéria em forma poética. E apelo dito com ritmo. E passado fazendo-se presente pela
repeticdo. E, como no caso dos romances da Guerra Espanhola, o presente repetindo o passado”
(AMBROZI0, 1983, p. 33).

Os romances selecionados para este estudo foram retirados da Biblioteca Virtual Miguel

de Cervantesl, gue conta com um acervo significativo de poemas. Na andlise, consideraram-se
diversos aspectos, como a tematica e 0 personagem central. Por fim, optou-se pelos textos que
se referem a uma mesma época, o0 século XI, e que contam com um herdi que de fato existiu, 0
Cid.

Desse modo, os poemas selecionados trazem o personagem Mio Cid e desenvolvem
acbes que se baseiam em ocorridos da histdria, pelo que se pode observar seu carater
documental, monumental e artistico. Dentre os romances escolhidos, temos,

Romance del Cid 1, cujos primeiros versos dizem “Cabalga Diego Lainez // al buen rey besar
la mano”’;

Romance del Cid 2, cujos primeiros versos dizem “Dia era de los Reyes, // dia era serialado”’;
Romance del Cid y de los condes de Carridn, cujos primeiros versos dizem “Tres cortes
armara el rey, // todas tres a una sazon”.

A numeracdo utilizada acima foi pensada como uma forma de ajudar na leitura. Isso
quer dizer que os poemas podem receber outras numeragdes de acordo com as diversas edi¢des

em que aparecem, fator pelo qual eles sdo normalmente identificados pelos primeiros versos.
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No geral, os romances deste trabalno demonstram aspectos que parecem ser menos
evidentes em outras construcdes heroicas por apresentam algumas das relagdes do Cid com
membros de sua familia, mas que se justificam por manifestar caracteristicas essenciais a sua
formagé&o e construgdo como personagem heroico.

Acredita-se que tai elementos sdo importantes por corroborarem a compreensao de um
herdi que traduz aspectos histdricos e literarios do seculo XI da ldade Média ao mesmo tempo
em que articula caracteristicas que permitem entrever a configuracao histérica do momento em
que tais textos foram transcritos (século XV), demonstrando representar a vinculacdo de dois
momentos principais, ldade Média e Renascimento.

CONTEXTO E ARGUMENTO DOS POEMAS

O primeiro romance analisado narra uma convocacao feita pelo rei a Diego Lainez, pai
de Mio Cid, para que ambos pudessem conversar sobre as aces passadas de Rodrigo contra o
pai de Jimena Gomez, o Conde Lozano, pelas quais o heroi acaba sendo obrigado a desposar a
moca. J& no inicio do romance, observa-se um Cid forte e de grande personalidade: “Todos
cabalgan a mula, // sélo Rodrigo a caballo; // todos visten oro y seda, // Rodrigo va bien
armado; // todos espadas cenidas, // Rodrigo estoque dorado, ”.

Conforme as tropas de Diego Lainez chegam a Burgos, as pessoas comegam a comentar
sobre a morte do conde pelas méos de Rodrigo. Este, ouvindo tais comentarios, se enfurece e
propde que, quem se sentir incomodado, pode lutar com ele. Como ninguém se apresenta, eles
chegam até o rei.

Todos os presentes se ajoelhnam perante o monarca, menos o Cid. E somente por
intermédio de seu pai que ele resolve se abaixar, porém ainda portando seu estoque, 0 que
assusta o rei: “-Quitate Rodrigo, allg, // quitateme alla, diablo, // que tienes el gesto de hombre
/'y los hechos de le6n bravo™.

Rodrigo, ouvindo a reprovacado do rei, que o compara a um ledo, se altera e acaba por
dizer que “-Por besar mano de rey // no me tengo por honrado, // porque la besé mi padre //
me tengo por afrentado. // En diciendo estas palavras // salido se ha del palacio, // consigo se
los tornaba // los trescientos hijosdalgo”. O final do poema mostra ainda que o Cid se recusaa
beijar a mdo do monarca e vai embora, levando consigo os soldados que haviam chegado com

seu pai.
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O romance numero 2 tratard essencialmente de Jimena Gomez ap0s 0s acontecimentos
descritos no poema anterior. Tem-se no inicio uma marcacao temporal, o dia de Reis, e vemos
o dialogo entre ela e o rei se desenrolar seguindo essa premissa. Os seus primeiros versos sao:
“Dia era de los Reyes, // dia era sefialado, // cuando duefias y doncellas // al rey piden
aguinaldo, // sino es Jimena Gomez, // hija del conde Lozano, // que puesta delante el rey // de
esta manera ha hablado”.

Entende-se que Jimena se aproveita do dia festivo para pedir um “presente” (aguinaldo)
ao rei, como era costume nesta data. Porém, antes de fazer a solicitacéo, ela argumenta que tem
vivido com uma mancha ja que todos os dias vé o homem que matou o seu pai livre, com
privilégios aristocraticos, como a caca. Ela ainda relata que se encontrou em algumas ocasifes
com o Cid e que ele a ameacou de diversas formas.

Entdo, Jimena afirma que “Rey que no hace justicia // no debia de reinare”, o que é uma
afronta direta ao posicionamento do monarca. Seu interlocutor, percebendo estar em um
impasse, afirma que “Si yo prendo o mato al Cid // mis cortes se volverane, // y si no hago
justicia // mi alma lo pagarae”. Em outras palavras, mesmo acreditando ser seu dever punir
atitudes incorretas como a que o Cid teve ao matar o pai da moca, ele sabe que castiga-lo podera
ocasionar um levante por parte daqueles que o adoram.

E a propria Jimena quem apresenta a solugéo ao sugerir um casamento entre ambos (“al
Cid que mat6 a mi padre // damelo tu por iguale™). O rei, espantando, pouco compreende, mas
por fim da sua anuéncia e manda uma carta ao Cid, convidando-o para vir a Corte.

Ao final do romance tem-se uma pequena conversa entre o Cid e seu pai, na qual eles
recebem a carta chamando Rodrigo para visitar o0 monarca. O pai do heroi tenta assumir a
responsabilidade em seu lugar, mas o Cid ndo aceita e decide se encontrar com o rei.

O romance de nimero 3 trata do episddio das cortes de Toledo e dos Condes de Carridn,
que foram levados a justica por seus atos contra as filhas do her6i Mio Cid (eles deixaram-nas
humilhadas e abandonadas na estrada, conforme vé-se no Cantar). O enredo conta as
circunstancias da situacdo a partir do momento em que o rei Alfonso ordena que se realizem
trés cortes, cujo intuito era levar justica aos infantes de Carrion.

Assim, o poema fala, inicialmente, sobre o prazo de trinta dias dado por Alfonso aos
combatentes que viriam a se enfrentar, prazo esse que deveria ser utilizado para os preparativos.
Ao fim de vinte e nove dias os irmdos chegam a presenca do rei, porém o Cid ainda nao se
encontra presente. Dessa forma, da-se o seguinte dialogo: “Alli hablaran los condes: // —Sefior,

dadlo por traidor. // Respondiérales el rey: // —Eso non faria, non, // que el buen Cid es
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caballero // de batallas vencedor, // pues que en todas las mis cortes // no lo habria otro mejor”.
Observa-se no trecho que os condes incitam o rei a colocar-se contra Mio Cid e até sugerem
que ele seja julgado antecipadamente por traigdo. Entretanto, imediatamente Alfonso defende
a honra de seu cavaleiro e o define como um homem valoroso e vitorioso, o melhor de

todas as suas cortes. O Cid por fim chega e se posiciona contra os condes.

RELACOES DOS POEMAS COM A HISTORIA

As acgdes descritas no romance 1 ndo possuem, ao que tudo indica e de acordo com as
diversas fontes investigadas, correlagdo com eventos historicos reais e tampouco literérios, ja
que a epopeia cidiana igualmente ndao desenvolve tal episodio. Isto ndo quer dizer, no entanto,
gue ndo existam aspectos da histdria castelhana no poema apresentado acima, ja que ele ilustra,
em resumo, um pouco das relagdes sociais vivenciadas pelo Cid.

O primeiro aspecto que se faz notar é a presenca do pai de Rodrigo, Diego Lainez, que
é personagem fundamental na constru¢do do conjunto de poemas que remete a juventude do
herdi, sendo o exemplo e a causa de muitas das agdes do jovem Cid. Segundo Martinez Diez
(2007), a linhagem do Cid parece partir de Lain Calvo até chegar em Lain Nufiez, que
“engendro a Diego Lainez, el cual engendr6 a Rodrigo Diaz Campeador en una hija de Rodrigo
Alvarez (...)” (MARTINEZ DIEZ, 2007, p. 33).

O trecho retoma algumas geracdes da possivel familia de Rodrigo e apresenta 0s nomes
de seus pais, 0 que torna possivel, também, estabelecer sua origem materna. No entanto, mesmo
que grande parte da critica legitime Diego Lainez como o pai do Cid, sdo poucas asevidéncias
historicas que contribuem para isso.

Na realidade, Diego Lainez aparece, pelo que se sabe, somente uma vez em documentos
historicos, mais especificamente em um diploma otorgado “por Nurio Alvarez con su esposa
dofia Goto” (MARTINEZ DIEZ, 2007, p. 37). Por conta do nome que aparece neste registro,
especula-se que o doador da igreja seja um parente proximo de Cid (talvez algum tio ou mesmo
seu pai), mas nao ha nada que comprove ou refute o fato. Tampouco no Historia Roderici se
trata muito sobre Diego e, no geral, apenas se alude ao ambiente de nascimento do personagem
e ao fato de que Rodrigo sucede o pai ap0s sua morte.

O romance 1 ainda deixa entrever um pouco da configuracdo social vivenciada tanto
pelo Cid histérico quanto pelo literario quando constréi sua narrativa em um ambiente

reconhecido de ambos: a corte. O Cid histdrico circulava pela corte do rei Fernando desde muito
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jovem, tendo convivido, por isso, com a familia real.

Outro elemento presente no romance e que se faz menos evidente em uma primeira
leitura diz respeito a unido entre o Cid e Jimena GOmez. Isso porque o episédio descrito no
romance revela, em sua estrutura menos explicita, o lendario desentendimento entre o herdi e
0 conde Dom Gémez de Gormaz, pai de Jimena Goémez. Conta-se que este Ultimo havia
desrespeitado Diego Lainez, pai de Rodrigo Diaz, fator pelo qual este se vé impelido a vingar-
se. Isto leva ao episodio do segundo poema analisado, que trataria do acerto de contas resultante
da morte de Gormaz e que culminaria no casamento entre Rodrigo e Jimena.

Indo na contramdo daqueles que acreditam nos fatos descritos acima, algumas fontes
afirmam que o casamento de ambos nada mais foi que uma manobra politica, “una alianza
reconciliadora entre castellanos y leoneses” (MENENDEZ PIDAL, 1967, apud CASTILLO
ROBLES, 2003, p. 19) e que a tal desavenga nunca ocorrera. No contexto historico, acredita-se
também que esse matrimonio deve ter sido usado como manobra diplomatica de Alfonso VI
para demonstrar que Rodrigo era benquisto em sua Corte mesmo ap6s apoiar a reivindicacao
de Sancho Il na guerra que se originou em 1065 entre 0s irméaos.

A data do casamento ainda gera algumas discordancias. A maioria dos historiadores
concluiu que o acontecimento se deu entre 0s anos 1074 e 1076 durante o reinado de Alfonso
VI. Fletcher (2002, p. 166) conta que “por uma sorte inacreditavel, o documento em que foi
lavrado o acordo feito por Rodrigo em favor da sua noiva sobreviveu em meio aos arquivos da
igreja de Burgos”. Segundo o historiador, esse documento era chamado de carta de arras e nela
ficava designado que o marido colocara todas as suas propriedades em nome da esposa.

Por outro lado, grande parte dos estudiosos concorda que até a literatura manteve muitos
dos tracos historicos da figura de Jimena. Sobre sua genealogia, € dito que Jimena, por ser “hija
de Diego, conde de Asturias o de Oviedo, y de Jimena, hija de Alfonso V de Ledn”, era, portanto,
“nieta de Alfonso V de Leon y prima de Alfonso VI” (SMERDOU ALTOLAGUIRRE, 2004
apud CASTILLO ROBLES, 2003, p. 19).

Jimena se torna um elemento fundamental na narrativa cidiana presente no Romancero
Viejo principalmente por deixar a posi¢ao de submissao que perfilava a “personalidad heroica
del Cid” (NAVAS OCANA, 2008 apud CASTILLO ROBLES, 2013, p. 20) na epopeia,
convertendo-se em uma figura intrincada e complexa.

Ainda que pouco se saiba sobre os demais momentos da vida de Jimena, podem-se tracar

algumas datas essenciais. Por exemplo, ndo se sabe exatamente quando foi 0 seu nascimento,
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“pero teniendo en cuenta que en esta época las mujeres se casaban con quince o dieciséis afos,
Jimena hubo de nacer entre 1056 y 1058 (PIDAL, p. 239 apud CASTILLO ROBLES, 2003,
p. 19). Tem-se também um registro tardio de uma doacéo feita por ela a Catedral de Valéncia e
a sua assinatura em um diploma, ambos do ano 1101. Aparentemente, a mulher tampouco viveu
por muito tempo além desse ano ja que a maioria dos historiadores acredita que sua morte se
deu por volta de 1116.

Sobre Jimena também € interessante notar que sua apresentacdo vem mudando nos
textos conforme passam 0s anos, ja que na contemporaneidade viu-se emergir varios estudos
que tentam compreender melhor esta figura. Isso fica ainda mais evidente em comparacdes que
levem em consideracdo a sua representacdo no Cantar, ja que nesta obra Jimena somente
funciona como um alicerce para o Cid. Nos romances, pelo contrario, Jimena é uma mulher
forte, sendo, portanto, compativel com a imagem que se tem do heroi nestes poemas.

No que se refere aos condes de Carrion, personagens do romance 3, 0 aspecto mais
interessante a ser mencionado é que, atualmente, os historiadores ndo acreditam na real
existéncia destes dois irméaos, ja que se comparamos 0s dados da épica “con lo que sabemos del
linaje de Banu GOmez, condes de Carrion, vemos que no es posible encajar lo que aquel dice
con los conocimientos histdricos contrastados, especialmente lo relativo a Asur Gonzalez y a
los propios infantes Diego Gonzalez y Fernando Gonzélez” (MARTINEZ DIEZ, 2007, p. 214).

Assim, por meio da comparacao entre 0s registros disponiveis, pode-se comprovar que
os dados documentais que nos chegam sao insuficientes para demonstrar que os Condes eram
efetivamente da linhagem de Banu Gomez, como havia sido proposto. Isso se da uma vez que
0S personagens que aparecem como os condes de Carrién (Diego e Fernando Gonzalez) seriam,
em tese, filhos de um tal conde Dom Gonzalo, mas genealogicamente os Unicos Diego e
Fernando que caberiam nesta arrumacao teriam o sobrenome de Ansurez e um deles teria
falecido cerca de dez anos antes da conquista de Valéncia pelo Cid (MARTINEZ DIEZ, 2007).

CONSIDERACOES FINAIS

Percebeu-se que algumas caracteristicas da constru¢do do herdi ficaram em evidéncia
nos poemas analisados. Por exemplo, no poema 1, percebe-se uma construcdo de personagem
que remete a uma figura heroica classica, visto que possui tracos préprios e semelhantes a
personalidade do Cid épico que pode ser vista no Cantar, como a forca, a bravura, a coragem,

a impetuosidade e a superioridade, sendo exemplo claro daqueles “hombres de un valor y un
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merito superiores” (GARCIA PEINADO, 1998, p. 72) estabelecidos por Homero.

O reconhecimento do valor e da autoridade do personagem, que é outro elemento
importante nas representacdes heroicas vistas nesse tdpico, fica ainda mais evidente quando os
soldados do pai escolhem acompanhar o Cid. Diaz-Mas (2006, p. 82) completa que essa troca
de senhorio do séquito de Lainez para o séquito do herdi levard também a uma mudanca de
postura diante o rei, ja que ilustra rebeldia frente a submissdo inicial das tropas.

Percebe-se que a valentia é outra das caracteristicas mais proeminentes no Cid, que,
ainda que devesse submissdo ao governo por sua posi¢cdo de vassalo, se opde e defende seus
ideais em diversas ocasifes. Sua interacdo com o rei &, por isso, ofensiva e hostil.

No entanto, vé-se que 0 romance 3 apresenta um herdi um pouco distinto do visto nos
primeiros dois poemas por ele se postar em posicdo mais respeitosa, prépria de um vassalo. O
Cid desse poema se dirige ao rei com palavras que mostram sua submissdo, provando sua
lealdade e sua integridade crucial e percebe-se que esta interacdo € mais coerente com sua
posicao social. Ele é mais seguro e mais prudente, tendo intervindo de maneira educada e fina.
De modo geral, reitera-se que a figura do Cid é representada nestes poemas de modo a inspirar
lealdade e fidelidade indiscutiveis por parte de seus vassalos, 0 que € consequéncia de seus
valores cavalheirescos, como a honra e a justica. Além disso, por apresentar elementos tipicos
do herdi cléssico, tais como audécia, impetuosidade e individualidade, o heroi revela a fase de
transicdo em que o Romancero se firma como texto escrito, ja que o0 Renascimento, contexto
em que estes poemas passaram a versdo impressa, implica na recuperacao de valores classicos.

Outro aspecto que se fez notar nesse conjunto de poemas € a evidéncia de elementos da
apresentacao fisica do Cid, como vestimentas e armas. Por exemplo, no inicio do poema 1,
percebe-se que o Cid se destaca desde o inicio entre a multidao pela riqueza de ornamentos que
resguardam sua imagem, uma vez que o0s termos que apresentam as minucias do personagem
ilustram alguém majestoso, imponente e valoroso (“bien armado”, “el soberbio castellano”,
etc). Para complementar essa ideia, 0 poema menciona que todos 0s cavaleiros presentes usam
“sombreros muy ricos”, adere¢os cuja funcao € ajudar a proteger do sol ou enfeitar a aparéncia,
porém Rodrigo veste um “casco afilado”.

Sobre as interacGes do Cid com outros personagens, pode-se perceber que o herdi se
desdobra em diversas facetas de acordo com o contexto. Nota-se que as interacdes entre Jimena
e o Cid nestes poemas apresentam uma configuracao bastante particular ja que, em grande parte,
eles se portam como inimigos. No romance 2, por meio do dialogo ocorrido com o rei Alfonso,

tem-se a nogéo de que o herdi sujou a honra e a dignidade da familia da moga (“~-Con mancilla
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vivo, rey, // con ella vive mi madre;”). Vé-se também que o Cid tem algumas atitudes
aparentemente questionaveis. Ele parece ameagar Jimena em diversas ocasides (“enviome a
amenazare // que me cortara mis haldas // por vergonzoso lugare, // me forzarad mis
doncellas,”), 0 que leva a mocga a reprovar a falta de acdo do rei (“Rey que no hace justicia //
no debia de reinare”).

Estes versos exemplificam uma relacdo conflituosa e por vezes hostil, que foi permeada
de enfrentamentos. Tal inimizade se originou por um suposto insulto de Lozano dirigido a
Diego, o que coloca em risco a honra da familia do Cid e por conta do qual o her6i busca justica.
Por isso, através da perspectiva de Jimena percebem-se caracteristicas menos gloriosas no herdi,
como a indoléncia e o descuido para com a moca.

No que diz respeito as relacfes evidenciadas entre o Cid e seu pai, Diego Lainez, pode-
se perceber que o her6i mantém uma postura respeitosa e diferente, que ilustra a hierarquia
existente entre eles. 1sso pode ser observado, por exemplo, no poema 2, quando Lainez recebe
uma carta do rei e o Cid questiona respeitosamente o pai sobre seu conteudo (“que cartas que
el rey vos manda // no me las queréis mostrare.”).

Outro exemplo que ilustra essa relacdo pode ser visto no poema 1, no qual Diego e suas
hostes se encaminham para a corte. Em determinado momento, os versos informam que todos
0s presentes se abaixam para beijar a méao do rei, mas o Cid permanece ereto, sentado sozinho
no cavalo, o que demonstra sua recusa em ceder frente a figura real (“Todos se apearon juntos
/I para al rey besar la mano, // Rodrigo se quedo solo, // encima de su caballo, ). No entanto,
por interferéncia de seu pai ele se curva (“~Apeaos vos, mi hijo”). Esse comportamento denota
reveréncia para com o pai, cuja palavra é levada a sério pelo herdi.

Por sua vez, o que se pode observar sobre a interacdo entre o Cid e seus genros, 0S
condes de Carrion, sdo os elementos hostis e agressivos. 1sso € justificado pela atitude desonrosa
dos condes para com as filhas do Cid (eles as maltratam e abandonam) que mancha a honra das
mulheres e, por conseguinte, macula a honra do Cid.

Em resumo, o Cid representado nestes poemas revela uma relagdo com os familiares
que pode ser compreendida como afetuosa e respeitosa (no caso de seu pai), 0 que revela o trago
caracteristico da cortesia, que implicava “no comportamento ¢ no tratamento dos outros”
(ARIAS FREIXEDO apud MONGELLLI, 212, p. 511). E por conta dessa responsabilidade que
0 her6i mata o pai de Jimena Gomez (este havia insultado Diego Lainez, ao que parece),
demonstrando a sua lealdade para com a linhagem e o “ideal de coragem, de honra ¢ de

fidelidade” que eram proprios ao cavaleiro medieval (HUIZINGA, 1996, p. 63).
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Com relagdo a Jimena e aos condes de Carrion, no entanto, o herdi se mostra ameacador
e rude, mas levando em consideracdo que a moga, sendo filha de Lozano, tomara as dores do
pai e que os condes haviam sujado a honra das esposas, filhas do Cid, é compreensivel que sua
atitude seja adversa, ja que em ambos 0s casos a prépria honra do herdi estava em jogo.

Pode-se perceber, no geral, que estes romances, ao sistematizarem eventos e
personagens historicos na figura principal, permitem entrever determinados aspectos
socioculturais do século em que foram transcritos, como a triade representada por “esforgo,
honra e poderio” (PEDRERO-SANCHEZ, 2000, p.100), que eram caracteristicas do oficio do
cavaleiro medieval. Além disso, estes textos contribuem na visualiza¢do da construgdo mitica
do Cid, que foi retratada de modo a corresponder “analogicamente a las virtudes precisas para
triunfar del caos y de la atraccion de las tinieblas” (VILLEGAS, 1978, p. 64), 0 que o eleva a
posicao de herdi de fato.
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ANEXO 1 - Lista de romances
utilizados na pesquisa

1. Romance del Cid 1

Cabalga Diego Lainez

al buen rey besar la mano;
consigo se los llevaba

los trescientos hijosdalgo,
entre ellos iba Rodrigo, el
soberbio castellano.

Todos cabalgan a mula, sélo
Rodrigo a caballo; todos
visten oro y seda, Rodrigo va
bien armado; todos espadas
cefiidas, Rodrigo estoque
dorado; todos con sendas
varicas, Rodrigo lanza en la
mano; todos guantes olorosos,
Rodrigo guante mallado;
todos sombreros muy ricos,
Rodrigo casco afilado,

y encima del casco lleva

un bonete colorado.
Andando por su camino,
unos con otros hablando,
allegados son a Burgos,

con el rey se han encontrado.
Los que vienen con el rey entre
si van razonando;

unos lo dicen de quedo,

otros lo van preguntando:

-aqui viene, entre esta gente,

157

quien maté al conde Lozano.

Como lo oyera Rodrigo en hito los ha

mirado, con alta y soberbia voz

de esta manera ha hablado:

-Si hay alguno entre vosotros su pariente o
adeudado

que se pese de su muerte, salga luego a
demandallo, yo se lo defenderé,

quiera pie, quiera caballo. Todos responden a
una:

-Deméndelo su pecado.
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Todos
se
apearo
n
juntos
para al
rey
besar
la
mano,
Rodrig
0 se
quedo
solo,
encim
adesu
caball
0;
entonc
es
hablé
su

padre,

bien oireéis lo que ha hablado:

Apeaos
VoS, Mi
hijo,
besaréis
al rey la
mano
porque

él es

158

vuestro sefior, vos, hijo,
sois su vasallo. Desque
Rodrigo esto oyo, sintiose
mas agraviado; las

palabras que responde

son de hombre muy enojado:
-Si otro me lo dijera

ya me lo hubiera pagado,
mas por mandarlo vos, padre,
yo lo haré de buen grado.
Ya se apeaba Rodrigo

para al rey besar la mano;
al hincar de la rodilla

el estoque se ha arrancado;
espantose de esto el rey

y dijo como turbado:
-Quitate Rodrigo, alla,
quitateme alla, diablo,

que tienes el gesto de hombre
y los hechos de ledn bravo.
Como Rodrigo esto oyo
aprisa pide el caballo;

con una voz alterada
contra el rey asi ha hablado:
-Por besar mano de rey

no me tengo por honrado,
porque la besdé mi padre

me tengo por afrentado.

En diciendo estas palavras
salido se ha del palacio,
consigo se los tornaba

los trescientos hijosdalgo.

Si bien vinieron vestidos,
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volvier S, Yy si vinieron en mulas,
on todos vuelven en caballos.
mejor

armado
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2. Romance del Cid 2 Dia era de los Reyes, dia era sefialado,
cuando duefias y doncellas al rey piden aguinaldo,
sino es Jimena Gomez, hija del conde Lozano, que puesta delante el
rey
de esta manera ha hablado:
-Con mancilla vivo, rey, con ella vive mi madre; cada dia que
amanheceveo quien mat6 a mi padre, caballero en un caballo
y en su mano un gavilane: otras veces con un halcén que trae para cazare:
por hacerme mas enojo, cébalo en mi palomare, con sangre de mis palomas ensangrentd mi
briale.
Enviéselo a decir, enviome a amenazare
gue me cortard mis haldas por vergonzoso lugare, me forzara mis doncellas, casadas y por
casare, matarame un pajecico
so haldas de mi briale. Rey que no hace justicia no debia de reinare,
ni cabalgar en caballo,
ni espuela de oro calzare, ni comer pan en manteles, ni con la reina holgare,
ni oir misa en sagrado, porque no merece mase. El rey, de que esto oyera, comenzara de
hablare:
-iOh, valame Dios del cielo!
iQuiérame Dios consejare! Si yo prendo o mato al Cid mis cortes se volverane,
y si no hago justicia mi alma lo pagarée.
-Ten tu las tus cortes, rey, no te las revuelva nadie;
al Cid que mato a mi padre damelo tu por iguale,
que quien tanto mal me hizo sé que algun bien me harae. Entonces dijera el rey,
bien oiréis lo que dirée:
-Siempre lo oi decir,
y agora veo que es verdade, que el seso de las mujeres que no era naturale:
hasta aqui pidio justicia, ya quiere con él casare. Yo lo haré de buen grado, de muy buena
voluntade; mandarle quiero una carta, mandarle quiero llamare.

Las palabras no son dichas, la carta camino vae,
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mensajero que la lleva dado la habia a su padre.

-Malas mafas habéis, conde, no vos las puedo quitare,

que cartas que el rey vos manda no me las queréis mostrare.
-No era nada, mi hijo, sino que vades allae.

Quedaos vos aqui, mio hijo, yo iré en vuestro lugare.
-Nunca Dios a tal quiera ni Santa Maria lo mande,

sino que adonde vos fuéredes que vaya yo adelante.

3. Romance del Cid y de los condes de Carrion
Tres cortes armara el rey, todas tres a una sazon:
las unas armara en Burgos, las otras armd en Ledn,
las otras armo en Toledo, donde los hidalgos son, para cumplir de
justicia al chico con el mayor.
Treinta dias da de plazo, treinta dias, que mas non, y el que a la postre
viniese que lo diesen por traidor. Veintinueve son pasados, los condes
Ilegados son; treinta dias son pasados,
y el buen Cid no viene, non. Alli hablaran los condes:
-Sefior, dadlo por traidor. Respondiérales el rey:
-Eso non faria, non,
que el buen Cid es caballero de batallas vencedor,
pues gque en todas las mis cortes no lo habria otro mejor.
Ellos en aquesto estando, el buen Cid alli asomo con trescientos
caballeros, todos hijosdalgo son, todos vestidos de un pafio, de un
pafio y de una color, si no fuera el buen Cid, que traia un albornoz.
-Manténgaos Dios, el rey, y a vosotros, salveos Dios,

que no hablo yo a los condes, que mis enemigos son.
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LER A CIDADE NO “POEMA TIRADO DE UMA NOTICIA DE JORNAL”

Gilberto Alvaro (FADIVA)

RESUMO: O presente estudo assume o desafio de ler a cidade. A cidade, cenario do cuidar da
populagdo enquanto prética de governo, do desenvolvimento da economia politica, polo de
atracdo e exclusdo onde “se faz viver e se deixa morrer”. Ela vem visitada pela poética de
Manuel Bandeira, num olhar para a espacialidade desrealizada no “Poema tirado de uma noticia
de jornal”, uma intertextualidade entre noticia, conto e poesia, publicado no livro Libertinagem,
em 1930. Literatura, Filosofia e Direito encontram-se; ficcdo e realidade tendentes a
compreender a légica biopolitica da espacializagdo urbana no horizonte de um diagnéstico do
presente.

Palavras-chave: Literatura, Biopolitica, Direito a Cidade

Os indices de interesse que a urbe, a pélis desperta seja no meio académico seja para as
acOes dos governos, urbanistas, politicas publicas conduzem a esta proposta de ler a cidade
num olhar para a espacialidade desrealizada no aglomerado urbano em “Poema tirado de uma
noticia de jornal”, de Manuel Bandeira publicado no livro Libertinagem, em 1930, enquanto
estratégia de abordagem que enlaga ficcdo e realidade por meio desta “institui¢ao que tudo pode
dizer” (DERRIDA, 2014) com vistas a compreender a lIdgica biopolitica da espacializacao
urbana no horizonte de um diagnostico do presente.

Na analise de Beantwortung der Frage: Was ist Aufklarung (FOUCAULT, 2000a, p.
335-351), “pequeno texto, marginal, anodino, um simples artigo de jornal, a resposta de Kant a
questdo O que ¢ ilustracdo?” (GROS, s.d, p. 176) publicado no periddico aleméo Berlinische
Monatschif, em dezembro de 1784, Michel Foucault (1926-1984) percebe que a Filosofia, pela
primeira vez, se da como tarefa a interrogacéo sobre a atualidade.

O Professor do College de France, a partir de uma sua peculiar leitura de Kant
articulada ao projeto de um diagndstico do presente, se distancia do que ‘“ha dois ou trés
séculos, a filosofia ocidental postulava, explicita ou implicitamente, o sujeito como
fundamento, como ndcleo central de todo conhecimento, como aquilo em que e a partir de
que a liberdade se revelava ¢ a verdade podia explodir” (FOUCAULT, 1999, p. 10).

Ultrapassando as sinteses antropoldgicas, renuncia a transcendéncia e passa a pensar a formacao
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da figura do “homem” entre os saberes modernos, alojada no “vao” (FOUCAULT, 2002, p.
431). Assim, para saber quem é o homem elabora a arqueologia da biologia, da filologia e da
economia politica onde ele emerge como vivente, falante e trabalhador, efeito dos jogos de
verdade insitos aos saberes. Ele lembra que “a palavra “jogo” se refere a um conjunto de regras
de producdo de verdade. Nao um jogo no sentido de imitar ou de representar, uma mimesis,
mas um conjunto de procedimentos que conduzem a um certo resultado e que, em funcao dos
seus principios e das regras de procedimentos, pode ser considerado valido o ndo, ganho ou
perda”. (FOUCAULT, 2004, p. 282). Nesta perspectiva, considera Frangois Ewald, “tal ¢ a
pergunta, nova, que Foucault faz aos discursos as verdades: de que processos decorreis? De
que relagdes de poder sois provenientes? Que tipo de sujeicao (ou de libertagao) produzir?”
(EWALD, 1993, p. 21).

Convocando tanto a figura nietzschiana do alem-do-homem quanto a experiéncia da

literatura, reconhece nada escrever alem de ficgoes.

Eu nunca escrevi nada além de ficcOes, e tenho perfeita consciéncia
disso. Apesar de tudo, eu ndo gostaria de dizer que estas ficcdes estdo
fora da verdade. Acredito que seja possivel fazer funcionar a ficcdo no
interior da verdade, introduzir efeitos de verdade num discurso de ficcao
e, assim, chegar a fazer produzir no discurso, a fazé-lo fabricar’, alguma
coisa que néo existe, alguma coisa que se ‘ficcionalize'. Ficcionaliza se
a historia a partir de uma realidade politica que a torna verdadeira, e
ficcionaliza-se' uma politica que ainda ndo existe a partir de uma
verdade historica. (DREYFUS; RABINOW, 2010, p. 268).

A critica de racionalidades especificas, historicamente localizaveis, faz emergir seu
edificio genealdgico foucaultiano. Ai, numa anatomo-politica do corpo humano, num processo
de subjetivacdo normalizador de comportamento e identidades desejaveis - corpos dbceis e
economicamente Uteis -, se conectam as tecnologias disciplinares de controle; a producao de
subjetividades existe sob perspectiva: enuncia-se a normalidade, o desvio e até a patologizacao
do individuo: a loucura, a doenca, a penalidade, os interditos, as praticas confessionais. O corpo
é 0 mostrado, o tornado explicito, o desnudado e exposto, o reservado ao mais da luz — o

individuado. A disciplina que exclui, paradoxalmente, inclui o que se exclui um saber que o
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resgatara para si como objeto de seu exame e dos regimes de verdade. O encerro no interior
disciplinado, a acdo disciplinar individua o multiplo e converte o tempo em tempo de producéo,
da reconstrucdo dos espagos e dos escoamentos dos fluxos do desordenado ao ordenado
produzindo subjetividades assujeitadas.

A gestdo da populacdo, orpo, como coletividade, passara a ser ressaltada ato continuo
a esta tematizacdo dos mecanismos disciplinares de controle sobre o corpo, dos modos de
subjetivacdo nas problematizacGes da sexualidade, da higiene, das epidemias, doencas,
salde, saneamento (...). Emerge um modo de “gestdo” ou de “governo sobre a vida” que se
opera sobre 0 corpo-espécie: a biopolitica. O vocabulo aparece em O nascimento da medicina
social, conferéncia ministrada por Michel Foucault, no ano de 1974, no Rio de Janeiro, palco
de um trégico conflito social de amotinados contra as primeiras praticas biopoliticas na historia

do Estado brasileiro, ainda no inicio do século XX.

Minha hipdtese é que com o capitalismo ndo se deu a passagem de uma
medicina coletiva para uma medicina privada, mas justamente o
contrario; que o capitalismo, desenvolvendo-se em fins do seculo XVI1lI
e inicio do século XIX, socializou um primeiro objeto que foi o corpo
enquanto forca de producéo, forca de trabalho. O controle da sociedade
sobre os individuos ndo se opera simplesmente pela consciéncia ou pela
ideologia, mas comecga no corpo, com o corpo. Foi no biolédgico, no
somatico, no corporal que, antes de tudo, investiu a sociedade capitalista.
O corpo é uma realidade bio-politica. A medicina é uma estratégia bio-
politica. (FOUCAULT, 2000, p. 80)

Nessa conferéncia, ele observa que a medicina social urbana, nascida no século XVIII,
tinha por objetivos a analise das regides de amontoamento, de confusao e de perigo no espaco
urbano; o controle da circulacdo das coisas e dos elementos, do ar, da agua, decomposicoes,
fermentos; a organizacdo das distribuices e sequéncias. A medicina urbana ¢ uma medicina
das condicGes de vida e do meio de existéncia. A mesma expressao vem retomada, analisada
e inserida num contexto filos6fico mais amplo que o escopo das pesquisas sobre medicina
social, no ultimo capitulo de A Vontade de saber (1976), intitulado “Direito de morte e poder

sobre a vida”, bem como, na tltima aula deste mesmo ano do curso ministrado no College de
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France Em defesa da sociedade (1975-1976) e, posteriormente, nos cursos Seguranca,
territorio e populacéo (1977-1978) e Nascimento da biopolitica (1978-1979).

Em Os anormais, ele articula os diferentes elementos que permitiram, na modernidade
ocidental, a formacdo do conceito de anormalidade, dentre eles a histerizacdo dos corpos das
mulheres; a pedagogizagdo do sexo das criancas; a socializa¢do das condutas procriadoras e a
psiquiatrizacdo do prazer perverso, bem como, insere no “ grupo dos anormais”, o
indisciplinado. Ele vé no dispositivo da sexualidade um dos elementos mais estratégico e de
maior instrumentabilidade na biopolitica. Sob a forma do interrogatério médico, das praticas
pedagogicas, psiquiatricas ou juridicas presencia-se a expansdo desse poder que institui a
sexualidade nos corpos dos individuos e da populagdo. O sexo torna-se assunto do poder
publico e de uma “policia” que objetiva regula-lo e administra-lo por meio de discursos Gteis e
publicos. “A tecnologia do sexo, basicamente, vai se ordenar a partir desse momento, em torno
da instituicdo médica, da exigéncia de normalidade e, ao invés da questdo da morte e do castigo
eterno, o problema da vida e da doeng¢a”. (FOUCAULT, 1999a, p.111). Resulta desta
articulacéo a ideia médica de que uma sexualidade devassa produz efeitos também no plano da
populacéo, justificando as diversas medidas de controle sobre o corpo individual e coletivo.

A vida entra nos calculos explicitos e nas estratégias do poder macropolitico como um
espaco privilegiado para garantir a governabilidade e a gestdo das populagdes, mediadas por
saberes estatisticos, médicos e psiquiatricos. Ha “uma espécie de estatizagdo do biologico”
(FOUCAULT, 2010, p. 286), um deslocamento de enfoque dos micro para os macropoderes;
do nivel das instituicdes para o nivel do Estado.

Nesta demanda de uma legibilidade atrelada a taticas, técnicas e tecnologias que se
aplicam sobre a populacéo afasta-se da I6gica do soberano, de seu direito sobre a vida e a morte

dos suditos, considerada como um de seus atributos fundamentais pela teoria juridica classica.

Quanto mais eu falava de populacdo, mais deixava de dizer ‘soberano’.
Encontrava-me na necessidade de designar ou apontar algo que, parece,
também ¢é relativamente novo, ndo como denominacdo nem em certo
nivel de realidade, mas como técnica. Ou, melhor dito, o privilégio que
0 governo comega a exercer com respeito as regras — ao ponto de um
dia poder-se dizer, para limitar o poder do rei: ‘o rei reina, mas ndo

governa’ — essa inversdo do governo em relagdo com o reino e o fato de
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que aquele seja no fundo mais que a soberania, muito mais que 0
reinado, muito mais que o imperium, o problema politico moderno,
creio que esteja ligado absolutamente a populacao. (FOUCAULT, 2008,
p. 99).

A potestas que se manifestava na forca monarquica de matar cede espaco a medidas de
gestdo da vida; o governo sobre a vida, o fazer viver. A vida que aqui esta em jogo néo € a de
cidaddos com capacidade de dialogo e existéncia juridica e politica, mas sim a vida de

populacGes reduzidas a corpo-espécie.

Poder € cada vez menos o direito de fazer morrer e cada vez mais 0
direito de intervir para fazer viver, e na maneira de viver, e no “como"
da vida, a partir do momento em que, portanto, o poder intervém
sobretudo nesse nivel para aumentar a vida, para controlar seus
acidentes, suas eventualidades, suas deficiéncias, dai por diante a
morte, como termo da vida, e evidentemente o termo, o limite, a
extremidade do poder. Ela esta do lado de fora, em relacdo ao poder: e
0 que cai fora de seu dominio, e sobre o0 que 0 poder sO tera dominio
de modo geral, global, estatistico (FOUCAULT, 2010, p. 295-296).

A populacdo surge como o meio histdrico-natural de urna intervencdo de poder,
“diferente da nogdo juridica de soberania e de territorio, diferente também do espaco
disciplinar” (FOUCAULT, 2008, p. 29). A constituicdo de um saber de governo mostra-se
indissocidvel da constituicdo de um saber de todos 0s processos que giram em tomo da
populacdo no sentido lato, o que se chama precisamente "economia”. Uma gestdo
governamental devera levar em conta em seu saber, nas suas metas, para chegar efetivamente
a governar de maneira racional a populacdo, melhorando sua sorte, aumentando suas
riquezas, sua duracao de vida, sua saude, agindo diretamente sobre ela por meio de campanhas
ou também, indiretamente, por meio de técnicas que vado permitir, por exemplo, estimular a
taxa de natalidade, ou dirigindo nesta ou naquela regido, para determinada atividade, os fluxos

de populacéo.
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Num olhar retrospectivo e informado pela biopolitica, Michel Foucault retoma as
andlises arqueologicas de As Palavras e as Coisas, sobre a constituicdo da filologia, da
economia politica e da biologia. O falar, o trabalhar e o viver surgem como condi¢do de
possibilidade condicdo de possibilidade de um poder sobre a vida e dos temas do racismo e dos
nacionalismos a ele articulados (FOUCAULT, 2008, p. 102). A biopolitica introduz a vida
humana nos calculos do poder, administra populacfes, desenvolve uma engenharia social cada
vez mais complexa incumbida no exercicio hegeménico de ajustar a biologia aos processos

econdmicos e sociais. Esse € o problema técnico colocado pela cidade.

Serd, essencialmente, o problema da cidade. (...) o aparecimento de um
elemento (...) novo, que no fundo nem a teoria do direito nem a pratica
disciplinar conhecem. A teoria do direito, no fundo, s6 conhecia o
individuo e a sociedade (...) E um novo corpo: corpo maltiplo, corpo
com inumeras cabecgas, se nédo infinito pelo menos necessariamente
numeravel. E a nocdo de “"populacdo”. A biopolitica lida com a
populacéo, e a populagdo como problema politico, como problema aum
sO tempo cientifico e politico, como problema biologico e como
problema de poder, acho que aparece nesse momento. (FOUCAULT,
2010, p. 292-293)

Uma populacdo, tramada por relacGes sociais e politicas, funciona igualmente como
urna espécie, uma “multiplicidade de individuos que vivem, trabalham e coexistem uns com 0s
outros num conjunto de elementos materiais que agem sobre eles e sobre 0s quais eles agem de
volta” (FOUCAULT, 2008, p. 102.103.139). Dreyfus e Rabinow estabelecem uma ligacéo entre
as preocupaces urbanas e o pensamento filosofico-social, numa adeséo a légica biopolitica na

construcao da espacialidade:

[...] na arena do Estado moderno e de seu aparelho administrativo os
seres humanos (...) eram considerados um recurso. As vidas, as mortes,
as atividades, o trabalho, as misérias e as alegrias dos individuos eram
importantes por constituirem preocupacdes cotidianas que se tornavam

politicamente Uteis. As vezes, aquilo que o individuo tinha de fazer, do

Anais do IX Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura— ANO 2019
Universidade Vale do Rio Verde

Av. Castelo Branco, 82 — Chécara das Rosas — Trés Coragdes — MG

ISSN: 2594-6536



168

ponto de vista do Estado, era viver, trabalhar e produzir de algum modo;
as vezes, ele tinha de morrer a fim de incrementar a forga do Estado.
(DREYFUS; RABINOW, 2010, p. 183).

H& o deslocamento no¢do de poder em termos de guerra, dominacao e sujei¢cdo - viés
prioritariamente disciplinar -, para a nocdo de poder como governo. As estratégias sobre as
quais se sustentam os processos de governo e gestdo das populagdes multiplicam toda uma série
de mecanismos regulamentadores, dispositivos de seguranca (FOUCAULT, 2008, p. 140.143)
que incidem sobre a populagdo enquanto tal; mecanismos de protecdo e controle social contra
seus proprios perigos internos. Nesta perspectiva, falar-se-a de um poder de morte ou de
estratégias que se validam num processo de regularizacdo por exclusdo: a exclusdo ou a morte
de tudo aquilo que possa aparecer como uma ameaca, ou como uma fonte de degradacgéo da
vida. Como resultado, no gerenciamento de risco, tem-se o racismo como fendémeno social, uma
hierarquizagdo biologica pela qual se instalam o sentido geral da discriminagdo, vinculos de
exclusdo, de negacdo, da rejeicdo e da morte politica. Morte politica e exclusdo dos
politicamente perigosos e dos eticamente impuros, do criminoso, do doente mental, dos
anormais, dos indisciplinados, dos mal cuidados e dos que cuidam mal. Mecanismos
economicamente muito mais racionais do que a assisténcia vinculada a Igreja; mecanismos de
seguros (FOUCAULT, 2010, p. 291), de gestdo de riscos, sistemas sutis que fragilizam

estereotipos nao docilizados a partir da “cultura do perigo™:

vocés veem o aparecimento da literatura policial e do interesse
jornalistico pelo crime a partir do meado do século XIX; vocés veem
todas as campanhas relativas a doenca e a higiene. Vejam tudo o que
acontece também em torno da sexualidade e do medo da degeneracao:
degeneracdo do individuo, da familia, da raca, da espécie humana.
Enfim, por toda parte vocés veem esse incentivo ao medo do perigo que
e de certo modo a condicdo, o correlato psicoldgico e cultural interno
do liberalismo. Nao ha liberalismo sem cultura do perigo.
(FOUCAULT, 2008a, p. 91).
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Neste sentido, a cidade, cenério do cuidar da populagdo enquanto préatica de governo,
do desenvolvimento da economia politica, polo de atra¢ao e exclusdo onde “se faz viver e
se deixa morrer”, vem visitada pela poética modernista brasileira de Manuel Bandeira, num
olhar para a espacialidade desrealizada no aglomerado urbano em Poema tirado de uma
noticia de jornal, publicado no livro Libertinagem, em 1930.

Jodo Gostoso era carregador de feira-livre e morava no morro
[da Babilénia num barracdo sem nimero
Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro
Bebeu
Cantou
Dancou
Depois se atirou na Lagoa Rodrigues de Freitas e morreu afogado.

A literatura “ndo esta além do mundo, mas também ndo é o mundo: é a presenca das
coisas antes que o mundo o seja, a perseveranga das coisas depois que o mundo desapareceu”
(BLANCHOT, 1997, p. 317). A literatura é real exatamente por ser esse fora, essa errancia.

No compasso foucaultiano da ficgdo

[...] trata-se de mostrar por que interferéncias toda uma série de praticas
- a partir do momento em que sdo coordenadas a um regime de verdade
-, por que interferéncias essa série de praticas pode fazer que 0 que nao
existe (...) se tornasse porém uma coisa, uma coisa que no entanto
continuava néo existindo. (...) Ndo uma ilusao ja que foi precisamente
um conjunto de praticas, e de praticas reais, que estabeleceu isso e, por
isso, 0 marca imperiosamente no real (FOUCAULT, 2008, p. 26-27).

A literatura tem jogos de realidade, essa desestabilizacdo da realidade, joga com a
realidade, cria sistemas de intervencdo, causa perplexidade. A cidade é a espacialidade, a
paisagem inevitavel onde acontecimento e imaginacdo se encontram numa escrita que grafa,
segundo saberes e praticas de veridicdo, cenarios urbanos para ai localizar as préaticas de poder

que incidem sobre a populacéo.
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No “Poema tirado de uma noticia de jornal”, uma narrativa curta e extremamente
condensada. O cotidiano invade o universo da arte com um trato artistico, com uma nova
estética ja precedida por uma forma de organizacdo dada pela imprensa escrita. Numa
intertextualidade entre noticia, conto e poesia, penetra-se numa particularidade concreta da
realidade brasileira, ou seja, a questdo urbana durante a primeira metade do século XX, o “caos
urbano” enfrentado pelas cidades sacudidas pela primeira onda de urbanizacdo. Este ganha
expressao nos versos livres e irregulares, sem métrica igualada, na breve, direta impessoal, e
objetiva apresentacdo dos fatos. Nos versos longos iniciais e de ritmo aliterante (era carregador

e morava...) se apresenta a ocupacdo, a espacializacdo do residir, o “desnome” da
personagem. Segue, fugindo da precisdo da noticia, com a expressdo “uma noite”, para, ato
continuo, indicar o espaco publico, bar Vinte de Novembro, lugar de prazer, lugar de festa e de
exaltacdo dos sentidos, do dionisiaco. O prazer vem descrito em versos curtos, dissilabos.
Alias, o adjetivo “gostoso” reforca uma forma de consideracéo, conotando num matiz erotico e
popular, o universo do malandro cuja forca de seducéo tem, ao certo, um fundo sexual e
prenuncia a inclinacdo para diversdo e para festas, a que se entrega num espacgo igualmente
apropriado, o bar.

O cotidiano, lido na forma de poema, perde seu tom efémero e passa a falar de
fendmenos sociais. Jodo constitui, num vieés biopolitico, muitas e muitas existéncias, uma
populacdo. O poder toma posse da vida, cobre a superficie do corpo e da populacdo mediante o
uso articulado de tecnologias de disciplina, por um lado, e tecnologias de regulamentacéo, por
outro. E avida ganha a protecao dos versos contra o tempo e o0 esquecimento. Embora os versos
a conduzam a morte. Construido a partir de descritores, o atraso social € dado pelo efeito
territorial e demogréafico das diferencas discursivas espaciais. A imagem da confuséo e do caos
que projeta o morro da Babil6nia, espaco urbano desrealizado, sugere algo da dissolucdo de
Jodo que desce implacavelmente para a destruicdo; encarna o arquétipo de malandro, do
indisciplinado, do indesejado. Basta a Jodo, com a simpatia e a alegria de viver expressas no
nome, seguir seu modo de ser para que sobrevenha o descomedimento, com o seu terrivel
desfecho. A sua historia assume os contornos de mythos tragico, a permanéncia da morte como
decisdo politica e seu carater de fenémeno possivel e desejavel no interior de uma politica da
vida. A constituicdo de um deixar morrer no cerne de um poder que tem por principio proteger

e aumentar a vida.
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Dessa forma, sempre as voltas com a problematizagdo do presente como acontecimento
filosofico maior, Michel Foucault encontra nas ideias de populagdo, Estado e economia politica
constituem o tripé base para a teorizacao de todo o fenémeno urbano. Um poder de seguranca,
no dizer de Michel Foucault, ofereceu possibilidade histérica do Urbanismo dentro da politica
mais ampla de higienizacdo as visando abrigar e remediar trabalhadores urbanos para torna-los
saudaveis e aptos as novas relacdes de producdo capitalista, engendrar um proletariado urbano
apto a fazer parte das novas relagdes de producgéo industrial.

O “Poema tirado de uma noticia de jornal”, enquanto experiéncia do fora, remete
também a relacdo historica entre seguranca, populacao e territério, havida por volta da segunda

década do século XX, conforme observa June Hahner em Pobreza e politica.

Por volta da segunda década do século XX, a elite governante
demonstrou uma grande preocupacgdo crescente com os desafios da
classe baixa as estruturas econdmicas e politicas. (...) No final do século
XIX, o governo tratava o pobre urbano primordialmente como fonte de
desordens, doencas perigosas, forca muscular e bucha de canhéo. (...)
no seculo XX o medo de contagio tinha diminuido. A intensa
campanha sanitaria da primeira década do século tinha reduzido a
ameaca da disseminacdo das doencas infecciosas vindas dos corticos
para as residéncias das elites. (...) sob a protecéo de Getulio Vargas foi
(...) combinando conciliacdo e cooptacdo com repressdo e controle,
criado um sistema de relacdes trabalhistas (...) Através de suas politicas,
os lideres do governo ajudaram a ampliar o abismo entre o0s
trabalhadores mais qualificados e articulados e a massa do pobre urbano
ndo qualificada e precariamente empregada. (...) no inicio da década de
1980 (...) com um processo de redemocratizacdo a caminho, as
exigéncias, necessidades e desejos dos brasileiros pobres receberam
atencdo renovada (...) Mas, assim como durante a Velha Republica, a

“questdo social” ainda espera uma solugdo efetiva. (HAHNER, 1993,
287, 322-323)

Anais do IX Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura— ANO 2019
Universidade Vale do Rio Verde

Av. Castelo Branco, 82 — Chécara das Rosas — Trés Coragdes — MG

ISSN: 2594-6536



172

Um achado em matéria jornalistica ganha, em Manuel Bandeira, um tratamento artistico
e, na interseccdo entre Literatura, Filosofia e Direito a Cidade, propicia a releitura das
“comunidades”, aglomerados subnormais e assentamentos precarios, sedimentados em um
conjunto de inacessibilidades. Isto traz transversalidade, novos olhares para o “humano” e
inspiracdo para pensar a sua reinvengao.

A configuracdo socioespacial € a de um amontoado de casas compactas, de dimensdes
variadas, amontoadas em pequenos lotes e inclinadas em calcadas reduzidas, com grande
densidade demogréafica e poucas areas publicas e verdes, com acesso irregular combinando
vielas tortuosas, escadarias e pontes que conduzem a areas ingremes e se pretendem foros de
residéncia. Abrigos que a higiene e a equidade social condenam, porque tocaiam a salde
imprevidente e fazem da comodidade uma inseguranca.

As correlacOes estabelecidas pelo Professor do Collége de France entre politica e guerra,
politica e saude, politica e sexualidade, politica e seguranca, politica e economia, revela sua
incurs@o nos cenarios urbanos desrealizados, desprovidos em sua maioria de servigos publicos
essenciais numa articulagdo com a gestdo e administracdo das populacdes e a consequente
intervencgdo urbanistica visando abrir eixos que atravessem a cidade e ruas largas o bastante
para assegurar a higiene e seguranca - destruindo e/ou remodelando bairros miasmaticos
conferindo-lhes ar, sol e verde; as partes insalubres da cidade em nome da satde do conjunto
da urbe-; garantir o comércio interno a cidade; articular o sistema viario interno da cidade a
rede de estradas de sua regido visando, também, ao comércio e, por fim, a vigilancia do
territério urbano integralmente. (FOUCAULT, 2008, p. 23).

O Poema tirado de uma noticia de jornal, essa perturbadora cumplicidade entre a
ficcionalidade e o testemunho, inspira 0 como pensar o Direito por meio da arte, a segregacao
socioespacial nos assentamentos urbanos irregulares, o acesso aos servigos e as politicas
publicas. Embora a Constituicdo Federal de 1988, em seu artigo 30, VIII, confiraao Municipio
competéncia para promover o adequado ordenamento territorial na implementacdo de um
desenvolvimento sustentavel; ainda que o Estatuto da Cidade, Lei n°® 10.257/01, eleja o Plano
Diretor como ferramenta agregadora dos instrumentos urbanisticos disponiveis de modo a
implementar a vocacdo da urbe, restam desnudados hiatos a serem solvidos em vista de uma
organizacdo social e de politicas publicas que promovam cenarios urbanos realizados. O
imperativo de gestdo e governanca mais que modelar curvas de graficos ao regular os fatores

que diminuam a forca produtiva social, tais como as doencas, a qualidade do ar, da agua,
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indices de contaminacdo ambiental, violéncia, a incidéncia de categorias de crimes, de vicios,
as elevadas densidades, enquanto processos de gestdo da populagdo, entregue resultados que ,
no encontro entre o vital e o politico, atendam ao macro-principio constitucional e um dos
fundamentos do Estado Democratico de Direito, inerente a Republica Federativa do Brasil, no
artigo 1°, inciso 11 da Constituicdo, o principio da dignidade da pessoa humana.
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O PRETO VELHO NA UMBANDA E A MEMORIA DA POBREZA E DA
ESCRAVIDAO

Gracielle Rafaela Campos Baldiotti (UNINCOR/FCTE-PMTC)

RESUMO: O objetivo desta comunicagdo é analisar o ponto cantado de Preto Velho, presente
na Umbanda. Os pontos cantados permeiam todos os trabalhos dentro de um terreiro. Os pontos
podem servir como um meio de chamar as entidades ao trabalho, também para sustentar a
entidade no corpo do médium, além de serem cantados para a despedida das entidades e dos
trabalhos, tais como abrir e fechar a sessdo, reverenciar o altar e, principalmente, para trabalhos
de desenvolvimento dos fiéis, em que ocorre a incorporacgdo, ou transe. Nesta comunicacéo, o
ponto a ser analisado sera de Preto Velho, que séo as entidades mais velhas em um terreiro de
Umbanda que através da figura retorcida pelo avanco da idade homenageia aqueles que
sofreram com a pobreza e a escravidao. “Os pretos - velhos sdo, possivelmente, as entidades
espirituais mais conhecidas do publico em geral, independentemente da religido”. (REZENDE,
2017, p.62). Sera utilizada a pesquisa bibliografica como metodologia. Especialmente nos
pontos de Preto Velho, pudemos perceber a importancia que ele carrega por estar diretamente
ligado a formacdo do povo brasileiro, nos remetendo ao periodo da escravidao, atraves da
mem@aria passada de geracdo em geracao.

Palavras-chave: Umbanda; Ponto cantado; Preto Velho; Religides de matriz Africana.

As religides de influéncia africana vém sendo estudadas por muitos académicos, porém
nos deixou “pouco registro por funcionar durante muitos anos de forma clandestina”. (PRIORE,
1994, p. 29). Existe também a tradicdo oral na Umbanda, em que os ensinamentos sao passados
de geracdo em geracao de forma falada, o que contribui muito para o esquecimento de aspectos

importantes dentro da religido. Conforme Fernandes e Pereira:

[...] o agente responsavel pela manutencdo da tradi¢do oral dos povos
africanos, dancada e contada através dos mitos, lendas, das cantigas,

das dancas e das canc¢des épicas; é aquele que mantém a continuidade
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da tradicdo oral, a fonte de saberes e ensinamentos e que possibilita a
integracdo de homens e mulheres, adultos e criangas no espago e no
tempo e nas tradi¢des; é o poeta, 0 mestre, 0 estudioso, 0 musico, 0
dancarino, o conselheiro, o preservador da palavra. A palavra que, na
cultura africana, € muito importante, pois representa a estrutura falada
que consolida a oralidade. O poder da palavra garante a preservacéo dos
ensinamentos desenvolvidos nas praticas essenciais diarias na
comunidade. (MELO 2009 apud FERNANDES; PEREIRA, 2017, p.
621)

E sabido que o Candomblé e a Umbanda tiveram inicio com os negros escravizados,
que adoravam seus deuses, fazendo referéncia aos santos catolicos, uma vez que estes eram
proibidos de cultuar os deuses africanos. Acredita- se que os negros colocavam suas imagens
dentro dos santos Catolicos para ndo sofrerem castigo dos senhores das fazendas. Dai surge o
sincretismo religioso, que € a mistura de elementos de uma religido com outra.

A religido tem papel importante no que diz respeito a referéncia da identidade negra,
porém essa referéncia foi aos poucos sendo tirada dos negros, pois eles foram obrigados a seguir
a religido dos brancos, entdo “na ansia de frustrar a proibicdo dos cultos, as divindades das
matrizes africanas serdo [eram] resignificadas a partir da assimilagdo com os santos catdlicos”.
(NASCIMENTO, 2010, p. 926, grifo nosso).

A Umbanda € uma mistura de crencas, sendo os terreiros visitados por todo tipo de
individuo, aberto a todos que, de alguma forma, estdo em busca de socorro. Apos a Era Vargas,
ela passa a ser reconhecida e deixa de ser perseguida, é vista como a primeira religido realmente
brasileira, porém, segundo Prandi (2004, p. 4) ainda sofre preconceito nos dias de hoje por ser
fruto do sincretismo religioso. Atualmente existe uma nova defini¢do para a palavra Umbanda-
“uma” ¢ “banda”, acreditando em uma unido de um grupo, onde a humildade prevalece e todos
se curvam diante do pai maior, numa sessao de puro amor e desejo de evolucdo espiritual. A
Umbanda vem para tentar exterminar qualquer tipo de preconceito que atrapalhe na caminhada
evolutiva do ser humano. A Umbanda e o Candomblé sdo religides familiares, formadas por
pequenos grupos que seguem ordens de pais ou maes de santo, por isso a massificacdo é

inconcebivel, uma vez que ambas as religides possuem rituais que sao fechados até mesmo para
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0s membros de um terreiro. Para eles é “inconcebivel a sua exposi¢ao a todos, muito menos sua
divulgagdo por meio televisivo” (PRANDI, 2004, p. 8).

A Umbanda é uma religido totalmente brasileira e mistura a sabedoria dos indios,
espiritas kardecistas e catdlicos, além de nos apresentar alguns elementos africanos, originarios
do Candomblé, como a vestimenta branca, as guias (colares) usadas pelos médiuns, os Orixas
que sdo cultuados tanto no Candomblé quanto na Umbanda, a defumagdo que “[...] eram
utilizadas em rituais religiosos e méagicos, assim como nas artes curativas. A antiga civilizacdo
egipcia era devotada em direcionar os sentidos em dire¢do ao Divino” (VERDE, 2019, s/p.). e
0s pontos cantados, que aos poucos foram ganhando espaco nas sessdes de Umbanda, por
influéncia do Candomblé. A Umbanda é ambientalista, segue a cultura local. Dessa forma,
promove encontros multirreligiosos inter-raciais, além de ocasionar contatos entre pessoas de
diferentes classes sociais e distintas bagagens culturais.

A Umbanda teve origem por volta dos anos 1920 e 30, quando Kardecistas da classe
média mesclaram suas praticas com elementos de tradicéo religiosa africana, do catolicismo e
das tradi¢6es dos indios. O Brasil nesta época passou a dar espago a miscigenagao. “A Umbanda
¢ criada num contexto de valorizagdo do ‘ser brasileiro’[...] com maior abertura as formas
populares afro-brasileiras” (NASCIMENTO, 2010, p. 937). A Umbanda remonta suas origens
ao culto as entidades africanas, por exemplo, o Preto Velho (espirito dos negros escravizados),
aos santos catdlicos e entidades que foram acrescentadas por influéncia Kardecista, assim

representando o sincretismo religioso, que, de acordo com Rosseto,

Todo o processo de sincretismo das religibes negras com outras
religiGes se iniciou na propria Africa, ja no contato com o islamismo,
seguindo-se a obra de expansao crista dos missionarios europeus e por
altimo o préprio dinamismo cultural no continente africano. As
religiGes que chegaram ao Brasil no periodo do comércio de escravos
ja ndo eram puras, mas se encontravam misturadas. Dentro dessa
perspectiva, é importante observar que os negros nao abandonaram a
sua religido, mas se apropriaram de determinados aspectos do
catolicismo, como forma de ocultar a sua crenca africana. (ROSSETO,
2016, p. 12).
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Existe uma diversidade de cultos na pratica Umbandista. Cavalcanti Bandeira (1970, p.
165- 180), no livro de Renato Ortiz, A morte branca do Feiticeiro Negro destaca quatro
categorias de rituais: 1- Espiritualista: ritual em que ndo se usa uniforme, ndo trabalha com
musicas e pontos riscados e ndo aceitam imagens. 2- Ritualista, com o uso de uniforme
obrigatoério, masica e danga muito presentes, aceitam imagens e fazem entregas no mar e nos
rios, uso de roupas brancas. 3- Ritmada, onde entram 0s instrumentos de percussdo, assentos
de orixas; e o terreiro, as vezes, segue 0s preceitos africanistas, como por exemplo, ndo comer
carne vermelha em dias de sessoes espirituais. 4- Ritualista e ritmada, presente na maioria dos
terreiros umbandistas, tem utilizacdo permanente de instrumentos de percussdo, as roupas
podem ser coloridas, existe a consagracéo aos atabaques (instrumento de percussao). Cada tipo
de ritual varia de acordo com os elementos presentes nas sessdes, é importante ter em mente o
sentido social que o ritual possui, dando énfase a uma perspectiva socioldgica na classificacdo
ritualistica.

Se para a Umbanda ocorreu, para alem desta nominacdo, a assimilacdo do termo
“espirita/ espiritismo”; para o Espiritismo, aconteceu o contrario, através do fato deste ganhar
uma nova alcunha, de “fora para dentro”: “kardecismo” (remissdo a0 nome do codificador
francés da doutrina/movimento, Kardec) ou “mesa-branca” (ligado ao fato de que os trabalhos
de ‘incorporagdo” dos “espiritos” ocorrerem em volta de uma mesa); ambas, Como uma maneira
de diferenciacdo (CAMURCA, 2017, p. 9- 10). Apesar das duas religides apresentarem
caracteristicas em comum, como a crenca nos espiritos, ha também divergéncias, como, por
exemplo, o kardecismo ndo aceita os Pretos Velhos e Caboclos nas suas praticas mediunicas.
O que existe é uma mistura por parte da Umbanda, que utiliza elementos do Kardecismo. Um
exemplo disto sdo as curas espirituais, usada nas duas religides. Diferentemente da Umbanda,
os Kardecistas ndo aceitam os rituais das sessdes umbandistas, pois julgam inferiores os
espiritos de Caboclos e Pretos Velhos, ambas as entidades que participaram da formacéo do
povo brasileiro, e que ainda assim sofrem com o preconceito existente até os dias de hoje. Os
negros escravizados sofriam com o chamado aculturamento, neste sentido “caberia ao africano
se adaptar, mesmo que ndo compreendesse a religido do branco e o seu deus, pois a sociedade
que lhe era superior se compunha de brancos cristdos e se designava como tinica” (ROSSETO,
2016, p. 15).

A mdasica era muito comum no periodo da escraviddo. Ja no século XVI 0s negros

escravizados utilizavam de instrumentos musicais para acompanhar o ritmo da musica, como,
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por exemplo, os atabaques. “Os pontos cantados sdo os canticos ritualisticos acompanhados por
percussdo em atabaques consagrados e entoados pelos ogas” (OLIVEIRA, 2018, p. 157). Por
contar a historia de nossos antepassados, 0s pontos utilizam jogos de palavras e, as vezes, a
rima, promovendo a comunicagdo com o mundo espiritual. Os Pontos Cantados possuem ritmos
e funcdes variadas. Sua poesia, constituida da palavra e seus ritmos cantados, conferem-lhe um
poder mégico, sendo interpretado na Umbanda como uma forma de oragdo servindo para
direcionar as giras e auxiliar os guias em seus trabalhos. Assim, além de evidenciarem sua
matriz centro-africana, eles apresentam as marcas adquiridas no seu caminho histérico, que é
nosso caminho historico, brasileiro (Cf. MOREIRA, 2008, p. 1).

Através dos pontos cantados, acontecem todos os trabalhos dentro de um terreiro. Os
pontos podem servir como um meio de chamar as entidades ao trabalho, também para sustentar
a entidade no corpo do médium, além de serem cantados também para a despedida das entidades
e dos trabalhos, tais como abrir e fechar a sesséo, reveréncia dos filhos do terreiro ao altar e
principalmente nos trabalhos de desenvolvimento dos fiéis, onde ocorre a incorporagao, ou
transe, “¢ na possessao que todo o edificio umbandista adquire sentido.” (BARROS, 2013, p.
3).

Passaremos agora para a analise, um ponto de uma entidade muito importante na
Umbanda, o Preto Velho. Os Pretos Velhos sdo as figuras mais conhecidas no universo
religioso, independente da religido, todos tém na memdria a imagem de um velho, negro, de
barba e cabelos brancos, sentado e com um cachimbo na mao conforme figura 6. Essa entidade
€ muito procurada, “por seus conselhos, suas béngaos e suas receitas para cura de males fisicos
¢ espirituais” (REZENDE, 2017, p. 62). Por apresentar muita idade e muitos anos de
sofrimento, uma vez que eles foram escravizados, os Pretos Velhos séo vistos como entidade
de muita luz, sabedoria, amor e cuidado. Possui uma voz firme, porém rouca, um tremor natural,

pela velhice, trabalha sempre em prol do bem ao proximo. Segundo Rezende:

A figura paciente, encurvada, com fala mansa e movimentos lentos dos
pretos - velhos da umbanda se aproxima de algumas personagens do
folclore como o “Pai Joao” e a “Mae Maria”, semelhanca que se da
também nos epitetos baseados em graus de parentesco préximos. Pai
Jodo e Mae Maria sdo muito comuns nos contos populares. Negros

velhos, africanos, escravos, eles sdo a antitese do escravo revoltado,

Anais do IX Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura— ANO 2019
Universidade Vale do Rio Verde

Av. Castelo Branco, 82 — Chécara das Rosas — Trés Coragdes — MG

ISSN: 2594-6536



180

suas atitudes e falas demonstram profunda resignacdo com sua
condigdo. Dentre suas caracteristicas mais conhecidas figura o dom de
contar histdrias, tradicbes e crbnicas da familia e dos ancestrais
africanos. (REZENDE, 2017, p. 64).

A seguir, a letra do ponto cantado seré apresentado e analisado.

Preto velho pode ser preto

O preto por ser preto

N&o merece ingratidao

O preto fica branco

Na outra encarnagdo

No tempo da escravidado

Como o senhor me batia

Eu chamava por Nossa Senhora, Meu Deus!
Como as pancadas doiam

O preto por ser preto

N&o merece ingratidao

O preto fica branco

Na outra encarnagdo

No tempo da escravidédo

Como o senhor me batia

Eu chamava por Nossa Senhora, Meu Deus!
Como as pancadas doiam.

(PONTOS de umbanda, 2019, s/p.)*!

Percebemos nos dois primeiros versos “O preto por ser preto/ Ndo merece

ingratiddo” a marca da escravidao e do sofrimento, representando o pathos do sofrimento,

$1Disponivel em:<https://www.letras.mus.br/umbanda/1380308/> Acesso em: 19 set. 2019.
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sendo interpretado de forma que os negros (condicdo humana e ndo raga) eram tratados com
desprezo, indiferenca e tantos outros adjetivos que os levavam as condigdes de subalternos.
Nos versos seguintes, “O preto fica branco/ Na outra encarnagdo”, vemos o desejo do
negro de ficar branco e a esperanca que ele carrega de voltar, numa outra encarnagdo na cor
branca. Ainda nos dias de hoje vivenciamos esta situacdo, pois o racismo ainda é presente na
sociedade, de forma mais indireta agora, porém presente. Sabemos que 0s negros escravizados
sofreram muito, desde a saida da Africa, entre os séculos XVI e XIX, quando eles eram
comprados e marcados como mercadoria. Antes mesmo de desembarcarem no Brasil, eles ja

eram marcados, simbolizando assim o batismo e o imposto pago. Conforme Rosseto:

Diante dessa imposicao, caberia ao africano se adaptar, mesmo que nao
compreendesse a religido do branco e o seu deus, pois a sociedade que
Ihe era superior se compunha de brancos cristdos e se designava como
Unica. Assim, aos olhos da Igreja Catdlica, outras religides eram vistas
como demoniacas e, portanto, cabia a Igreja catequizar esses individuos
[...] Mesmo diante de todo sofrimento, faziam ressoar a noite nas
senzalas as suas batucadas e dangas. (ROSSETO, 2016, p. 13).

A religido tem papel importante no que diz respeito a referéncia da identidade, porém
essa referéncia foi aos poucos sendo tirada dos negros, pois eles foram obrigados a seguir a
religido dos brancos, entdo “na ansia de frustrar a proibi¢ao dos cultos, as divindades das
matrizes africanas ‘eram’ resignificadas a partir da assimilagdo com os santos catdlicos”.
(NASCIMENTO, 2010, p. 926, grifo nosso).

No trecho “No tempo da escraviddo/ Como 0 senhor me batia”, se mostra clara a

soberania do branco, fazendeiro sobre os negros. Nas palavras de Bastide:

Em regra geral, os membros da classe superior local - grandes
proprietarios, advogados, médicos, chefes politicos - sdo todos brancos;
os mulatos e mesticos compdem a classe média e 0S negros escuros se
aglomeram na classe baixa que mora nos suburbios - zona fronteirica,
onde a cidade pequena termina suavemente no campo. (BASTIDE,
1971, 394).
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Diante dos acontecimentos, das prisdes e violéncia, 0s negros ndo entregavam a sua
cultura e religido aos brancos, eles recorriam ao catolicismo por serem controlados o tempo
todo pelos seus senhores. Muitos conseguiram fugir, dai surgiram os Quilombos, forma de vida
alternativa para os negros. Segundo Andrade,

O termo “mocambo” significa “esconderijo”, ja o termo “quilombo” é
originario da lingua banto, Kilombo, e significa povoacgdo ou fortaleza.
No continente africano, mais precisamente em Angola, os quilombos
eram fortificacGes onde 0s guerreiros passavam por rituais de iniciagdo
para 0 combate e a magia. Porém o termo no periodo Colonial
significou muito mais que o sentido dado pela lingua africana, pois a
palavra se generalizou com o conhecimento do Quilombo de Palmares
(1597- 1694), significando um espago de resisténcia, luta e liberdade
para os africanos e afrodescendentes. (ANDRADE, 2019, s.p.).

Os quilombos eram mais do que um espaco de fuga dos negros escravizados, ele eraum
espaco de resisténcia e convivéncia, representando perigo para os senhores. Ndo eram isolados,
pois mantinham relacfes comerciais, lacos afetivos e acesso a informagdes. Cultivavam milho,
mandioca, feijdo, fumo, batata doce e tinham criacéo de galinhas. Tudo o que conseguiam obter
dos brancos era na base de troca, porém existiam os quilombolas que atacavam fazendas e
cidades, em busca de animais de corte e outros proventos.

Andrade cita que o mais conhecido dos quilombos é o Quilombo de Palmares, que
recebeu este nome pela regido de Pernambuco onde se encontravam, na qual existiam muitas
palmeiras, de onde eles extraiam o palmito. Chegou a abrigar 20 mil habitantes, chamando a
atencdo das autoridades, dando origem a Guerra dos Palmares, liderada por Zumbi dos
Palmares. Com relacédo a religido, os negros misturavam-se aos indigenas e os africanos. “O
catolicismo nos quilombos é alternativo ao catolicismo dos engenhos. Os simbolos sdo 0s
mesmos, mas o significado ¢ diferente”. (ANDRADE, 2019, s.p.).

O Preto Velho no terreiro da Umbanda traz consigo, no momento da incorporacao e dos
trabalhos, a memoria de resisténcia, forca e perseveranca, através dos conselhos dados e da
benzecdo feita aos filhos que procuram ajuda. A humildade presente nesta entidade reflete os

tempos de senzala em que, humildemente, aceitavam o que lhes era exigido pelos senhores das
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fazendas. Portanto, o Preto Velho representa ndo sé a pobreza, mas a memoria de formacao do

povo negro brasileiro.
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O ENSINO DA SINTAXE EM UMA PERSPECTIVA BAKHTINIANA

Jéssica Duarte de Souza (UNIFRAN)

RESUMO: O ensino da anélise sintatica vem provocando nos alunos uma aversao as aulas de
lingua portuguesa que, muitas vezes, estdo baseadas apenas nas gramaticas tradicionais. No
livro Questbes de estilistica no ensino da lingua, Bakhtin apresenta um método que é centrado
na reescrita das oragdes subordinadas sem conjuncdes, modificando-as em subordinadas com
conjuncdes, mostrando aos estudantes que nas subordinadas sem conjuncdo ha uma maior
expressividade e dramaticidade em relagdo as subordinadas com conjuncg6es. Esta pesquisa tem
como objetivo avaliar o método bakhtiniano e averiguar como se pode colocé-lo em pratica no
ensino fundamental. A metodologia consistird no experimento de coleta dos trechos escritos e
reescritos por alunos do 8° ano do Ensino Fundamental durante as aulas de redacdo, que
considerou 0s seguintes aspectos do processo de leitura e escrita: 0 aluno e seu universo
linguistico, o processo da fala e da escrita e 0 professor com a concepcdo que ele tem da tarefa
de ler e escrever e com o seu projeto de ensino. Realizamos um estudo com base na analise de
um relato pessoal produzido pelos estudantes sobre algum fato ocorrido com eles, quando eram
ainda muito pequenos, a fim de verificar como e quais caracteristicas de expressividade das
formas linguisticas comp&em o0s seus textos. Espera-se, com os resultados obtidos, comparar as
reacOes e descobertas dos discentes participantes dessa pratica de ensino com as dos alunos
descritos por Bakhtin.

Palavras-Chaves: Gramatica; Estilistica; Bakhtin.

INTRODUCAO

Ao longo dos anos o ensino de gramatica tem sido o alvo de pesquisas, debates,
reflexdes e tema de muitos congressos. Muitos ainda acreditam que o ensino de Portugués deve
ter como objetivo somente o ensino considerado padrdo. Desde os anos 60, tem-se observado o
pouco éxito dos estudantes brasileiros quando se trata das aulas de Lingua Portuguesa. A
palavra “Gramatica” causa inquietagdo em muitos alunos.

Deste modo, diante de alguns debates sobre o ensino de gramatica, escolhemos analisar

uma parte da gramatica, a analise sintatica, conteddo que os alunos consideram dificil. A partir
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disso iremos pesquisar 0 estudo das oragdes coordenadas e subordinadas, unindo gramatica e
estilistica, e assim, tornar o ensino gramatical mais criativo e o aprendizado mais vivo. As aulas
de Portugués dever&o ter como centro a interagéo entre professor e aluno.

Dessa forma, esta pesquisa tem como objeto de estudo: o ensino do periodo composto
por coordenacao e subordinacdo com base na estilistica enunciativa. Destacamos que € preciso
que o ensino da gramatica leve em conta seu significado estilistico, pois sem a abordagem
estilistica, o estudo da sintaxe ndo enriquece a linguagem dos alunos e, privado de qualquer tipo
de significado criativo, ndo lhes ajuda a criar uma linguagem propria.

No livro Questdes de estilistica no ensino da lingua (2013) obra que Bakhtin apresenta
a experiéncia que teve na Russia entre 1942 e 1945 periodo em que ele era professor em duas
escolas € o que incentivou nossa proposta de intervencgdo neste trabalho. A obra apresenta um
método que é centrado na reescrita das oragdes subordinadas sem conjung¢des, modificando-as
em subordinadas com conjungdes, mostrando aos estudantes que nas subordinadas sem
conjuncdo ha uma maior expressividade e dramaticidade em relagdo as subordinadas com
conjuncdes. Bakhtin desenvolve uma metodologia de ensino que € voltado ao processo de
nascimento da individualidade linguistica dos discentes, livre da linguagem livresca e artificial.

Buscamos apoio na préatica adotada pelas reflex6es de Bakhtin no livro Questdes de
estilistica no ensino da lingua (2013) que revelou uma outra face de Bakhtin, a de professor. O
procedimento desenvolvido por Bakhtin podera ser muito atil na atualidade, pelo fato de tornar
0 ensino de gramatica mais interessante e vivo para os alunos. A pratica do autor podera auxiliar
os docentes a articular o ensino de gramatica e estilistica a partir de exemplos concretos que
Bakhtin nos revelou. Com a presente pesquisa os professores irdo refletir como podem ajudar
os alunos no processo de nascimento da individualidade linguistica por meio de uma orientagédo
flexivel e cuidadosa. Dessa forma, ha necessidade de pesquisas sobre o tema, pois o foco dessas
discussdes € desenvolver nos alunos o gosto e o amor pelas aulas de Lingua Portuguesa.

A seguir, parte-se para uma explicacdo sobre a estilistica na perspectiva de Bakhtin.

O PAPEL DA ESTILISTICA NAS AULAS DE LINGUA MATERNA

O ensino de gramatica ha algum tempo vem despertando muitas vozes que debatem a
maneira como tem sido a metodologia utilizada pelos professores no ensino aprendizagem da

lingua materna no Brasil. A questdo se tornou muito popular entre os educadores, que chegaram
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até a se perguntarem se “a gramatica continua valendo, mesmo com tantas criticas de muitos
linguistas e também escritores” (PERNAMBUCO, 2017, p.184). O autor nos afirma que a
gramatica € a nossa maior referéncia de padronizacdo da lingua, pois, quando procuramos
formas de expressdo na fala considerada culta, € na norma padrdo que temos que recorrer.
Pernambuco (2017) deixa claro que o problema é usar a gramatica tradicional de modo
inadequado: “E confundi-la como se ela fosse sindbnimo da propria lingua, quando, na verdade,
ela quer ser serva do uso da lingua” (PERNAMBUCO, 2017, p. 184). O pesquisador ainda
ressalta que a gramatica segue valendo como um referencial para 0 bom uso da norma padréo.

Entretanto, é vidvel dizer que no ambiente escolar a gramatica normativa ainda é
estudada como o unico método para escrever melhor, ler melhor e falar devidamente bem. Uma
frase que chama bastante atencdo e que na maioria das vezes define a norma culta instruida nas
escolas é: “Ame a norma de prestigio e aprenda-a, pois ¢ o tnico meio de ascensdo social”
(SOUZA, 2007, p.38). Percebemos varios exercicios gramaticais fora do contexto e isolados,
cujo objetivo ¢ a reproducao e repeticdo. “Quando a escola adota a gramatica normativa como
diretriz de ensino, descarta as variagdes linguisticas representadas na pessoa dos alunos, como
sendo “normais”, aceitaveis do ponto de vista de produtoras de linguagem” (SOUZA, 2007,
p.38). A autora afirma que a lingua ndo deve ser conhecida, na escola, como um conjunto de
regras linguisticas abstratas, como um sistema unico, uma norma rigida, visto que, de acordo
com Bakhtin, “a lingua vive e evolui historicamente na comunicagdo verbal concreta, nao no
sistema linguistico abstrato das formas da lingua nem no psiquismo individual dos falantes”
(BAKHTIN; apud SOUZA, 2007, p. 38).

Priorizando a normatividade, a escola colabora para a inseguranca linguistica dos
estudantes, ndo deixando que eles desenvolvam sua autonomia e individualidade linguistica.
Percebemos que os discentes tém medo da disciplina de lingua portuguesa e na maioria das
vezes ndo gostam da aula e dizem que o portugués é dificil e chato. Os alunos nédo se identificam
com uma lingua que foca na repeticdo, memorizacao e reproducéo em sala de aula. E recorrente
eles estudarem somente para cumprirem com seu papel de irem bem nas provas e depois acabam
esquecendo a matéria no outro dia. Souza (2007) faz uma abordagem importante nos fazendo
pensar em um ensino de faz de conta, ou seja, “faz de conta que sei para poder passar de ano”,
como se o aluno dissesse ao professor: “Tu finges que ensinas e eu finjo que aprendo” (SOUZA,
2007, p.39). O método escolar, como esta inserido, ndo beneficia a interacdo na sala de aula.

“Pelo contrério, as instancias de controle via fazer pedagdgico contribuem para o despojamento
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da identidade do aluno, uma vez que dele é esperado que (re)produza o discurso do professor,
numa atitude passiva” (SOUZA, 2007, p.39-40). Estudar a lingua materna deveria ser uma
forma de interacdo, libertacdo. No entanto, percebemos que este estudo é opressivo, impessoal
e seu método é livresco.

Sendo assim, o ensino de gramética sempre foi um ponto de criticas e iniciativas na
busca por uma aprendizagem da lingua de modo mais reflexivo e funcional. Dentre esses
estudos, estdo as reflexdes do russo Mikhail Bakhtin, que nos fascina ao revelar sua pesquisa
feita quando foi professor do ensino médio, funcdo que desempenhou no interior da Russia
durante a Segunda Guerra Mundial. A obra Questbes de estilistica no ensino de lingua foi
publicado em traducdo direta do russo por Sheila Grillo e Ekaterina V6lkova Américo, e com
apresentacdo de Beth Brait pela Editora 34. Essa obra nos viabiliza apontamentos relevantes
acerca do ensino de lingua, com o objetivo de desenvolver um fazer pedagogico que estimule
nos alunos a sua individualidade linguistica, o gosto pelas aulas de portugués livres da
linguagem livresca.

O ensino de gramatica ainda hoje gera muitas duvidas e as escolas acabam reproduzindo
0 método tradicional. Deste modo, as reflexdes de Bakhtin sdo importantes e podemos afirmar
que sdo contemporaneas, uma vez que nos conduzem a (re)pensar a pratica tradicional do ensino
de lingua materna, tdo discutida na atualidade. Podemos dizer que Bakhtin estava vigilante e
preocupado com o ensino que, “tratando abstratamente a lingua, ndo lograva de fato ensinar seu
comportamento vivo aos alunos” (BRAIT; apud BAKHTIN, 2013, p.9). Para Bakhtin, o lugar
que o ensino da gramatica ocupa na escola necessitava de ser revisto, tendo em vista que uma
“certa estilistica poderia, se articulada a gramatica, auxiliar os professores e levar os alunos a
um conhecimento ativo de procedimentos caracteristicos da lingua literaria e, também, da
lingua do cotidiano, da lingua viva, em uso” (BRAIT; apud BAKHTIN, 2013, p.11). O
professor nos afirma que cabe aos docentes auxiliar os alunos no “processo de nascimento da
sua individualidade linguistica através de uma orientacao flexivel e cuidadosa” (BRAIT; apud
BAKHTIN, 2013, p.7). E alega que varios colegas de trabalho de seu periodo de atuacdo como
professor ndo trabalhavam para estabelecer essa ligacao entre a estilistica e a gramatica.

Uma importante ferramenta utilizada em sala de aula é o livro didatico e, naquela época,
Bakhtin ja fazia criticas relacionadas aos manuais. Brait nos lembra que “os livros que
concorrem hoje os programas oficiais do governo ndo correspondem, enquanto volume de

investimento puablico e privado, a indices de melhora na leitura e producédo escrita e oral dos
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alunos” (BRAIT; apud BAKHTIN, 2013, p.13). Segundo Bakhtin, “os exercicios do manual
desorientam tanto os professores quanto os alunos. Os exercicios, que parecem ser orientados
aos aspectos estilisticos e relacionados com a selecdo dos sinbnimos gramaticais, de fato ndo
abordam esses aspectos” (BRAIT; apud BAKHTIN, 2013, p.13). Os alunos em certos
exercicios ndo entendiam para que eles serviriam na vida, no seu dia a dia. Bakhtin entéo propds
uma metodologia em suas aulas, tentando articular a concepgdo dialdgica de linguagem e o
aprendizado para o ensino de questdes de gramatica estabelecidas pelo programa oficial.
Enquanto professor de lingua russa, Bakhtin realizou uma andlise com seus alunos,
associando o contetido de sintaxe a uma abordagem estilistica. Ele fez um plano metodoldgico,
um guia para auxiliar o professor e abordou 0 uso de uma estrutura gramatical em particular: o
periodo composto por subordinacdo sem conjungdo. Brait relata que o pesquisador “registrava
durante suas aulas o comportamento linguistico dos alunos, levando em conta os resultados
para preparar seus cursos” (BRAIT; apud BAKHTIN, 2013, p.14). O objetivo do autor segundo
Brait era que os alunos percebessem “o que muda quando escolho esta ou aquela palavra, esta
construcao sintatica em lugar de outra” (BRAIT; apud BAKHTIN, 2013, p.14). A finalidade
do autor também era desenvolver a interacdo professor e aluno como método de elaboracao
dessa compreensdo gramatical e estilistica. Bakhtin, preocupado com o contetddo das aulas de
lingua materna, que era a gramatica pura que prevalecia em seu pais, aplica um ensino produtivo
de gramatica para que os alunos pudessem aprender a usar a lingua de maneira criativa. 1sso era
possivel, segundo ele, quando levamos em conta o significado estilistico dos aspectos sintaticos

da lingua:

Sem a abordagem estilistica, 0o estudo da sintaxe ndo enriquece a
linguagem dos alunos e, privado de qualquer tipo de significado
criativo, ndo lhes ajuda a criar uma linguagem propria; ele os ensina
apenas a analisar a linguagem alheia ja criada e pronta [...]. (BAKHTIN,
2013, p. 23-28).

Sendo assim, é concebivel esclarecer que os aspectos semanticos e estilisticos no ensino
de gramatica, tal qual recomenda Bakhtin, faz-nos inferir que o autor ndo ficou s6 preocupado
em ensinar conceitos e termos, mas foi direcionando o ensino de gramatica, segundo Faraco,

em um caminhar que vai provocando a intuicdo e a reflexdo dos alunos. Ele levou para a sala
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de aula um ensino que € direcionado também para a vida do aluno e ndo baseado somente em
uma lingua idealizada, que geralmente é a mais conhecida pelos proprios alunos e pelas pessoas.
Faraco reitera que Bakhtin queria vencer o tédio e a esterilidade do ensino tradicional de
gramatica. Desta forma, os estudantes devem ter conhecimento da funcionalidade da lingua,
precisam saber suas varias possibilidades de uso, precisam apreender sobre 0s aspectos
estilisticos positivos e negativos.

Dessa maneira, o pesquisador fez uma analise minuciosa de trezentas redacdes, para
conferir se ocorreu a utilizacdo de periodo composto por subordinacdo sem conjuncdo. A
pesquisa foi realizada por duas turmas de oitava série (1° ano do Ensino Médio) em que
lecionava. Com 0 mesmo intuito, também examinou oitenta redacGes de alunos da 102 série (3°
ano do Ensino Médio). Ao fim da observagdo de todo o material, Bakhtin diz que “em todas as
redacOes ocorreram apenas trés casos de utilizacdo de periodo composto por subordinacdo sem
conjun¢ao” (BAKHTIN, 2013, p.28). Bakhtin esclarece que essa realidade aconteceu porque
“o significado estilistico do periodo composto sem conjuncéo nao foi devidamente abordado na
sétima série. Os alunos nao sabiam seu valor” (2013, p. 29).

Diante do ocorrido, ele foi trabalhando com os alunos, fazendo com que eles
apreciassem o0 periodo composto sem conjungdo como um meio de expressdo linguistica
diferente e que permite ao aluno explorar a lingua de forma mais criativa e interessante para o
aluno. Para o autor, trabalhar a abordagem estilistica em sala de aula é extremamente
necessario. No ambiente escolar seria muito interessante os estudantes aprenderem em quais
condigdes, por exemplo, “uma oragao subordinada adjetiva pode ser transformada em um
participio e quando tal mudanca € impossivel, além de tomar conhecimento da técnica
gramatical dessa conversdao” (BAKHTIN, 2013, p.25). Por conseguinte, o autor queria que os
alunos apreciassem o periodo composto sem conjuncdo, por intermédio de uma minuciosa
andlise estilistica das caracteristicas e beneficios dessa forma.

O professor revela aos alunos como é comum o uso do periodo composto sem
conjuncdo em nossa fala do cotidiano. Bakhtin se manifesta dizendo que, apds mostrar “o
enorme significado das formas de subordinacdo sem conjunc¢do na nossa lingua e de atentar as
suas vantagens diante das formas correspondentes com conjungdes” (2013, p.39), é necessario,
explicar também aos estudantes que “devem entender que as formas de subordinacdo sem

conjungdo ndo podem ser utilizadas sempre” (BAKHTIN, 2013, p. 39).

Anais do IX Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura— ANO 2019
Universidade Vale do Rio Verde

Av. Castelo Branco, 82 — Chécara das Rosas — Trés Coragdes — MG

ISSN: 2594-6536



191

Tomando, pois, os ensinamentos do professor Bakhtin, o ensino de lingua materna dever
ser refletido, sendo necessaria uma atencdo especial no ensino da gramaética. Os alunos, de
acordo com Bakhtin, ndo podem ficar presos ao aprendizado da linguagem livresca. O autor
afirma que é necessario trabalhar com os discentes uma linguagem utilizada na vida, ou seja,
“uma linguagem tanto gramatical e culturalmente correta, quanto audaciosa, criativa e viva”
(BAKHTIN, 2013, p.42).

Por fim, o professor Bakhtin nos faz pensar o quanto os docentes sdo indispensaveis
nesse novo processo de aprendizagem, nesse nascimento da individualidade linguistica do
aluno, mediante uma orientacdo compreensivel e cuidadosa. Ainda relata que “o destino
posterior das capacidades criativas de um jovem depende em muito da linguagem com a qual
ele se forma no ensino médio” (BAKHTIN, 2013, p.43). O autor expde que introduzir o aluno
nesse procedimento apaixonante que € a lingua viva e criativa requer uma ampla quantidade e
diversidade de formas de procedimentos de trabalho. Com exemplos de algumas licdes que
Bakhtin utilizou, ele deixa uma inspiracdo para todos que compartilham e apreciam esse estudo,
relacionando a gramatica e a estilistica. “Os periodos compostos sem conjuncao representam
uma arma poderosa na luta contra a linguagem livresca ¢ privada de personalidade”
(BAKHTIN, 2013, p.43).

METODOLOGIA

Este estudo baseou-se em uma estratégia qualitativa de pesquisa, de carater descritivo,
por meio de uma pesquisa de campo. No que diz respeito aos meios de investigacdo, optamos
pela pesquisa de campo que serd realizada no municipio de Itad de Minas, para tanto,
escolhemos o Colégio Interativo. O colégio de ensino, através do “Termo de Autorizagdo
Institucional” nos permitiu fazer as analises com os discentes em sala de aula. Logo apos,
entramos em contato com o0s alunos pessoalmente convidando-os como voluntario(a) a
participar da pesquisa. Todos concordaram em participar. Os participantes da pesquisa sdo 0s
alunos da turma de 8°ano do Ensino Fundamental, totalizando 18 estudantes. De acordo com a
orientacdo do CEPE, as identidades dos participantes da pesquisa sdo preservadas e, deste
modo, ao nos referirmos aos autores dos textos escritos e transcricbes que compdem nosso

corpus de pesquisa, usaremos letras maiusculas do alfabeto, em sequéncia (A, B, C etc.).
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PROCEDIMENTOS DA PESQUISA

No primeiro momento, na aula de redacéo foi explicado a turma sobre o género relato
pessoal. Ap6s algumas aulas trabalhando o género, fizemos uma proposta de redagéo aos alunos
a fim de averiguar se ocorreram casos de utilizagdo de periodo composto sem conjunc¢do. Sendo
assim, realizamos um estudo com base na analise do relato pessoal produzido pelos estudantes
sobre algum fato ocorrido com eles, quando eram ainda muito pequenos, a fim de verificar
como e quais caracteristicas de expressividade das formas linguisticas compdem os seus textos.

Por ultimo, através de recortes de algumas frases das redacdes dos alunos, sugerimos a
mudanca no periodo composto por coordenacdo ou subordinacdo sem conjuncdo por um
periodo com conjunc¢do. Apos a coleta de dados e analises das redacdes, registraremos em audio
a atividade que foi desenvolvida através dos recortes das redacoes e transcreveremos o conteudo
das gravacdes para compor nosso corpus de pesquisa. As atividades registradas foram: a analise
de frases retiradas das redacdes dos alunos e a mudanca que os alunos fizeram no periodo
composto por coordenagdo sem conjungdo por um periodo com conjungdo. A gravacéo foi
importante para compararmos as reacoes e descobertas dos discentes participantes dessa pratica
de ensino com as dos alunos descritos por Bakhtin. Analisamos detalhadamente junto com o0s
discentes e conforme Bakhtin (2013) analisou, os seguintes elementos quando lemos as frases:
a expressividade, entonacdo e enfatizando, com ajuda de mimica e de gestos, o elemento

dramatico contido na frase.

ANALISE DAS REDACOES

Essa analise inicial teve como objetivo verificar nas redacdes dos alunos se ocorreram
casos de utilizacdo de periodo composto sem conjun¢do. Analisamos dezoito redacdes feitas na
sala de aula da turma do 8°ano produzidas no primeiro semestre. Em todas essas redacdes
analisamos um caso de utilizacdo de periodo composto por coordena¢do sem conjuncéao.

Analisamos detalhadamente junto com os discentes e conforme Bakhtin (2013)
analisou, os seguintes elementos quando lemos as frases: a expressividade, entonacdo e
enfatizando, com ajuda de mimica e de gestos, o elemento dramaético contido na frase. E assim,
os alunos observaram que esses momentos de expressividade aparecem na construcdo nas

oracdes sem conjuncdo. Na aula, refletimos também sobre qual é a diferenca entre a oragdo com
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conjuncdo e a oragdo sem conjuncdo. Avaliamos conforme Bakhtin (2013), a influéncia das
conjuncdes no contexto mais amplo da redacdo. Dessa forma, os alunos tiraram suas préoprias
conclusdes sobre a mudanca da oragdo sem conjungéo por oragées com conjuncgoes.

Segue abaixo o primeiro recorte da redagdo da aluna A “O meu primeiro beijo”.

Figura 1- Redacdo Aluna A
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Fonte: Acervo pessoal

No decorrer da histéria, identificamos o periodo composto sem conjungdo na seguinte
oragdo. “Eu ndo gritei, ndo chorei, ndo tive reacao”.

Inicialmente, a professora-pesquisadora explicou aos alunos que ao comecarmos a
analise da primeira oracdo, de acordo com Bakhtin (2013), é preciso lé-la com uma
expressividade maxima, reforcar a entonacéo das palavras e interpretar a oracdo por meio de
mimicas e gestos. Dessa maneira, a aluna A leu em voz alta o periodo composto sem conjuncéo.
Notamos que ela se expressou de uma maneira bem intensa. Ela relatou que quando
pronunciava a oracgdo, rapidamente veio em sua memdria o dia do ocorrido. Destacamos que
um elemento que foi bem utilizado por ela foi a entonacdo que ela deu no advérbio de negacéo
“nao”.

Dessa forma, os alunos prestaram atengdo nos momentos de emocdo, entonacdo, de
mimica e gestos quando a aluna interpretava sua oracao em voz alta. Uma aluna relatou que foi

muito atrativo esse momento e afirmou que no nosso cotidiano as pessoas costumam utilizar o
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gesto, a entonacdo quando védo contar uma histéria. A partir da leitura em voz alta, a professor-
pesquisadora escreveu no quadro o periodo composto sem conjunc¢do identificado na redacéo
da aluna A. Nessa hora, foi explicado aos alunos que iriamos transformar o periodo analisado
em um periodo composto com conjuncdo. Ressaltamos que essa analise € muito importante
para eles avaliarem a diferenca entre a oracdo sem conjuncao escrita pela aluna A e a oracéo
com conjuncdo criada por eles. Na sequéncia, 0s alunos anotaram o periodo no caderno
transformando-o em periodo composto com conjuncao.

De inicio, os discentes ficaram refletindo individualmente sobre qual conjuncdo usar.
Em seguida, discutimos como teria ficado o periodo transformado. A aluna A autora do texto
pediu para ler sua resposta. Ela reescreveu da seguinte forma: “Eu ndo gritei, nem chorei e
também nao tive reacao”. A aluna J redigiu: “Eu ndo gritei e nem chorei e ndo tive reacao”. O
aluno D leu sua resposta “Eu ndo gritei e ndo chorei e ndo tive reagao”. A aluna B fez a seguinte
transformagdao “Eu ndo gritei nem chorei nem tive reagdao”. Notamos que alguns alunos
introduziram a conjun¢ao sem mudar a frase e outros fizeram a substituicdo do advérbio “ndo”
para a conjungdo ‘“nem”. Nesse momento, aproveitamos para explicar e com referéncia em
Bakhtin (2013), que as frases estdo adequadas tanto da visdo gramatical quanto da estilistica.
Porém, mostramos aos alunos que a auséncia ou a substituicdo do advérbio para a conjuncao,
ndo € um processo mecanico. Ressaltamos que essa mudanca pode alterar a énfase dada as
palavras. O aluno G identificou que a aluna A quando leu o periodo composto sem conjuncao
deu mais destaque no advérbio “ndo”. E quando a aluna D leu seu periodo transformado,
notamos que a énfase foi destacada na conjungdo “e”. Deste modo, a entonagdo da palavra
“nao” foi enfraquecida.

Posteriormente, perguntamos aos alunos quais foram as diferencas entre a oracdo sem
conjuncéo criada pela aluna A e a oracdo com conjuncéo transformada por eles. Obtivemos a
resposta de que em algumas transformacdes as conjuncdes ficaram repetitivas e que em outras
foi perdida a énfase dada as palavras. Relataram também que em alguns casos a entonacéo foi
substituida pela conjuncdo. E interessante relatar que os alunos na aula de leitura tinham
estudado sobre o género dramatico. Dessa forma, eles sabiam o quanto é importante em uma
leitura dramatizada a expressividade, a entonacgdo, o gesto. Entdo, de acordo com os alunos, a
frase com conjuncdo perdeu um pouco a emocao e a dramaticidade que a aluna A teve na leitura
em voz alta do periodo sem conjuncdo. Nesse momento, lembramos dos alunos de Bakhtin que

em uma de suas analises relataram que nesse caso podemos dizer que “o periodo parece ter
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passado ao registro mudo, ou seja, tornou-se mais adaptado a leitura silenciosa do que a leitura
expressiva em voz alta” (BAKHTIN, 2013, p.33).

Na sequéncia, analisamos a influéncia das conjungdes no contexto da redacgdo. Antes da
andlise, explicamos aos discentes que o uso apropriado das conjun¢des contribui para a
estruturacdo da sequéncia de um texto. Contudo, a aplicacdo desses termos deve ser feita de
maneira correta, pois 0 uso inadequado pode provocar relagdes de sentido diferentes daquelas
que sdo aguardadas. As conjuncdes sdo palavras responsaveis por relacionar partes da oracao
ou oracdes de um periodo. Porém, ndo € preciso decorar uma lista inacabavel de conjuncdes, é
necessario conhecer quando e como usar cada uma delas, pois na lingua o contexto da
comunicacdo, seja ela oral ou escrita, € o fator que definira a construcao dos sentidos do texto.

Com relacdo a influéncia das conjunc@es no contexto, como ja foi citado anteriormente,
constatamos ocorréncias de conjuncgdes coordenativas com bastante frequéncia na redacdo da
aluna A. Em funcdo disso, a aluna descreveu que sua redacdo estava objetiva e bastante
cansativa, porque repetiu a mesma conjuncao varias vezes. E no contexto seu relato ficou sem
emocdo, sem drama. Além disso, descreveu que quando leu o periodo sem conjun¢do em voz
alta, apresentou de modo dramatico. Quando leu a sua redacdo por inteira percebeu que o0

sentido de outros periodos com conjuncao ndo transmitiu essa dramaticidade.

CONSIDERACOES FINAIS

O que nos propusemos a fazer nesta pesquisa foi mostrar, por meio de um procedimento
metodoldgico e na perspectiva dialogica da linguagem oferecida por Bakhtin, uma analise para
a pratica de um ensino mais compreensivel e interessante para os alunos. Com a presenca da
estilistica nas aulas de portugués verificamos que o ensino de gramatica vinculado a estilistica
tornou o ensino de portugués mais vivo, metaférico e expressivo e também ajudou a revelar a
individualidade dos alunos deixando as formas secas gramaticais e adquirindo um novo
conhecimento para os alunos.

Ao compararmos as reacdes e descobertas dos discentes participantes dessa pratica de
ensino com as dos alunos descritos por Bakhtin, fomos surpreendidos. Constatamos que 0s
alunos conseguiram apreciar a expressividade e a vivacidade das oracGes sem conjuncdes.

Obtivemos, portanto, a verificacdo de que os alunos gostaram da experiéncia da atividade

Anais do IX Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura— ANO 2019
Universidade Vale do Rio Verde

Av. Castelo Branco, 82 — Chécara das Rosas — Trés Coragdes — MG

ISSN: 2594-6536



196

proposta. Dessa forma, alguns relataram que gostaram de aprender sobre o sentido das oragdes

sem conjuncdes, pois o periodo ganhou vivacidade.
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A SEXUALIDADE NO CONTO: LUAMANDA DE CONCEICAO EVARISTO

Jocelane Fernanda Cruz (UNINCOR/FCTE/PMTC)

RESUMO: Essa comunicagéo trata de um recorte da dissertacdo em andamento "A construcao
do sujeito feminino no conto Olhos d'agua, de Conceigdo Evaristo”, publicado em 2015 pela
editora Pallas. Sera apresentada a analise do conto “Luamanda” presente no mesmo livro. Esta
andlise se dard com o entrelacamento de género, raca e sexualidade. Conceicdo Evaristo
apresenta uma escrita interpelada pela sua vivéncia, sua escrita se da pela escrevivéncia, na qual
relata sua experiéncia de mulher negra, pobre, nascida na periferia de Belo Horizonte. Seus
escritos trazem a vivéncia de diferentes mulheres (de diferentes idades, vivéncias, experiéncias,
sexualidade) que trazem a vivéncia e o apagamento da mulher negra, contando suas
experiéncias. O conto “Luamanda” traz uma interconexdo entre raga, género, classe social e
sexualidade. O conto relata a busca de uma mulher de meia idade a procura do amor. Apresenta
uma narrativa que percorre as cinco décadas de experiéncia sexual fazendo uma conexdo com
a lua em seus momentos de gozo-prazer. E através desse viés que a autora discute o a
intersecgdo entre género, raca e sexualidade.

Palavras-chave: Conceicdo Evaristo, sexualidade da mulher negra, Luamanda,

interseccionalidade.

Um dos aspectos de maior relevancia na obra de Concei¢do Evaristo ¢é a de difundir a
producdo literaria de autoria feminina negra no Brasil e no cenario internacional. As obras de
Evaristo caracterizam-se pela énfase na memoria da autora e nos recontos orais ouvidos pela
mée e tias em sua infancia e experiéncia das comunidades afro-brasileiras. Seu foco principal é
a mulher negra e pobre e as sombras da escravidao que ainda pairam sobre o pais. Incluem-se,
também, em sua obra, a pobreza dos favelados, lacos familiares e afetivos. Amanda Crispim,

em um artigo no portal da literatura afro-brasileira, faz a seguinte reflexéo:

A memodria constitui um elemento indispensavel de uma identidade
nacional. E por ela que o homem atualiza impressdes ou informacdes

passadas e recompBe sua histéria. Numa civilizacdo sem a escrita,
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marcada pela oralidade como a africana a acumulagéo de elementos na
memoria faz parte do cotidiano, como garantia de sua identidade,
através da transmissdo de bens culturais. (FERREIRA, 2018, s.p.)

Sua memoria das raizes familiares impulsiona varios de seus escritos. Sua literatura da
didspora negra vai muito além do eu. Ataca espacos coletivos. Na evocacdo da memdria, ao
narrar historias negras, Concei¢do Evaristo reivindica e denuncia dramas enfrentados pelos
afrodescendentes.

Em 2014, a editora Pallas publicou a coletanea de contos Olhos d’agua, de Concei¢éo
Evaristo. O livro traz quinze contos relacionados ao sujeito feminino negro e pobre e também
um sobre crianca e outro sobre identidade de género, ambos negros e favelados. Conta a histéria
de varias mulheres e a violéncia sofrida por elas: seja de cunho emocional, fisico ou moral.
Nossa intencdo é apresentar ao leitor a obra de Conceicdo Evaristo, como sujeito feminino
negro, capaz de denunciar os sofrimentos sociais sofridos por essas mulheres. O conto
selecionado traz como essa triade tematica (género, raca e classe), afeta a vida dessas mulheres.

Maria da Conceicéo Evaristo de Brito nasceu em Belo Horizonte, em 1946. Mudou para
0 Rio de Janeiro, em 1970. Graduada em Letras pela UFRJ, trabalhou como professora da rede
publica na cidade do Rio de Janeiro. Produziu a Dissertacdo Literatura Negra (1996). Sua Tese
de Doutorado segue a linha estabelecida desde o Mestrado, com relagdes de producdo literaria
africana da lingua portuguesa. Graduou-se Doutora em Literatura Comparada pela
Universidade Federal Fluminense, com a Tese: Poemas Malungos: canticos irméos (2011).
Estreou na literatura em 1990, quando passou a publicar seus contos e poemas nas séries
Cadernos Negros. Em 2003, seu livro Poncia Vivéncio teve boa acolhida de critica e de publico.
(LITERAFRO, 2009).

Em 2006, lanca seu romance Becos da Memoria, em que trata do drama de uma
comunidade favelada e em processo de remocdo. Em 2007, seu livro Poncia Vivéncio sai
traduzido em inglés, nos Estados Unidos, pela Host Publications. Sua poesia ganha destaque
maior a partir de 2008, com a publicacdo de Poemas de Recordaces e outros movimentos, obra
na qual denuncia a condicdo social dos afrodescendentes (LITERAFRO, 2009, p. 10).

Em 2011, lanca o volume de contos Insubmissas Lagrimas de mulheres, em que trabalha

a relacdo de género, num contexto social marcado pelo racismo e sexismo. Em 2015, publica
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Olhos d’agua, livro finalista do prémio Jabuti na categoria Contos e Cronicas (LITERAFRO,
2009, p.1).

Em 2016, langa mais um volume de ficcdo: Histdrias de leves enganos e parecencas.
Trés de seus livros foram traduzidos para o francés. Em 2018, recebeu o prémio de literatura
do governo de Minas Gerais, pelo conjunto de sua obra (LITERAFRO, 2009, p. 1). Segundo
Duarte:

Com sua escrevivéncia — termo com que costuma demarcar sua producdo textual —,
Conceicdo Evaristo articula seus projetos literario e existencial: a uma longa e persistente
militancia social, étnica e de género agrega-se a perspectiva feminina a afro-identificada,
problemas do cotidiano de mulheres negras, conectando sua literatura as raizes étnicas.
Centrados na temética afro-brasileira, seus escritos consubstanciam sua resisténcia ao sexismo,
a0 racismo e aos demais preconceitos e formas correlatas de exclusdo. Mas sem perder a ternura
jamais (DUARTE, 2014, p. 213).

A mulher negra e pobre, que esta inserida na sociedade brasileira, representada por
alguns personagens do livro Olhos d’dgua, de Conceigdo Evaristo, é tratada com preconceito
pela sociedade, vivendo como objeto servical e sexual. Em nossa pesquisa, pontuaremos a
situacdo dessas personagens gue estdo inseridas em uma sociedade machista, onde a figura da
mulher negra é tratada como ser submisso.

O livro Olhos d’dgua trata dos excluidos socialmente. Apresenta historias marcadas
pelo sofrimento e lutas enfrentadas pelas classes sociais desprivilegiadas. Fala de amor,
empregadas domesticas, prostitutas e tabus sociais (aborto, prostitui¢do, trabalho infantil,
homossexualidade, violéncia contra a mulher e outros). Concei¢do Evaristo vem alcancando
respeito no Brasil e também no cenario internacional. Sua fala é sobre as condi¢6es dos afro-
brasileiros, registrando sua histéria e seu legado cultural em sua experiéncia contemporanea,
através da prosa e verso. Transita entre os géneros literarios: a poesia, 0 romance, o ensaio. E
uma importante porta-voz do seu povo no pais. Conceicdo Evaristo integra a diaspora africana
nas Américas. Sua literatura de autoria feminina e negra é apresentada no cenario nacional e
internacional, usando recursos que se abrem na contemporaneidade.

No espaco académico brasileiro ha cursos, seminarios, projetos de pesquisa, artigos
publicados, edi¢cbes de revistas, dissertacfes e teses que abordam suas obras. Seguem alguns
desses trabalhos relacionados a Conceicdo Evaristo: Igual a todas, diferente de todas: a

recriacdo da categoria "Mulher" em Insubmissas lagrimas de mulheres, de Rafaela Dias
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(2015); A escrita de Conceicédo Evaristo como possibilidade de um novo olhar para o sujeito
feminino negro, de Elisangela de Oliveira Gomes (2017); Uma analise do conto Luamanda de
Conceicao Evaristo, de Tatiane de Jesus Sousa (2014); Violéncia contra a mulher negra: uma
releitura de Insubmissas Lagrimas de Mulheres, de Cristiane Silva Rodrigues (2017);
Escrevivéncia na didspora: escritoras negras, producéo editorial e suas escolhas afetivas: uma
leitura de Carolina Maria de Jesus, Concei¢do Evaristo, Angelou e Zora Neale, de Fernanda
Felisberto Silva (2011); Escre(vivéncia) homossexual no conto O Beijo na face, de Elisabete
Costa Silva e André Luis Pereira Mitidieri (2014), dentre outros.

Pesquisadores tém produzido trabalhos significativos sobre Evaristo e a literatura e
cultura afro-brasileiras. Conceicéo participou como palestrante na mesa —Literatura Negra-
Nossas Letras e Vozes e foi a autora homenageada no 1V Latinidades (Festival da Mulher Afro-
latino-americana e caribenha) em 2013, Brasilia. A importancia de Concei¢do Evaristo na
difusdo da literatura de autoria feminina e negra é percebida por pesquisadores e criticos
literarios. Suas obras se caracterizam pela historia de pessoas e comunidades afro-brasileiras,
em Minas Gerais e no Rio de Janeiro. A esperanca esta presente em sua literatura, mostrando a
resisténcia de seus ancestrais. Ao reivindicar e denunciar as situagdes de opressao, Conceicao
da voz a mulher negra. Seu dom e sua coragem continuam a encantar o Brasil e 0 mundo
(COSER, 2018, p. 1).

Atualmente, representa o Brasil no exterior e sua literatura vem sendo traduzida em
varios paises. Quando pesquisamos a respeito da autora, encontramos, no banco de teses, 96
dissertacdes e teses a respeito da mesma. Essas dissertacdes/teses tratam do sujeito feminino e
negro (15), narracdo, poesia, oralidade (6), menores (2), memorias (3), violéncia (5), identidade
(4), patriarcado (1), identidade cultural (1), deslocamento urbano (1).

Alguns destes trabalhos académicos também relatam sobre a condi¢do do elemento
feminino negro retratado por Evaristo: Sem prescindir da discussdo sobre o engajamento de
Evaristo nos movimentos negros e feministas, e particularmente, na edificacdo de uma tradicéo
literaria feminina afro-brasileira, procura-se entender como ao incorporar em seus personagens,
inimeros eixos de subalternidade, a autora delineia a imagem de femininos coadunados, apesar
de plurais (DIAS, 2015, p. 7).

Evaristo, em seus contos, evoca a figura da mulher negra, suas dificuldades e violéncias

sofridas. Pretendemos mostrar que Olhos d’agua (2015), assume importantissimo papel por

Anais do IX Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura— ANO 2019
Universidade Vale do Rio Verde

Av. Castelo Branco, 82 — Chécara das Rosas — Trés Coragdes — MG

ISSN: 2594-6536



201

romper com paradigmas sociais impostos por anos e por dar destaque a mulher negra enquanto
autora de sua propria histéria (GOMES, 2017, p. 7).

Alguns artigos em sites, especialmente aqueles publicados no site Literafro da UFMG,
também ressaltam a importancia da obra de Evaristo. Conceicdo Evaristo assume que toda a
sua escrita é fruto de suas experiéncias de vida. Em seu caso, sdo experiéncias marcadas pelas
lembrancgas dos sofrimentos da escravidao, pela luta cotidiana de uma mulher negra e pela
esperanca de novos tempos depositada na nova geracao. Por meio das experiéncias individuais,
a autora expressa as experiéncias coletivas, as experiéncias de sua comunidade (FERREIRA,
2018, p. 1).

CONTO: “LUAMANDA” (MULHER/NEGRA)

Luamanda estabelece uma relagdo de intertextualidade com o conto “O Beijo na face”,
pois ambos apresentam a figura da mulher negra e sua sexualidade. No entanto, desta vez, a
personagem, ao invés da culpa pelo possivel desvio do padréo imposto socialmente, sente-se

satisfeita e ndo envergonhada:

Né&o, ela ndo se envergonhava de seu narcisismo. Era com ele que ela
compunha e recompunha toda a sua dignidade. Encarou novamente o
espelho e se lembrou de um poema, em que uma mulher contemplando
a sua imagem refletida, perguntava angustiada onde é que ela deixara a
sua imagem refletida, perguntava angustiada onde é que ela deixara a
sua outra face, a antiga, pois ndo se reconhecia naquela que estava
sendo apresentada. (EVARISTO, 2014, p. 63)

Luamanda se orgulha de sua experiéncia de vida, de sua superacdo de uma trajetoria
atribulada em busca do amor: “E, estava inteirinha, apesar de tantos trambolhdes e acidentes de
percurso em sua vida-estrada” (EVARISTO, 2014, p. 59).

Angela Davis (2016), em sua escrita sobre a condicio das mulheres negras dos E.U.A.,
traz a voz da mulher negra & tona. E um procedimento semelhante o que vemos na escrita
literaria de Conceicdo Evaristo: a autora afro-brasileira traz duas personagens que retratam a

necessidade de corromper o modelo desigual imposto pela sociedade machista. Luamanda, a
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protagonista, aceita seu envelhecimento como algo natural e até mesmo como motivo de
orgulho "Pouquissimos fios de cabelos brancos avangavam buscando criar um territorio proprio
em sua cabeca. Escolheu esses fios, puxou-os querendo destacé-los entre os demais. Imaginou-
se com os cabelos brancos sobre o rosto negro™ (EVARISTO, 2014, p. 64).

Essas protagonistas trazem em si a resiliéncia como forma de amenizar as condigdes de
vida dura, no decorrer de suas trajetorias: "Recobrando os discursos hegeménicos construidos
sobre o corpo das mulheres negras, observamos que a sexualidade dessas mulheres foi
redimensionada para caber nos esteredtipos racistas: seu corpo, enquanto produto para
satisfacdo do outro, ndo representava um espacgo de escolha™ (SOUSA, 2014, p. 12). Dessa
forma, elas lidam com a realidade com suas fantasias para fugir de seus percalgos interiores. A
personagem de Luamanda sente orgulho de sua aparéncia. Sente até um certo narcisismo em

relacdo a si:

Luamanda consertou o vestido no corpo observando por alguns
instantes o colo e o0 pescoco. N&o, a sua pele ndo denunciava as quase
cinco décadas que ja havia vivido. As marcas no rosto, poucas, mesmo
quando observadas de perto mentiam descaradamente sobre a sua idade.
Nunca ninguém havia Ihe dado mais de quatro decadas de vida. Um dia
o lance mais alto que ela orgulhosamente aceitara fora de 35 anos.
Sorriu ao ouvir a oferta. E, estava inteirinha, apesar de tantos
trombolhdes e acidentes de percurso em sua vida-estrada. (EVARISTO,
2014, p. 59)

A protagonista ainda se sente uma mulher ativa e desejada, ndo apresentando problemas
de baixa autoestima. Orgulha-se de sua condi¢do de mulher madura e do seu legado como
mulher. Tatiane Sousa, ao escrever um artigo sobre o conto Luamanda, destaca o orgulho da
personagem por sua condicdo: “A protagonista ¢ detentora dos direitos do seu corpo e o
reconhece como objeto de prazer - do seu prazer, evidentemente e de sua liberdade™ (SOUSA,
2014, p. 9). Através da narrativa, pode-se perceber que a protagonista sente satisfacdo em ser
mulher, negra e mais velha. Luamanda sente orgulho da cor da sua pele, em ser mulher e de

todas as suas vivéncias. Orgulha-se também, de seus cabelos brancos.
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Com relacdo ao nome Luamanda, este representa as fases vividas pela personagem: "Em
algumas lendas de origem africana, a lua representa o principio do feminino, esté vinculada a
fertilidade e aos poderes ocultos do feminino. Assim a representacdo da lua no conto é carregada
de simbolismos miticos atrelados a uma memoria ancestral negra” (SOUSA, 2014, p. 9).

Conceicdo Evaristo, como afrodescendente, da voz a essas personagens que foram
esquecidas e inferiorizadas na sociedade brasileira. Seus corpos e 0s prazeres Ihes foram sempre
negados. Luamanda est& a procura do amor. E nessa procura pelo amor ela se depara com outra

igual. Encontra o prazer em um corpo igual ao seu:

Depois, tempos depois, Luamanda experimentava 0 amor em bracos
semelhantes aos seus. Os bicos dos seios dela rocando em outros
intumescidos bicos. No primeiro instante, sentiu falta do encaixe, do
membro que complementava. Num ato de esquecimento, sua méao
procurou algo ereto no corpo que estava diante do dela. Encontrou um
falo ausente. Mas estava tdo Umida, tdo aquosa aquela superficie
misteriosamente plana, tdo aberta e igual a sua que Luamanda afundou-
se em um doce e feminil carinho. E quando se sentiu coberta por pele,
poros e pelos semelhantes aos seus, quando a sua igual dangou com
leveza a danca-amor com ela, saudade alguma sentiu, vazio algum
existiu, pois, todas as fendas de seu corpo foram fundidas nas femininas
oferendas da outra. (EVARISTO, 2014, p. 61)

Ao retratar esse relacionamento, Evaristo contribui para que se possa transformar, ainda
que de forma gradativa, essa questdo de como a sociedade encara a homossexualidade,
mostrando a beleza e encanto existente nesse relacionamento: "Luamanda, uma mulher
autoconsciente do seu corpo e das belezas que ele podia proporcionar” (SOUSA 2014, p. 11).

Em seu livro O corpo educado, Guacira Lopes Louro refere-se a hegemonia

heterossexual dos corpos:

Como, pois, podemos pensar a matéria dos corpos como uma espécie
de materializacdo governada por normas regulatorias- normas que tem

finalidade de assegurar o funcionamento da hegemonia heterossexual
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na formacdo daquilo que pode ser legitimamente considerado como um
corpo vidvel? Como essa materializagdo da norma na formagéo corporal
produz um dominio de corpos abjetos®?, um campo de deformacio, a
qual, ao deixar de ser considerado plenamente humano, reforca aquelas
normas regulatérias? Que questionamento esse dominio excluido e
abjeto produz relativamente a hegemonia simbdlica? Esse
questionamento poderia forgar uma rearticulacdo radical daquilo que
pode ser legitimamente considerado como corpos que pesam, cOmo
formas de viver que contam como vida, como vidas que vale a pena
proteger, como vidas que vale a pena salvar, como vidas que vale a pena
prantear? (LOURO, 2010, p. 165)

No conto “Luamanda”, a sexualidade aparece com forte destaque, na medida em que a
personagem revela suas varias experiéncias e sua procura pelo amor. Apresenta seus encontros,
sua busca pelo amor, seja ele com uma pessoa mais jovem, com alguem mais velho, com uma
semelhante a ela. A busca pelo amor é uma marca forte nesse conto.

Guacira Lopes Louro, em seu livro Um corpo estranho, relata sobre essa busca de
experiéncias. Na obra citada, Louro apresenta as varias experiéncias sexuais fazendo uma
referéncia ao filme Deus é brasileiro, de Cacad Diegues. No filme se fala de uma viagem e
Louro, em um capitulo do livro, utiliza-se dessa imagem da viagem para descrever as varias
fases sexuais pelas quais as pessoas passam em busca de sua sexualidade: "N&o ha um lugar de
chegar, ndo héa destino pré-fixado o que interessa € 0 movimento e as mudancas que se dao ao
longo do trajeto” (LOURO, 2004, p. 13). A personagem Luamanda, no seu relato de experiéncia
sexual, atravessa essas varias mudancas, vive essa viagem, sem medo, cumprindo apenas seu

prazer e sua busca ao amor:

Luamanda, um dia, também amazona, montada entdo sobre um jovem,

O moco encantado por aquela mulher que ele sabia madura, mas de

32 Butler usaa noc¢ao de abjetos a todos os corpos excluidos do discurso hegeménico. Em efeito, sustenta que, na
medida em que muitos corpos ficam excluidos tanto do principio da inteligibilidade como da legitimidade da
existéncia normativa ontologicamente ndo s&o per se porque a ontologia depende do discurso hegeménico (apud
COLLING, 2010, p. 12).
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imprecisa idade. O jovem amamentando-se no tempo vivido dela.
Luamanda se realimentando, reencontrando a sua juventude passada e
encantada pela virilidade quase inocente dele. Era tdo grande a juvenil
forca do moco a atravessar o corpo de Luamanda, que ensandecida, &s
vezes, quando ele estava 14 embaixo no buraco-perna, ela pensava que
o0 intumescido bastdo dele ia penetrar no seu corpo, desde 1& de baixo e
Ihe vazar pela boca afora. O amor ndo cabe em um corpo? (EVARISTO,
2014, p. 61)

Luamanda experimenta 0 amor com um jovem e hd, entre eles, uma troca: a juventude
do moco e o0 aprendizado de Luamanda. Este é outro assunto tabu que esta no conto: uma mulher
mais velha com um homem mais jovem. O que se V€ é sempre 0 homem mais velho com uma
mulher mais velha e um homem mais velho com uma mulher mais jovem. Evaristo nos
apresenta mais um tabu sexual na realidade brasileira. Voltando novamente a Louro, vemos que
a personagem, ao percorrer essa Vviagem-vida, entrega-se a muitas possibilidades e

aprendizagens.

Na viagem que empreendem ao longo da vida, alguns sujeitos deixam-
se tocar profundamente pela possibilidade de toda ordem que o caminho
oferece. Entregam-se aos momentos de epifania. Saboreiam
intensamente o inesperado, as sensacOes e as imagens, 0S encontros e
conflitos, talvez por adivinharem que a trajetoria em que estdo metidos
ndo é linear. (LOURO, 2004, p. 23).

Nessas experiéncias sexuais vividas por Luamanda, a procura do amor aparece no

momento em que ela se relaciona com um homem mais velho, mais experiente, mais maduro:

Aconteceu também a paixao avassaladora pelo velho, pelas rugas que
ele trazia na pele, pelo cansaco dele, pela cépula que ela esperava e
espreitava durante dias e dias. Era tdo bom contemplar aquele falo
adormecido, preguicoso, sapiente de tanto corpos-historias do passado.

Era como vivenciar uma duvidosa e infiel fé, sustentada por uma
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temerosa esperanca de que o milagre ndo acontecesse. E foi no corpo
do velho que ela melhor executou o ritual do amor. Pacientemente
penteava ou ourigava, com os dentes, os embranquecidos pentelhos do
corpo dele. E de noite, depois de muitas noites, quando a pedra
envergonhada e soturna se desabrochava em flor, ambos cavavam o
abismo do abismo encontrando o nada como realidade Unica e, entdo, é
que aconteciam as juras de amor. E o velho vinha lento, calmo,
cuidadoso, cioso do fundo caminho que ele tinha de adentrar. Ela
também calma, apenas retesando suavemente os finos véus sanguineos,
bordados nas paredes vaginais. Ele chegava e ela silenciando os gritos
se quedava embevecida diante do quase nada e um atimo de prazer. O
amor € um tempo de paciéncia? (EVARISTO, 2014, p. 62)

Conceicéo Evaristo relata o relacionamento de uma pessoa experiente e de uma pessoa
no inicio da sexualidade. O jovem, com a forca e o furor da juventude e o velho com a
experiéncia e a maestria da sabedoria. Voltando a Louro: “Mesmo que existam regras, que se
tracem planos e sejam criadas estratégias e técnicas, havera aqueles que rompem as regras e
transgridem os arranjos” (LOURO, 2004, p. 16).

Luamanda, o tempo todo de sua vida-estrada, esta rompendo com as regras sexuais
impostas pela sociedade patriarcal, quando cabe a mulher ser somente de um homem e a ele
dedicar toda sua vida e todo seu tempo. Luamanda, nessa procura por amor, relata suas
experiéncias e quebras sociais. E essa escrita de Conceigdo Evaristo que nos projeta a realidade
de muitas mulheres que estdo a procura do amor e rompem esse ciclo patriarcal, porque estdo a
procura da felicidade, ndo se importando com regras impostas pela sociedade, com o objetivo
de viverem e serem felizes, com sua identidade, sua histdria. Essa mudanca ocorrida ainda é
mal interpretada na sociedade machista e sexista, pois enxerga essas mulheres como faceis e
como mulheres sem carater. Louro, quando reflete sobre a viagem, em busca do prazer e da
vivéncia sexual, nos fala sobre como essas mudancas nos fazem ver o mundo com olhos

diferentes:

A viagem transforma o corpo, o carater, a identidade, 0 modo de ser e

de estar... Suas transformacdes vao além, das alteracdes na superficie
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da pele, do envelhecimento, da aquisicdo de novas formas de ver o
mundo, as pessoas e as coisas. As mudancas da viagem podem afetar
corpos e identidades. Em dimensfes aparentemente definidas e
decididas desde o nascimento (ou até ante dele). (LOURO, 2004, p. 15)

Em muitos trechos desse conto, ha referéncias ao falo; "Era tdo bom contemplar aquele
falo adormecido” (EVARISTO, 2014, p. 62); “Encontrou um falo ausente" (EVARISTO, 2014,
p. 61). O falo, para 0 homem, na sociedade patriarcal, é o seu principal simbolo: ele é exaltado,
como se fosse algo primordial aos Homens: "Esse discurso denuncia a perspectiva falocéntrica
da sexualidade normativa, pois a necessidade do falo é o que constitui, nessas narrativas, a
atividade sexual” (SOUSA, 2014, p. 11).

No conto “Luamanda” aparece também a violéncia sofrida pela personagem por um de

seus parceiros que ndo aceita o fim do relacionamento:

Se havia amor na vida de Luamanda, também um grande fardo de dor
compunha as lembrangas de seu caminho. A vagina ensanguentada,
perfurada, violada, por um fino espeto, arma covarde de um
desesperado, homem que ndo soubera entender a soliddo da hora da
partida. E durante meses, o sangue menstrual de Luamanda, sangue de
mulher que nasce naturalmente de seu Utero-alma vinha misturar-se ao
sangue e pus, dadivas dolorosas que ela ganhara de um estranho fim
amoroso. E pior que a dor foi a dorméncia de que foi atacada, em sua
parte tdo viva se entranha e desentranha. (EVARISTO, 2014, p. 63)

A autora utiliza-se de uma discricdo minuciosa como forma de denincia da barbaridade
sofrida pela personagem, que sofrera violéncia fisica no momento em que quis terminar um
relacionamento. Quantas Luamandas que ndo estdo enfrentando essa triste realidade?
Conceicdo nos apresenta essa realidade vivida por milhares de mulheres brasileiras, sejam elas
afrodescendentes ou ndo. A violéncia fisica € um dos maiores problemas enfrentados na
sociedade atual, seja a vitima de classe subalterna ou classe alta. A violéncia sexual é uma
realidade que percorre a sociedade desde os tempos mais remotos, como relata Angela Davis,

em sua obra:
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Os abusos sexuais sofridos rotineiramente durante o periodo da
escravidao nao foram interrompidos pelo advento da emancipagéo. De
fato, ainda constituia uma verdade que mulheres de cor eram
consideradas como presas auténticas dos homens brancos- e se elas
resistissem aos ataques sexuais desses homens, com frequéncia eram
jogadas na prisdo para serem ainda mais vitimizadas por um sistema

que era um retorno a outra forma de escraviddo. (DAVIS, 2016, p. 98)

Essa prética leva a mulher a se sentir humilhada, como se ela fosse um objeto a ser
manipulado e utilizado pelos homens quando e como eles quiserem. Infelizmente, muitos
homens se aproveitam da forca fisica para controlar e abusar das mulheres. Evaristo, ao trazer
essas questdes, vem nos mostrar alguns tabus, preconceitos e violéncias sofridos na sociedade.
Ela nos apresenta uma literatura nova, que cumpre com o papel de trazer a vista os esquecidos
e suas mazelas. Suas reflexdes, em forma de conto, ndo deixam o leitor indiferente; é como se
fosse um soco no estdbmago, para acordar para a realidade vivenciada por essas pessoas em
nossa sociedade. Evaristo, com sua literatura, traz, das sombras, uma nova perspectiva literéria.

Em seu artigo, relacionado ao conto Luamanda, Tailane Sousa faz 0 seguinte comentario:

O conto em analise, Luamanda, revela o trabalho de ressignificacdo das
representacdes construidas sobre as mulheres negras na literatura. A
narrativa percorre, em tons de memoria, os diferentes enlaces amorosos
da personagem vividos em suas quase cinco décadas de existéncia,
destacando a sua conexd com a lua em momentos de gozo-prazer.
Assim, por meio de uma escrita literaria combativa, a autora discute a

interseccdo entre género, raca e sexualidade. (SOUSA, 2014, p.1)

Conceicdo Evaristo, através de sua escrita, apresenta essas mulheres que vém sendo
exploradas a longo tempo em nossa sociedade. Apresenta essa mulher, que estd a procura do
amor e do prazer, indo na contramao da sociedade, onde este papel é dado ao homem e ndo a
mulher. Cria uma personagem que busca seu prazer em diferentes situacdes. Com sua escrita

ela trata de questdes de raca, género e sexualidade, de forma terna, mas também reivindicativa.
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HOJE AVENTAL, AMANHA LUVA: A ADAPTACAO DE UMA COMEDIA
FRANCESA AO CENARIO DO RIO DE JANEIRO

Jorge Eduardo Magalhé&es de Mendonca (UFF)

RESUMO: Este trabalho tem como objetivo a anélise sobre a cidade do Rio de Janeiro e seus
recantos com suas paisagens, como pano de fundo na comédia Hoje avental, amanha luva, de
Machado de Assis, tendo em vista que a citada comédia é uma adaptacdo de uma comédia
francesa. Desse modo serdo brevemente citados outros textos teatrais e a prosa de Machado de
Assis e alguns estudos historicos para situar o cenario fisico com as localidades da cidade do
Rio de Janeiro em meados do século XIX.

Palavras-chave: Teatro, Machado de Assis, Rio de Janeiro, Comédia.

José de Alencar escreveu uma carta publica ao jovem Machado de Assis, publicada no
Correio Mercantil de 22 de fevereiro de 1868, pedindo-lhe sua opinido sobre alguns poemas de
Castro Alves e seu drama Gonzaga ou a Revolucdo de Minas. Nesta carta, Alencar dizia a
Machado que ele era “o Unico dos modernos escritores, que se dedicou sinceramente a cultura
desta dificil ciéncia que se chama critica” (FARIA, 2001, p. 411). Ainda, segundo Alcmeno
Bastos, “o fecho da carta € a formalizacdo do convite a Machado para que este se encarregasse
de salvar o jovem poeta da indiferenca.” (BASTOS, 2008, p. 15)

Para obter o reconhecimento ndo s6 de Alencar, mas de outros intelectuais de sua época
teve de aprender muito e, assim, ao longo da decada de 60 do século XIX, desenvolveu
habilidades necessarias a atividade critica. Escreveu em peridédicos como Marmota Fluminense,
O espelho, Diario do Rio de Janeiro, Imprensa Nacional e O futuro.

Segundo Alfredo Bosi:

No entanto, Machado sempre amou o teatro, foi censor e critico
inteligente durante longos anos e deu a cena suas primeiras producées
empenhadas: a comédia Hoje avental, amanhd luva e a “fantasia
dramatica” Desencantos escritas quando ele mal contava vinte e um
anos de idade. (BOSI, 1994, p. 242.)
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Machado de Assis foi grande estudioso da dramaturgia universal para adquirir
conhecimento e respeito para se tornar censor, critico teatral e dramaturgo, certamente, um dos
maiores entendedores do assunto no Rio de Janeiro de sua época, trazendo-lhe prestigio e
respeito. Além da presenca do teatro, as paisagens e as localidades do Rio de Janeiro sempre
estiveram presentes na obra de Machado; ainda em Dom Casmurro, Bento, na infancia e na
adolescéncia, mora na Rua Matacavalos, faz passeios por Santa Teresa e, na velhice, vive no
Engenho Novo. Sobre o conto “A cartomante”, Machado promove uma breve descrigdo do

Centro do Rio e Janeiro, em 1869, como podemos observar neste trecho:

A casa de encontro era na antiga Rua dos Barbonos, onde morava uma
comprovinciana de Rita. Esta desceu pela Rua das mangueiras, na
direcdo de Botafogo, onde residia; Camilo desceu pela da Guarda
Velha, olhando de passagem para a casa da cartomante. (ASSIS, 2008,

p.7.)

E importante ressaltar que a Rua dos Barbonos é a atual Evaristo da Veiga e recebia tal
nome devido ao Convento dos Barbonos, onde atualmente funciona o Quartel General da
Policia Militar; a Rua da Guarda Velha é a atual Treze de Maio. Além das paisagens, ainda
descreve os habitos pouco ortodoxos dos amantes do seculo XIX: se encontrarem na casa de
alguma alcoviteira, como em Memorias péstumas de Bras Cubas, na qual a personagem-
narrador encontrava sua amante na casa de Dona Placida, no bairro dos Cajueiros.

A comédia Hoje avental, amanhd@ luva é ambientada nessa cidade, mais
especificamente, no carnaval de 1859 e, mesmo de uma forma sutil, durante os dialogos das
personagens, sdo citadas, de forma breve, paisagens, localidades e costumes da burguesia
fluminense no século XIX.

No teatro convencional, ndo existe narrador; sendo assim, a fala e as acOes das
personagens sdo marcadas por rubricas, por isso, em Hoje avental, amanha luva, a descricdo
dos costumes e dos recantos da cidade do Rio de Janeiro ndo é como na prosa e sim de acordo
com as demandas do texto teatral enquanto género literario.

Na dramaturgia machadiana, as paisagens e 0s cendrios sdo descritos de forma sutil,
como pano de fundo. Em Licao de boténica, por exemplo, a Gltima peca de Machado de Assis,

o Bardo Sigismundo de Kernoberg, um botanico sueco, é totalmente voltado a ciéncia e, por
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isso, tem o coragdo fechado para o amor. Na visdo do Bardo, o casamento € completamente
incompativel com a vida de um cientista; por isso, vai pedir a Dona Leonor que sua sobrinha
Cecilia se afaste de seu sobrinho Henrique, pois estd preparando ele para exercer a botanica. As
duas familias vivem no Andarai e, de forma quase imperceptivel, no didlogo das personagens,
quando o Bardo envia um bilhete para Dona Leonor, ha uma breve descri¢cdo do cenario, como

podemos observar neste trecho da peca:

D. LEONOR

Boténico e sueco: duas razdes para ser gravemente aborrecido. Nada,
néo estou em casa.

D. CECILIA

Mas quem sabe, titia, ele quer pedir-lhe... sim... um exame no nosso
jardim?

D. LEONOR

Ha por todo esse Andarai muito jardim para se examinar. (ASSIS, 2003,
p. 563.)

Conforme podemos perceber, D. Leonor promove uma sutil descricdo do Andarai da
segunda metade do seculo XIX como um recanto pitoresco, repleto de casas com jardins.

Como mencionado anteriormente, a primeira peca de Machado de Assis é uma imitacéo
de uma comédia francesa. Tendo em vista que a elite brasileira daquela época copiava 0s
costumes franceses, podemos afirmar que ha uma fusdo dos héabitos parisienses com 0s
costumes tropicais e as paisagens existentes na Corte.

A tematica de Hoje avental, amanha luva é uma das mais simples; depois de dois anos
fora do Rio de Janeiro, Durval retorna a cidade para tentar reconquistar Sofia de Melo, dona da
casa onde a trama é ambientada e que ndo aparece em nenhum momento da peca. Durval
contracena todo o tempo com Rosinha, a criada de Sofia, a qual Durval tentou seduzir. Na visdo
de Rosinha, ele a via apenas como um divertimento por se tratar de uma moca pobre. Toda a
trama da acdo dramatica transcorre em um curto espaco de tempo, da hora em que Durval
reaparece, até a hora do baile de mascaras, de apenas uma noite do carnaval de 1859.

Rosinha é uma criada esperta, tipica das comédias francesas e prepara uma vinganca

contra Durval, que tentou seduzi-la de forma incessante, enviando-lhe dinheiro para conseguir
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alcancar seus objetivos, sempre sob a recusa da moga. Devido a tentativa de seducéo, alimenta
ressentimento em relacéo ao cavalheiro, mas ao mesmo tempo, nutre um forte sentimento pelo
pretendente de sua patroa. Rosinha planeja envolver Durval com suas artimanhas e fazé-lo
revelar seu amor por ela, oculto, devido ao preconceito em relagdo a sua condicao de servical.
No decorrer da comédia, temos uma breve associacdo da propria personagem com a

paisagem do Rio de Janeiro, como podemos observar neste trecho:

ROSINHA

Tenciona ficar aqui no Rio?

DURVAL (sentando-se)

Como o Corcovado, enraizado como ele. Ja me doiam saudades desta
boa cidade. A rocga nédo ha coisa pior. Passei dois anos bem insipidos —
em uma vida uniforme e matematica como um ponteiro de reldgio:
jogava gaméo, colhia café e plantava batatas. Nem teatro lirico, nem
Rua do Ouvidor. (ASSIS, 2003, p. 5-6.)

Durval promove uma alusdo de sua permanéncia na cidade com o principal acidente
geografico do Rio de Janeiro. Além disso, cita localidades como o Teatro Lirico e a Rua do
Ouvidor, “com seus modos e suas artes expondo seus produtos em vistosas armacfes de
jacaranda, precursoras das vitrinas modernas” (GERSON, 2000, p. 43). E vélido lembrar que a
Rua do Ouvidor do século XIX era frequentada pela elite fluminense, que além de ponto de
encontro cultural, com suas livrarias, era repleta de chapelarias, modistas, cabeleireiros, entre
outras sofisticacfes e tudo de mais moderno que poderia se encontrar.

Ao avancar a peca, Bento, o criado de Durval, 1€ o Jornal do Commercio, e critica a
entdo politica vigente e, posteriormente, a uma noticia sobre a falta de seguranca da cidade,

como podemos observar:

BENTO

(lendo)

Ainda um caso: “Ontem a noite desapareceu uma nédia e numerosa
criacdo de aves domésticas. Nao se péde descobrir os ladrdes, porque,

desgracadamente, havia uma patrulha a dois passos dali”.

Anais do IX Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura— ANO 2019
Universidade Vale do Rio Verde

Av. Castelo Branco, 82 — Chécara das Rosas — Trés Coragdes — MG

ISSN: 2594-6536



214

ROSINHA

(levantando-se)

Ora, que aborrecimento!

BENTO

(continuando)

“Nao ¢ o primeiro caso que se da nesta casa da Rua dos Invalidos”.

(consigo) Como vai isto, meu Deus! (ASSIS, 2003, p. 11-12.)

Novamente, além da problematica da seguranca da cidade, uma personagem faz alusao
a uma localidade do Rio de Janeiro. E importante ressaltar que o Jornal do Commércio era
muito popular na época e se localizava justamente em um sobrado da Rua do Ouvidor, assim
como outros fundados por franceses, como o Correio Mercantil e Diario do Rio de Janeiro. A
Rua do Ouvidor foi muito importante na carreira de Machado de Assis.

Segundo Andrea Marzano:

A Rua do Ouvidor também proporcionou a Machado a oportunidade
de publicar poesias, contos, ensaios criticos e crénicas regulares,
fazendo com que, aos trinta e cinco anos, ele se aproximasse do escaldo
superior da burocracia e fosse reconhecido como uma grande figura
literaria da Corte. (MARZANO, 2008, p. 83.)

A Rua do Ouvidor do século X1X era uma localidade indispensavel para ascenséo social
e reconhecimento na vida cultural. Seria impossivel um individuo que aspirasse a algum tipo
de ascensdo ou reconhecimento da sociedade, nao frequentasse a conhecida rua, tao citada por
cronistas e historiadores. Sendo assim, é indispensavel que uma personagem pertencente a elite
fluminense ndo citasse um ponto de encontro tdo famoso.

No conto “Capitulos dos chapéus”, Mariana, que raramente saia de casa, com o pretexto
de visitar a amiga, vai acompanhéa-la ao médico e depois passeiam pela cidade. Durante essa
distracdo, o autor mostra o sentimento de inadequacdo de Mariana, que se sente acuada diante
das pessoas, do movimento das ruas e do barulho. Tudo a irritava e a entediava, como podemos

observar neste trecho do conto:
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Chegaram a Rua do Ouvidor. Era pouco mais do meio-dia. Muita gente,
andando ou parada, 0 movimento do costume. Mariana sentiu-se um
pouco atordoada, como sempre lhe acontecia. A uniformidade e a
placidez, que eram o fundo do seu carater e de sua vida, receberam
daquela agitacéo os repeldes do costume. Ela mal podia andar por entre
0S grupos, menos ainda sabia onde fixasse o0s olhos, tal era a confusao
das gentes, tal era a variedade das lojas. Conchegava-se muito a amiga,
e, sem reparar que tinham passado a casa do dentista, ia ansiosa de la
entrar. Era um repouso; era alguma coisa melhor do que o tumulto.
(ASSIS, 2010, p. 217.)

Percebemos que a Rua do Ouvidor era um dos locais mais movimentados da cidade e a
personagem se assusta com todo aquele tumulto. Podemos observar que mais uma vez a Rua
do Quvidor esta presente na obra de Machado de Assis como uma referéncia as tentativas e ao
empenho da burguesia carioca em atingir o maximo do clima de cidade moderna, movimentada,
como Paris.

A comédia de Machado de Assis, apesar de toda a cena se dar em um Gnico cenario, em
uma sala elegante, com piano e canapé, faz um breve passeio pela cidade do Rio de Janeiro e
aborda os seus problemas e sua sociedade através das falas das personagens. Até as diferencas
sociais dessa sociedade sao abordadas, mesmo de forma sutil, através das relagdes de Durval e
seu boleeiro, e Rosinha com Sofia, sua patroa, nas referéncias a ela.

Usando de suas artimanhas femininas, a empregada consegue deixar Durval na divida
em relacdo ao seu amor por Sofia, destruindo a imagem da bela patroa, uma mulher sem o0s
antigos atrativos e nenhum pretendente. Para executar sua vinganca, a jovem criada conta com
a ajuda de Bento, o empregado de Durval, que sabe escrever com vaérias caligrafias diferentes
e falar com diversas vozes. Inicialmente fala sobre a aparéncia de Sofia, que esta acabada, que
aquela “¢ uma beleza de po de arroz: mais nada” (ASSIS, 2003, p. 20). Rosinha insinua que
aquela é uma beleza artificial e que seu unico pretendente é Durval, o0 que mexe com a vaidade
do cavalheiro, de ndo ter mais nenhum concorrente ao cora¢do da dama, outrora tdo cortejada.
Posteriormente, Bento copia uma carta de um fidalgo espanhol, enderecada a Sofia, como se
fora para Rosinha, despertando o ciime e a curiosidade de Durval acerca do pretendente da

criada.
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Durval chega com uma caixa contendo uma fantasia de carnaval para dar a Sofia, mas
ao acreditar que Rosinha foi convidada para o baile por um fidalgo, na verdade, Bento, do lado
de fora da casa, chamando-a com um sotaque espanhol, passando-se pelo seu pretendente rico,
jovem e bonito, chamando-a para o baile de carnaval, aumentando ainda mais os ciumes de
Durval. Desesperado, ao pensar que perdera Rosinha para um suposto fidalgo espanhol, declara
0 seu amor, pedindo-a em casamento. Durval a faz vestir a fantasia que seria para Sofia, ja que
Rosinha menciona a recusa da patroa ao convite para o baile todos 0s anos; ou seja, a moga
utiliza de sua artimanha feminina e consegue, enfim, ter o amor de Durval revelado.

E importante destacarmos que, apesar de ser uma criada, Rosinha possui condigdes de
fazer parte da elite fluminense, pois ndo é uma serva qualquer: estudou com a patroa em

Portugal, como podemos observar nesta fala da personagem:

ROSINHA

Né&o sabe? Eu Ihe digo. Em Lisboa, donde viemos para aqui, fomos
condiscipulas: estudamos no mesmo colégio, e comemos & mesma
mesa. Mas, coisas do mundo!... Ela tornou-se ama e eu criada! E
verdade que me trata com distingdo e conversamos as vezes em altas
coisas. (ASSIS, 2003, p. 7.)

Podemos observar que ha em Rosinha a mesma origem europeia de Sofia e, embora néo
esclareca as “coisas do mundo” que a tornaram criada, tem a mesma formacao intelectual e, por
terem sido condiscipulas, pressupde-se que tivesse 0s mesmos conhecimentos de etiqueta de
sua ama, estando apta a ser inserida a sociedade, um tipico desfecho de amores possiveis de
serem realizados. Assim, fica subentendido que, se Rosinha tem como admirador e futuro
pretendente a sua mao um fidalgo espanhol, € porque também é digna de ser esposa de Durval
e de ser aceita na sociedade em que ele vive.

Observemos a apreensdo de Durval ao pensar que a carta e o ramalhete de flores fossem

para Rosinha:

ROSINHA
Ora ndo brinque! Devia trazer uma carta. Ndo vé que um ramalhete de

flores é um estafeta mais seguro do que o correio da corte!
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DURVAL

(dando-lhe a carta)

Aqui tem a carta, ndo é possivel mentir.
ROSINHA

Ent&o! (1€ o bilhete)

DURVAL

Quem ¢é o feliz mortal?

ROSINHA

Curioso!

DURVAL

E mogo ainda?

ROSINHA

Diga-me: € muito longe a sua roga?
DURVAL

E rico, ¢ bonito?

ROSINHA

Dista muito da ultima estacao?
DURVAL

N&o me ouves, Rosinha?

ROSINHA

Se 0 ouco! E curioso, e vou satisfazer-lhe a curiosidade. E rico, é moco
e € bonito. Esta satisfeito? (ASSIS, 2003, p. 28-29.)

No jogo de Rosinha, ha uma encenacdo dentro da outra: a aia de Sofia engana Durval e
desvia de assunto enquanto ele mostra curiosidade em relacdo ao seu suposto pretendente.
Percebemos que um concorrente fere a vaidade do cavalheiro, a0 mesmo tempo em que deixa
entender que a Unica diferenca entre Rosinha e Sofia, sua patroa, é a econdémica. A criada esta
apta para ser sua esposa, cumprindo todos os protocolos que aquela sociedade exige.

Embora a temética de Hoje avental, amanha luva seja pueril, descreve 0s costumes e 0
cendrio da época. A comédia é ambientada no carnaval, as personagens pretendem ir a um baile
e, embora em nenhum momento revelem onde sera o citado acontecimento, fica evidente a

tradicdo da elite fluminense ao festejar o carnaval nos disputados bailes. As festividades
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populares, na década de 1850, tiveram menor tolerancia por parte das autoridades, sendo mais
flexivel a partir da década de 1880.
Segundo Andrea Marzano:

O Rio de Janeiro, capital do Império, figurava como palco privilegiado
de todo esse movimento, expressando a logica social de uma ordem
escravista, monarquica e paternalista, cujas elites dirigentes e
intelectuais — ou parte delas — buscavam transformar em civilizada, em
moldes europeus, a0 mesmo tempo em que forjavam sua prépria
identidade. (MARZANO, 2008, p. 32.)

Dentro desse contexto de tentativa civilizatéria, nada mais civilizado e elegante do que
um baile de carnaval da elite para se diferenciar das folias populares e se aproximar dos moldes
dos carnavais europeus. E importante lembrarmos que na década de 1850, Vasques, um popular
ator de comedias da época, dialoga com a cultura popular, cada vez mais afastada do centro da
cidade, devido aos ideais de progresso e que, dentro desse contexto, estdo os bailes de carnaval
da elite.

Percebemos também, na comédia de Machado e dentro do contexto social da época, a
aspiracao a uma ascensao social por parte das pessoas das camadas mais populares, na fala de

Bento, o cocheiro, ao final da peca:

BENTO

(abrindo a porta do fundo)

Ninguém mais! Desempenhei 0 meu papel: estou contente! Aquela
subiu um degrau na sociedade. Deverei ficar assim? Alguma baronesa
ndo me desdenharia decerto. Virei mais tarde. Por enquanto, vou abrir

a portinhola (vai sair e cai o pano) (ASSIS, 2003, p.40).

Percebemos que Bento se espelha na ascensdo social de Rosinha, que alcancara posicao
de privilégio na sociedade ao se casar com Durval, seu patrdo. Dentro do modelo social do

século XIX, dominada pela nobreza, Bento também tem o sonho de conquistar um bom
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casamento. Através da fala das personagens, o espectador/leitor visualiza tanto as paisagens
quanto os costumes da cidade do Rio de Janeiro em meados do século XIX.

Na comédia de Machado de Assis, ndo sabemos exatamente onde serd realizado o baile
ao qual Durval pretendia levar Sofia, mas acaba convidando Rosinha; isso resta a imaginacéo
do leitor / espectador, tanto de 1860, que conhecia empiricamente a geografia e as localidades
da cidade, quanto os de geracdo passada e que, embora conhecam, tenham uma no¢do imagética
do Rio de Janeiro de meados do século XIX devido a descricéo de livros ou gravuras. Assim,
parte de sua visualizacdo geografica fica por conta do imaginario.

A arte, de forma geral, acompanha a Histdria e a sociedade em que vive o artista criador
e o0 teatro ndo pode ser diferente: é importante lembrar que o teatro € Literatura, um texto
literario do género drama, tornando-se de fato teatro quando temos palco, atores, figurinos, etc.
Por isso, tanto o teatro de Machado de Assis, quanto de outros autores retratavam o cotidiano,
0s costumes, as paisagens e as localidades das cidades e, principalmente, a cidade do Rio de
Janeiro.

A comédia Hoje avental, amanha luva é apenas um exemplo da imensa obra de
Machado de Assis, seja na dramaturgia ou seja na prosa - Nnos romances ou nos contos - e
promove uma elaboracdo do um imenso panorama geografico da Corte e suas transformacoes
ao decorrer do tempo em gue nasceu e viveu na cidade, que se confunde com sua biografia e

sua lavra de escritor.
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A CHAVE E A JUSTIFICACAO DA FAMILIA

Jorge Manoel Venéncio Martins (PUC-MINAS)

RESUMO: Pretende-se discutir, neste exercicio textual, a escrita poética que Carlos
Drummond de Andrade, abordando 0 modo como escreveu suas memdrias poéticas e a
grandeza dessas memdrias no discurso da poesia do poeta. Trata-se de um recorte para se pensar
a articulacdo existe entre as lembrancas da/de familia e a poética da memoria encenada nos
poemas escolhidos para este artigo e a reflexdo sobre os efeitos da presenca da familia nessa
escrita poética. Para tanto, servi-me do poema “Justificacdo” (2007, p. 883) e 0 poema “A
chave” (2007, p. 1245) para compreender o que Candido (2004, p. 83) sobre a dimensao das
inquietudes e da peculiarissima poesia familiar. Utilizamos a Antologia Poesia Completa
publicada pelo préprio poeta. O poema “Justificacdo” faz parte da sesséo Pretérico-Mais-Que-
Perfeito do livro Boitempo, ele nos mostra que o sujeito lirico € um continuum, traz em si uma
procissao de fatos que nos revela o sujeito poético umbilicalmente ligado a sua ancestralidade.
Assim este sujeito se constitui através de uma memoria coletiva, ainda que fragmentada em sua
mem©ria individual, como se vé nos versos: E as aliancas de familia, / o0 monsenhor, a Camara,
os seleiros / de bezerros mugindo no clariscuro, a bota. O processo metonimico de apresentar o
espaco onde nasceu ¢ viveu, ¢ representado pelas imagens como “as aliangas de familia”,
acordos e contratos internos, por exemplo, 0 casamento entre primos e primas para preservar
0s bens familiares. Os lagos sociais e politicos como “o monsenhor” nas relagdes religiosas”,
“a Camara” representa o espaco do poder politico e “os seleiros” como espago comercial, e por
fim “a bota” também como poder paterno e autoridade social.

Palavras-chave: memoria, escrita, poesia, familia.

INTRODUCAO

Pretende-se discutir, neste exercicio textual, a escrita poética que Carlos Drummond de
Andrade, abordando 0 modo como escreveu suas memorias poéticas e a grandeza dessas
mem@arias no discurso da poesia do poeta. Trata-se de um recorte para se pensar a articulacao
existe entre as lembrancas da/de familia e a poética da memodria encenada nos poemas

escolhidos para este artigo e a reflexdo sobre os efeitos da presenca da familia nessa escrita
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poética. Para tanto é bom que se recorra ao livro Querida Favita: Cartas inéditas. A pagina 77,
a carta que Drummond escreveu para sua sobrinha em 24 de outubro de 1977, ele se refere ao
projeto do livro Boitempo da seguinte forma:

(..)

Ficamos encantados com as fotos das jarras, que vocé gentilmente
providenciou e mandou, para atender ao meu pedido. Agora estou na
obrigacdo de canta-las em versos de pé quebrado, como costumo fazer,
na recapitulacdo das coisas do passado, a que dei 0 nome de Boitempo.
(Acho que me tornei um boi ruminando as memorias da infancia
itabirana). J& falei nas garrafas de cristal, nas compoteiras, nos
licoreiros, nos tapetes de couro de onga, no tapete de areia lavada
espalhada pelo chéo (...) Mania de velho sem duvida, mas doce mania.
(...) (GOULART; OLIVEIRA DE, 2007. p. 75)

A aproximacgéo de Carlos Drummond de Andrade a sobrinha Favita foi importante para
avivar as lembrancas da infancia do adulto que se empenhou para reunir 0 que a memoria
fragmentada onde o velho tio poeta foi juntando 0s cacos para ir “ruminando as memorias da

infancia itabirana”.

TRES COMPOTEIRAS

Quero trés compoteiras
de trés cores distintas
gue sob o sol acendam

Trés fogueiras distintas.

Né&o é para por doce
em nenhuma das trés.
Passou a hora de doce,
ndo a das compoteiras,

e quero todas trés.
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(..)

Verifica-se que quando o poeta diz que se sente na obrigacdo de canta-las em verso de
pé quebrado, refere-se a escrita e organizacdo dos versos, interessante é que esta organizacdo
dara o ritmo a leitura do poema. O observador das compoteiras vé na foto além dos trés objetos,
traz a memoria o uso Util dos objetos que, hoje deslocados do espaco de utilidade, transforma-
se em objeto de memdria-e-arte. A subjetividade do poeta nos revela a presenca da mée, da
tradicdo da familia, € este exercicio onde a memaria reconstroi os rastros familiares e contribui
para a “rumina¢do” do sujeito lirico.

Para tanto, servi-me do poema “Justificacdo” (2007, p. 883) e 0 poema “A chave” (2007,
p. 1245) para compreender o que Candido (2004, p. 83) sobre a dimensao das inquietudes e da
peculiarissima poesia familiar. Utilizamos a Antologia Poesia Completa publicada pelo préprio
poeta. O poema “Justificacdo” faz parte da sessdo Preterico-Mais-Que-Perfeito do livro
Boitempo, ele nos mostra que o sujeito lirico € um continuum, traz em si uma procissao de fatos
que nos revela o sujeito poético umbilicalmente ligado a sua ancestralidade. Assim este sujeito
se constitui atraves de uma memdria coletiva, ainda que fragmentada em sua memdria
individual que no processo de criacdo poetica se utiliza de objetos para trazer os seus
antepassados mortos. Tudo é matéria de poesia da memdria, um estojo de costuras, mesa e
gavetas do escritdrio do velho, uma Mesa de sala, da sala de jantar, uma chave ¢ o “resumo de
tudo” —. A Viagem na familia (2007, p. 110) e também viagem no deserto de Itabira € um grande
espaco onde o sujeito poético garimpa e escava 0s espacos em que habitou e transitou o seu cla.

Este processo de escavacao traz como a memdaria se constitui

De cacos, de buracos

De hiatos e de vacuos

De elipses, psius

Faz-se, desfaz-se, faz-se

Uma incorporea face,

Resumo do existido. (ANDRADE, 2007. p. 883)

O processo metonimico de apresentar, na poesia, 0 espaco onde nasceu e viveu é

representado pelas imagens como “as aliangas de familia”, acordos e contratos internos, por
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exemplo, o casamento entre primos e primas para preservar os bens familiares. Os lagos sociais
e politicos como “o monsenhor” nas relagdes religiosas”, “a Camara” representa