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RESUMO

PEREIRA, Humberto Gomes. Das montanhas de Minas ao espaco interestelar: as
personagens do romance Infinito em po, de Luis Giffoni. 2013. 107.p (Dissertagdo — Mestrado
em Letras). Universidade Vale do Rio Verde — UNINCOR — Trés Coragdes-MG.*

Esta dissertacdo tem como objetivo analisar as personagens do romance Infinito em p6 (2004)
do escritor mineiro Luis Giffoni. Inicialmente, aborda-se a teoria do romance e a literatura de
massa, entendida nesta pesquisa como resultado da evolugdo do romance-folhetim. Na
sequéncia, faz-se um estudo da conceituagdo da utopia, da distopia, da satira e da literatura
fantéstica, géneros proximos da ficcdo cientifica, para num segundo momento compreender o
que ¢ a ficcdo cientifica, seus principais arquétipos e desafios. A seguir faz-se a apresentacdo
de Infinito em p6 e uma analise das personagens criadas pelo autor. Deve-se destacar que 0s
nomes das personagens sdo motivados e fazem referéncia a cientistas, autores de ficgdo
cientifica, personagens importantes da literatura universal e da Historia. A viagem interestelar
rumo ao sistema Alpha Centauri € uma satira sobre a existéncia humana, uma histéria da
soliddo absoluta do homem e uma critica ao século que vivemos. Por fim, focalizam-se alguns
temas de cunho essencialmente filosofico colocadas pela obra, como a angustia e a solid&o.

Palavras-chave: Literatura Brasileira, Romance de Ficgdo Cientifica, Literatura de massa,
Infinito em po, Luis Giffoni.

! Orientadora Profa. Dra. Ana Claudia Romano Ribeiro.



ABSTRACT

PEREIRA, Humberto Gomes. From the mountains of Minas to interstellar space: the
characters in the novel Infinito em po, by Luis Giffoni. 2013. 107.p (Dissertacdo — Mestrado
em Letras). Universidade Vale do Rio Verde — UNINCOR — Trés Coragdes-MG.?

This work aims to analyze the characters in the novel Infinito em p6 (2004), written by Luis
Giffoni, a writer from Minas Gerais. Initially, we approach the theory of the novel and mass
literature, seen in this study as a result of the evolution of the 19™ century feuilleton. Then,
there follows a study of the concept of utopia, dystopia, satire and fantasy literature, genres
very close to science fiction, in order to understand what is science fiction, its main
archetypes and challenges. Next, we present Infinito em p6 and an analysis of the characters
created by the author. It should be noted that the names of the characters are motivated and
make reference to scientists, science fiction authors, important characters of world literature
and history. The journey toward the interstellar system Alpha Centauri is a satire on human
existence, a story about the absolute solitude of man and a critique of the century we live.
Eventually, we focus onphilosophical themes suggested by Giffoni’s novel as anxiety and
loneliness.

Keywords: Brazilian Literature, Science fiction, Mass Literature, Infinito em pd, Luis Giffoni.

2 Orientadora Profa. Dra. Ana Claudia Romano Ribeiro.
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INTRODUCAO

Este estudo centra-se na analise das personagens do romance Infinito em po, de Luis
Giffoni, publicado em 2004. O autor nasceu em Baependi, no estado de Minas Gerais, em 16
de outubro de 1949, e transferiu-se para Belo Horizonte, onde reside desde os dez anos de
idade. Formou-se em Literatura Norte-Americana no Instituto Cultural Brasil Estados Unidos
(ICBEU) em 1967 e graduou-se em Engenharia Civil na Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) em 1972 (cf. DUARTE, 2010, p. 240). Infinito em pé foi classificado por
Roberto de Souza Causo (2003) como pertencente a segunda onda ou renascenca da ficgdo
cientifica brasileira, que tem inicio em 1982.

O autor analisado neste estudo esta ao lado de Jorge Luiz Calife, Gerson Lodi-Ribeiro
e Henrique Flory na esteira ficcional. Com relacdo aos modelos e as principais tendéncias
temaéticas e formais, a obra de Giffoni pode ser classificada como ficgao cientifica Hard, que é
caracterizada por sua subordinacdo as ciéncias exatas (Astronomia, Biologia, Quimica, Fisica
etc.) e as teorias cientificas (GINWAY, 2010, p. 31). Amaral conceitua essa tendéncia como
um “subgénero da ficcdo cientifica que surgiu durante a era dourada, cunhada
presumivelmente a partir dos modelos das ciéncias duras (fisicas e bioldgicas)”. Além disso,
destaca que “a hard science fiction é escrita em torno de fatos cientificos conhecidos ou
teorias ndo provadas geradas por cientistas reais”. (AMARAL, 2006).

O autor de ficcdo cientifica sente-se & vontade para imaginar fendmenos
extravangantes, teorizar situacdes futuras e equipar a existéncia de aparatos tecnoldgicos
correspondentes as mais avancadas ciéncias. Sobre a fic¢do cientifica, Tavares (1992, p. 8)
destaca que “enquanto categoria literaria, a expressdo fic¢do cientifica ¢ meio dificil de
manejar; mas funciona perfeitamente como categoria de mercado”.

De fato, a ficclo cientifica pertence a um nicho editorial de literatura de massa.
Tavares (1996, p. 12) constata que devemos ver no que “chamamos de ficcdo cientifica uma
mutacao que a literatura atravessa, fortemente ligada a tecnologia, e que retorna a tradi¢do da
narrativa fantastica”. De acordo com Tavares (1996, p. 12), podemos dizer que “a ficcao
cientifica se liga, mesmo por lagos indiretos, a diversas formas de literatura fantastica; muitas
de sua narrativas sdo transposi¢des, para outro tempo ou outro espaco, de temas classicos
dessa literatura.”

Nascida no século XIX, a ficcdo cientifica tematiza principalmente os fortes impactos

da ciéncia, tanto verdadeira como imaginada, sobre a sociedade ou os individuos. Nos textos



de ficcdo cientifica, o papel central da ciéncia é ser fonte de inspiragdo. Assim, pode-se
afirmar que a fic¢do cientifica “tem muitas vezes uma tendéncia a enxergar na ciéncia um
jogo como qualquer outro, e se dedica a encontrar 0 maior numero possivel de combinacdes,
sem se preocupar, em principio com a sua serventia.” (TAVARES, 1992, p. 24). Apesar de 0s
autores de ficcdo cientifica utilizarem consideravelmente a matéria-prima da ciéncia, a
manipulacdo dos fatos ocorrem no terreno da ficcdo. O resultado disso é que seu compromisso
ndo é com a verdade, e sim com a imaginacao e a fantasia. (TAVARES, 1992).

Os estudos teodricos sobre o género ndo podem negar a influéncia das explicacdes e
descobertas provenientes da ciéncia, pois sua linguagem se serve de um repertorio tipico e de
terminologias que aproximam o leitor das descobertas seculares: “uma boa historia de ficcao
cientifica € a que consegue nos mostrar um universo diferente do nosso, em geral mais
complexo do que 0 nosso e dar-lhe uma coeréncia satisfatoria.” (TAVARES, 1996, p. 24). As
explicagdes e aproximacdes da linguagem literaria as especulagdes cientificas garantem “as
condicBes para se fazer uma boa ficcdo, ou seja, contar uma boa histéria que deixe uma
impressdo forte, e que faga pensar.” (TAVARES, 1996, p. 24).

A ficcdo cientifica traz em seu cerne a projecdo de um futuro possivel ou severas
criticas aos dias atuais em obras que espelham a angustia existencial do ser humano, além de
possibilitar um denso questionamento sobre as engrenagens psicossociais que formam o ser
humano. As narrativas de ficcdo cientifica proporcionam uma reflexdo sistematica sobre o
presente e os desafios futuros. E claro que, como ocorre em qualquer trabalho literario, o
artista mimetiza o momento real e sintetiza sua época.

Por meio de um levantamento histérico acerca da ficgdo cientifica, afirma-se que o
género tem sido praticado no pais ha muito tempo. Causo (2003, p.156) constata que “a ficgdo
cientifica existe no Brasil pelo menos desde a segunda metade do século XIX”. Haja vista a
producdo de autores como Augusto Emilio Zaluar (1826-1882), autor do romance Doutor
Benignus de 1875; Machado de Assis (1839-1908), que em 1882 escreveu o conto “O
imortal”’; Monteiro Lobato (1882-1948), que em apenas trés semanas concebeu O Presidente
Negro ou O Choque das Racas em 1926; Gastdo Cruls (1888-1910), que escreveu A
Amazbnia misteriosa em 1925; Afonso Schmidt (1890-1964), autor de Zanzala (1938);
Menotti del Picchia (1892-1988), que publicou A filha do inca em 1930; e Jerénymo
Monteiro (1908-1970), fundador da Sociedade Brasileira de Ficgdo Cientifica, em 1964, e
que no inicio da década de 70 foi editor do Magazine de Ficcdo Cientifica.

O romance Infinito em p@, escrito por Luis Giffoni, publicado no ano de 2004, traz em

seu enredo elementos recorrentes no género ficcdo cientifica. O texto faz uso de termos



proprios das ciéncias naturais, bioldgicas e as vezes das ciéncias humanas, os quais servem de
base para a construgdo do enredo. A linguagem cientifica é essencial em Infinito em po6. O
autor recorre a ciéncia para explicar a materialidade e a manutencdo da vida no interior da
Unity e se serve das ciéncias humanas para descrever 0s processos psicolégicos que estdo em
jogo em uma viagem de longa duragéo pelo espago.

Quando se fala em ficgdo cientifica, tende-se a associa-la a uma composicao literaria
de valor menor, sem sofisticacdo na escrita, com um enredo fantasioso, alienante e
desconectado da realidade. Ou ainda, a uma composicdo em que a ciéncia aparece
exageradamente e ocupa posigéo central em todo o enredo. Fiker (1985, p. 19-20) aponta que
“[...] numa histéria de ficcdo cientifica, contudo, o problema n3o ¢ a inviabilidade ou
possibilidade, previsibilidade ou imprevisibilidade desses elementos, mas a habilidade do
autor em produzir com eles uma realidade plausivel”.

O livro esta dividido em quatorze capitulos, nos quais diferentes personagens se
alternam contando os fatos a partir do seu ponto de vista particular em primeira ou terceira
pessoa. A obra narra uma viagem & estrela vizinha Alpha Centauri®. A viagem tem durago
tdo longa que a espaconave, chamada Unity, € um microcosmo com milhares de tripulantes,
que se reproduzird por geracOes até que se consiga chegar ao destino. Os seres enclausurados
na Unity ndo escapam das mazelas terrenas tais como ganancia, orgulho, alcoolismo,
desequilibrios psicoldgicos, aspectos esses que marcam a organizacao social e a vida no plano
da convivéncia social. No texto, o autor contrasta a velocidade do progresso tecnologico com
a permanéncia da estupidez e das fraquezas humanas, porém ele ndo decide qual dos dois
aspectos é 0 mais espantoso.

A presente pesquisa esté dividida em trés capitulos, sendo o primeiro um estudo sobre

a teoria do género ficcdo cientifica. Para tanto, foi realizado um resgate histérico acerca do

® Alpha Centauri é o sistema estelar mais préximo que existe do Sistema Solar — em que esta a Terra e que
também é considerado "estelar" por se basear em uma grande estrela, o Sol. Com trés grandes forcas
gravitacionais (as estrelas Alpha Centauri A, B e C), 0s cientistas sempre cogitaram a existéncia de exoplanetas
na regido. Agora, surgiu a primeira evidéncia disso.

A descoberta foi realizada por astronomos europeus, que utilizaram um telescopio no Chile e uma técnica
bastante inovadora. Com base em oscila¢fes detectadas na influéncia gravitacional da estrela Alpha Centauri B
(e nos célculos realizados com as informagfes) é que os cientistas chegaram aos calculos que possibilitaram
evidenciar o exoplaneta.

Segundo os pesquisadores, o planeta possui dimensdes similares as da Terra, mas ndo ha grandes possibilidades
de que haja vida por la. Estando muito perto da estrela principal do sistema, as temperaturas chegam aos 1.200
graus Célsius — o que leva todos a imaginarem que o solo é composto basicamente por lava. Ainda ha poucas
informagdes concretas, mas o principal de toda essa histdria € mesmo o teste da técnica de analise de oscilagéo,
que pode levar a muitas novas descobertas no futuro.

(HAMANN, Renan. Astronomos descobrem primeiro exoplaneta do sistema Alpha Centauri. Astronomia.
Disponivel em: <http://www.tecmundo.com.br.>, acesso em: 15 dez. 2012.).
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romance entendendo-o como um dos principais suportes da ficcdo cientifica. Realizou-se
ainda um estudo sobre a literatura de massa e suas particularidades no contraste com a “alta
literatura”. Na busca pela compreensdo do género foi feita uma pesquisa partir de autores
como Causo (2003), Otero (1987), Ginway (2005), Fiker (1985), Tavares (1992), Pereira
(2005) e Mont’Alvao Junior (2009) no sentido de situar Infinito em p6 a partir das
particularidades da fic¢do cientifica. Foram tecidas consideracGes sobre utopia, distopia, satira
e literatura fantastica considerando suas relacdes de proximidade com o género evidenciado
neste estudo. Por fim, faz-se uma apresentacdo dos termos fic¢éo e realidade mostrando suas
aproximagdes na produgdo dos romances.

No segundo capitulo, persegue-se uma defini¢cdo sobre o género ficcdo cientifica para
num segundo momento apresentar os principais arquétipos utilizados pelos autores de ficcao
cientifica. Finaliza-se esse segundo momento da dissertacdo com a apresentacdo dos desafios
enfrentados pelo género no Brasil.

No terceiro capitulo, procede-se a uma andlise literaria da obra Infinito em p6, que é
objeto deste estudo. Feitas as consideracdes preliminares com a apresentacdo da obra, partiu-
se para um estudo das personagens no sentido de contextualizar e analisar a esséncia das
referéncias colocadas por Giffoni em sua obra. Finaliza-se, portanto, o estudo, com uma
discussdo de cunho essencialmente filoséfico: angustia e soliddo no espaco, uma sétira da
existéncia humana. Neste tdpico procura-se analisar a dificil relagdo do homem consigo
mesmo, com seu tempo, seu mundo e seu destino; além de estabelecer criticas severas aos

valores cultivados na sociedade contemporanea.



CAPITULO | - AFICCAO CIENTIFICA: QUESTOES DE GENERO

O romancista deixou de ser o homem que, tendo
vivido, feito a volta das coisas e das ideias, se dispde
a fixar no papel as suas impressGes para ser aquele
que quer aprender a viver. Nao escreve porque viveu,
com a serenidade de quem recorda, mas para saber
viver, com 0 nervosismo de quem tenta desvendar um
enigma (PEREIRA apud ALMEIDA, 2011, p. 47).

Infinito em po leva o leitor a uma longa viagem interestelar. Na construcdo desse
universo ficcional, o autor utiliza itens tradicionais da ficcdo cientifica: nave espacial, robés,
computadores, buraco negro, ciberespaco, seres geneticamente modificados etc. A retorica
utilizada no romance “integra um quadro de convengdes que marcam profundamente o género
— como ocorre, via de regra, nos géneros populares como a novela policial ou a de
espionagem.” (FIKER, 1985, p. 15). Vé-se, portanto, conforme observacbes de Tavares
(1992, p. 10), que a “ficgdo cientifica tem leis proprias que ndo estdo formuladas em nenhum
manual, mas podem ser apreendidas através da vivéncia com as obras”.

Neste capitulo, serdo apresentadas, num primeiro momento, as definicGes de romance
a partir de Bakhtin (1990) e Moisés (1973). Em segundo lugar, sera feita uma analise da
utilizacdo do romance como suporte da ficcdo cientifica e, em terceiro lugar, como suporte de
Infinito em po, perseguindo sempre a nogdo de que “a ficgdo cientifica é um subgénero da

ficcdo em prosa [ou romance] que difere de outros tipos de ficcdo pela presenca de uma

extrapolagdo dos efeitos humanos de uma ciéncia extrapolada.” (FIKER, 1985, p. 13, grifo

No0sso).

1.1. O ROMANCE

Infinito em po €, como ja se disse, um romance. Para entender melhor esse género
dentro da histéria da literatura, este capitulo apresenta um breve panorama do romance, bem

como uma tentativa de conceitué-lo. Na definicdo de Moises:

Em vernaculo, dois sentidos exibe o vocabulo “romance”: 1) composigdo
poética tipicamente espanhola, de origem popular, de autoria ndo raro
andnima e de tematica lirica ou/e histérica, geralmente em versos de sete



silabas, ou redondilhos maiores. O vocabulo rimance alterna com romance e
corresponde, até certo ponto a balada medieval; 2) composi¢do em prosa.

Na segunda acepcdo, a palavra designa uma forma literaria universalmente
considerada “a mais independente, a mais eldstica, a mais prodigiosa de
todas” (James, 1937, p. 326), a ponto de parecer infensa a regras e, mesmo,
exigir um tratamento “também fora das letras” (Caillois, 1945, p. 25). Nao
obstante, podem se assinalar caracteristicas que tornam o romance distinto
das demais formas em prosa, notadamente o conto e a novela: a sua
mobilidade ndo traduz indiferenciacdo, mas polimorfia ou convergéncia de
numerosas facetas na estruturagdo de um organismo vivo, decorrente de o
romance afigurar-se a um género imperialista que devora tudo (Thibaudet,
1963, p. 156) (MOISES, 2004, verbete: Romance.).

Interessa para esta analise a segunda acepc¢do, que coloca o romance na linha da
polimorfia, ou seja, assume variadas formas na tentativa de captar as transformagdes da
realidade. Ha de se destacar que o romance, estruturalmente, se caracteriza pela pluralidade da
acdo, pela coexisténcia de varias células dramaticas, conflitos ou dramas (MOISES, 2004, p.
156).

O romance Infinito em p6 apresenta uma variedade de células dramaticas: Shiva, Nima
Prajma, Aurélia, Mira Ceti, Daedalus, Lahore, entre outras personagens vivem episddios,
conflitos pessoais e coletivos na Unity que apontam para o grande e terrivel segredo que
ronda a primeira viagem interestelar.

Para além das caracteristicas apresentadas acima, pode-se destacar que:

[...] o romance permite ao escritor construir um projeto ambiciosamente
globalizante das multiformes experiéncias humanas, e ao leitor, desfruta-lo
de modo privilegiado, sem risco para a sua propria existéncia; o prosador
conhece 0 mundo por meio do romance, e convida o leitor a fazer o mesmo
percurso; nao existe, nos quadrantes da criagdo literaria, instrumento mais
completo para se chegar a uma imagem totalizante do Universo. (MOISES,
2004, p. 400).

Esse projeto ambicioso e globalizante aglutina as variadas experiéncias vivenciadas
pelo homem e Ihe permite o alargamento da sua visdo de mundo num deslocamento continuo
para o terreno da intuicdo e da fantasia no sentido de vislumbrar a totalidade. E o que faz
Giffoni no romance, ele integra conhecimentos de astronomia, alta tecnologia e temas de
diversas ciéncias na construcdo de um universo ficcional com o intuito de provocar no leitor a
extrapolacdo da realidade, por meio do uso consciente de um determinado repertério de
imagens e temas que pertencem “ao universo literario onde essas imagens surgiram e se

desenvolveram” (TAVARES, 1992, p. 16).



Moisés (1973, p. 183) afirma que o romance “[...] aparece, pois, no século XVIII, na
Inglaterra, identificado com a revolugdo romantica. A Histéria de Tom Jones, de Henry
Fielding (1749), tem sido considerada a obra introdutora do novo gosto, embora
comprometida ainda com a técnica da novela”.

Bahktin mostrara que a forma burguesa do romance pode ser considerada uma
continuacdo da epopeia, considerada, por Aristteles, uma elevada expressao da arte.

Para o Aristoteles

[...] na epopéia, que se apresenta em forma de narrativa, é possivel mostrar
conjuntamente varios acontecimentos simultaneos, os quais, se estiverem
bem conexos com o assunto, 0 tornam mais grandioso. Dai resultam varias
vantagens, como engrandecer a obra, permitir aos ouvintes transportarem-se
a diversos lugares, introduzir variedade por meio de episodios diversos; pois
a uniformidade ndo tarda em gerar a saciedade, causa do fracasso das
tragédias. O metro heroico, a experiéncia o prova, é o que melhor convém a
epopeia. (ARISTOTELES, S/D, p. 335-336)

As consideragdes de Bakhtin acerca da teoria do romance demonstram a sobreposi¢éo

desse género a epopeia. Ele destaca que:

[...] os outros géneros enquanto tais, isto €, como auténticos moldes rigidos
para a fusdo da prética artistica, ja sdo conhecidos por nds em seu aspecto
acabado. O processo antigo de sua formulagéo se coloca além da observacgéo
histérica e documentada. Encontramos a epopeia ndo s6 como algo criado ha
muito tempo, mas também como um género ja profundamente envelhecido.
(BAKHTIN, 1990, p. 397)

Em um cenario de transformacdes politicas e sociais, “o romance passa a representar o
papel antes destinado a epopéia, e objetiva 0 mesmo alvo: constituir-se no espelho de um
povo, a imagem fiel duma sociedade.” (MOISES, 1973, p. 182). A grande novidade do género
romanesco € que ele se realiza sob a luz da histdria, a abertura que deixa é preenchida com as
reflexdes historicas e com o contexto.

Perseguindo as informacGes sobre o panorama histérico do romance, temos que:

No século XIX, o romance passa a dominar em toda a linha, muito embora
as vezes se confundindo com a novela ou dividindo com ela seu poder de
influéncia. Cronologicamente, é Sthendhal o primeiro grande representante
do romance europeu oitocentista (O vermelho e o Negro, 1830, A Cartuxa de
Parma, 1839): deu-lhe dimensdes psicolégicas até entdo imprevistas e
conferiu-lhe caracteristicas modernas. Entretanto, Balzac constitui o
verdadeiro criador do romance moderno, gracas a sua Comédia Humana,
escrita entre 1829 e 1850, um amplo painel da sociedade burguesa do tempo,



pintado a cores variando entre indulgentes e profundamente criticas e
satiricas (MOISES, 1973, p.183).

A producdo de Balzac é um divisor de aguas nesse contexto. Diante de sua
contribuicdo e concepcao de obras do género romanesco, “tornou-se 0 mestre para 0s que
vieram depois, h4 de se destacar Flaubert, Zola, e outros, a ponto de dividir a historia do
romance em duas grandes épocas: antes de Balzac e depois de Balzac” (MOISES, 1973,
p.183).

As consideracdes apresentadas demonstram a estreita vinculacdo do romance com a
realidade concreta. No cerne do romance estao preocupacdes universais vinculadas ao homem
concreto, sua realidade e costumes, enquanto na epopeia a imagem do homem segue uma
representacdo que vem de um passado absoluto e longinquo. (BAKHTIN, 1990).

Na era do romance, hd a destruicdo da distancia épica. A imagem distanciada do
homem desloca-se para uma zona de contato; desta maneira fala-se entdo de um sujeito que
tem voz individual, que é capaz de pensar o presente e de se projetar no futuro. Nas palavras
de Moisés (1973, p. 187), “exatamente por ser o romance uma recriacdo do mundo, os
grandes romancistas se tém mostrado sensiveis ao tema de uma sociedade em dissolugdo, em
decadéncia, pois quando tudo esta a desmoronar é que mais se faz necessaria a tarefa do
romancista”.

Em “Epos e Romance”, Bakhtin defende o romance como o unico género capaz de
representar o momento da contemporaneidade: “o romance deve ser para o mundo
contemporaneo aquilo que a epopeia foi para 0 mundo antigo [...].” (BAKHTIN, 1990, p.403).
Além disso, ele constata que se trata de um género em processo, inacabado, dotado de uma
vitalidade intrinseca e constante.

Ao invés de construir um cénone, Bakhtin trabalha no sentido de descobrir as
particularidades estruturais e fundamentais do género romance a partir de sua maleabilidade e

versatilidade. Assim, ele aponta que

[...] trés particularidades fundamentais que distinguem o romance de outros
géneros restantes: 1. A tridimensdo estilistica do romance ligada a
consciéncia plurilingue que se realiza nele; 2. A transformacdo radical das
coordenadas temporais das representacdes literdrias no romance; 3. Uma
nova area de estruturacdo da imagem literaria no romance, justamente a area
de contato maximo com o presente (contemporaneidade) nos seus aspectos
inacabados. (BAKHTIN, 1990, p. 403-404)



Ao refletir sobre a teoria bakhtiniana ndo se pode deixar de lado sua contribuicdo, no
sentido de compreender o romance no terreno das ligagdes interlinguisticas. Conforme
Bakhtin (1990, p. 405), “[...] o romance se formou e se desenvolveu nas condigdes de uma
ativacdo agucada do plurilinguismo exterior e interior. Esse é o seu elemento natural. E por
ISSO que 0 romance encabegou o processo de desenvolvimento e renovacdo da literatura no
plano linguistico e estilistico”.

Neste sentido, deve-se levar em consideracdo que uma das particularidades ligadas a
consciéncia plurilingue é a atitude reflexiva e critica do romance, que coloca em
questionamento o poder absoluto de uma lingua Unica que se afirma como voz da realidade
viva, da humanidade, da multiplicidade de estilos e vozes, no qual comparecem,

simultaneamente, 0 eu e o outro. Segundo Bakhtin,

0 romance € uma diversidade social de linguagens organizadas
artisticamente, as vezes de linguas e de vozes individuais. A estratificacdo
interna de uma lingua nacional Unica em dialetos sociais, maneirismos de
grupos, jargbes profissionais, linguagens de géneros, fala das geragdes, das
idades, das tendéncias, das autoridades, dos circulos e das modas
passageiras, das linguagens de certos dias e mesmo de certas horas (cada dia
tem sua palavra de ordem, seu vocabulario, seus acentos), enfim, toda
estratificacdo interna de cada lingua em cada momento dado de sua
existéncia historica constitui premissa indispensavel do género romanesco. E
é gracas a este pluralismo social e ao crescimento em seu solo de vozes
diferentes que o romance orquestra todos 0s seus temas, todo seu mundo
objetal, semantico, figurativo e expressivo. (BAKHTIN, 1990, p. 74)

O romance, para Bakhtin, é formado a partir da diversidade social de linguagens, as
vezes de linguas e vozes individuais, literariamente organizadas. Diante das transformacdes
apresentadas, 0 romance encabecou o processo de renovacao da literatura no plano linguistico
e estilistico, rompeu com o passado épico. Bakhtin afirma que a época contemporanea deve
conservar sua atualidade viva num processo constante de mutagdo (BAKHTIN, 1990).

1.2.  AFICCAO CIENTIFICA

Apresentada na forma de novelas, contos, quadrinhos, filmes ou romances, a ficcao
cientifica expandiu-se na atualidade, assim como 0s seus subgéneros. Percebem-se nos
mercados editorial e cinematografico historias de aventuras espaciais recheadas de tdpicas

como viagens no tempo, ET’s, robds, mundos e submundos distantes, além de conceitos



cientificos nem sempre verossimeis. Analisando o romance como um dos suportes para a

ficcdo cientifica, Sodré destaca que

[...] se na narrativa romantica classica, a ruptura estética com a sociedade
presente levava a construcdo sublimada de uma sociedade colocada no
passado, na FC a ruptura se “resolve” num universo futuro. Esta “resolugdo”
pode consistir numa restauracdo conciliatéria ou num aprofundamento da
ruptura. (SODRE, 1978, p. 124-125)

A ficcdo cientifica revela em seu enredo a convivéncia da fantasia, da especulacéo, do
espaco a ser explorado, do questionamento filosofico e das descobertas técnico-cientificas,
retratando um mundo possivel ou verossimil. Assim, ocorre também a concepc¢ao dialdgica de
homem frente a0 mundo e ao universo a ser explorado, trazendo a tona uma literatura de
massa, regida por leis, caracteristicas e técnicas proprias. O texto abre espaco para uma
multiplicidade de vozes e estilos.

Ginway mostra que a ficcdo cientifica tem uma longa e rica histdria no Brasil, e que se
trata de um género cuja producdo de romances originais € crescente. Ao estudar a ficcdo
cientifica no Brasil, a autora reflete sobre a utilizacdo dos mitos culturais e demonstra ainda,
em sua andlise, que “uma leitura da ficgdo cientifica brasileira, baseada no seu uso de
paradigmas da ficcdo cientifica anglo-americana e de mitos da nacionalidade brasileira,
fornece uma observagao tnica da moderna metamorfose do Brasil.” (GINWAY, 2005, p. 14).

Ginway (2005, p. 25) destaca que “a ficgdo cientifica brasileira ocupa um nicho
relativamente pequeno do mercado literario brasileiro, apesar dos grandes avancos deste

género”. Assim, a partir

de meados da década de 1980 em diante 0 nimero de obras de fic¢cdo
cientifica brasileira cresceu, com autores produzindo acima de quarenta
obras do género, sem contar as historias e artigos que apareceram nos
fanzines* brasileiros. Os nimeros sdo pequenos, quando comparados com a
producdo norte americana, principalmente porque o conceito de paperbacks
(livros de bolso com lombada de papel) produzidos em massa ndo existe no
Brasil, j& que porcentagem relativamente baixa do publico leitor (uns trinta
milhGes de uma populacdo de 150 milhdes, durante o final da década de
1980) leva a baixas vendas para a ficcdo em geral (GINWAY, 2005, p. 25-
27).

*0s fanzines sdo produces alternativas, feitas por fas de uma determinada arte ou por pessoas que queiram
colocar as suas idéias e reflexdes em evidéncia. Surgiram nos Estados Unidos, na década de 1930, mas foi com o
movimento punk, e a ideologia do “faga vocé mesmo”, que essas publicagdes espalharam-se pelo mundo. No
Brasil, exerceram um importante papel na comunicagéo social dos anos 1980. (MAGALHAES, 1993).



A crescente producéo de ficcdo cientifica no Brasil, a partir da década de 80, chama
atencdo para um fator interessante, pois enquanto muitos criticos acreditavam nao ser possivel
fazer este tipo de género num pais de Terceiro Mundo, outros autores produziram e
publicaram textos de fic¢ao cientifica em HQ's, revistas alternativas e fanzines.

As contribui¢fes de Ginway, ao lado dos estudos realizados por Causo e Tavares,
apontam que o processo de afirmacdo da ficcdo cientifica se deu pela persisténcia dos
estudiosos e autores que continuaram publicar apropriando-se de um material tipicamente
nacional, como, por exemplo, utilizando imagens, mitos e enredos da cultura brasileira.

Quando se fala em ficcdo cientifica, 0 senso comum costuma associd-la a textos
carregados de teorias cientificas. Fiker (1985, p.14) afirma que por esses e outros motivos
deve-se evitar “a defini¢do fechada, sintética e, ao menos por ora, continuar tentando,
analiticamente, cercar e delinear o género através de suas caracteristicas mais evidentes, que
sdo também as mais intrisecas”, como, por exemplo, recorrer a ciéncia como coadjuvante do
processo de escrita. Assim, a nog¢do reducionista da vinculagdo da ficcdo cientifica a
esteredtipos fixos empobrece a possibilidade de varias criticas que emergem a partir da
extrapolacdo do presente e da relacdo de estranheza provocada por encontros inusitados.

Nas reflexfes de Tavares o tema da estranheza

ressurge na ficclo cientifica em varias situacbes basicas que exploram a
mesma situacdo de semelhanca e estranheza: o0 homem e o robd, 0 homem e
0 computador; o homem e o super-homem; o homem e 0 extraterrestre
ameacador; o homem e o extraterrestre indefeso. Também pode ocorrer o
aparecimento gradual de outros entre nos, personagens parecidos conosco,
mas que acabam se revelando como estranhos: sdo 0s mutantes, 0s invasores
silenciosos, 0s messias. (TAVARES, 1992, p. 14).

Essa relagdo de estranheza presente na ficgdo cientifica permite reconhecer em seu
enredo o tom critico, a dureza da composicdo e o trabalho do autor em pensar a realidade em
uma perspectiva tanto utopica quanto distopica. Ao invés de um texto simplista e 6bvio, séo
construidas satiras da existéncia com a finalidade nédo apenas de fazer o leitor deleitar com a
ficcdo, mas tambem de pensar a realidade e o futuro da humanidade. A estudiosa Ginway
dedicou grande parte dos seus estudos a ficcdo cientifica brasileira na tentativa de
compreender a sele¢do dos temas, arquétipos, recepcao e criticas das obras para compreender

a génese, avango e perspectivas do género.



Na esteira da literatura de massa, a ficcdo cientifica no Brasil tem seu
desenvolvimento diferente dos paises desenvolvidos. O mesmo se d& com os estudos acerca

da ficcéo cientifica.

O primeiro estudo brasileiro de fic¢do cientifica publicado em portugués,
Introdugéo ao estudo da “Science Ficction”(1976) de André Carneiro, ecoa o
argumento de C. P. Snow de que a distancia crescente entre as humanidades
e as ciéncias tem favorecido a rejei¢do da ciéncia pela maioria dos autores.
Carneiro cita principalmente obras de ficcdo cientifica anglo-americana, para
ilustrar seus argumentos, concluindo com uma breve secdo sobre 0s
trabalhos brasileiros. (GINWAY, 2005, p. 27)

Os estudos pioneiros vieram, de acordo com Ginway, de pesquisadores como Dinah
Silveira de Queiroz, André Carneiro, Muniz Sodré, Raul Fiker, Leo Godoy Otero e outros que
perceberam na tentativa de uma sistematizacdo da histéria do género a aproximagdo com a

comunidade de fas, autores e pesquisadores.

1.3. LITERATURA DE MASSA E FICCAO CIENTIFICA

A literatura de massa surge, no Brasil, com o folhetim. Nas reflexdes de Marlyse
Meyer (1996), o fendmeno folhetim é bastante complexo em func¢do da impossibilidade de
defini-lo como algo homogéneo. O romance-folhetim é multifacetado e sua aparicdo é
diferente de acordo com a época histdrica e o contexto politico-social em que é produzido ou

inserido.

De inicio, ou seja, comeco do século XIX, le feuilleton designava um lugar
preciso do jornal: o rez-de-chaussée — rés-do-chdo, rodapé —, geralmente o
da primeira pagina. Tinha uma finalidade precisa: era um espago vazio
destinado ao entretenimento. E pode-se ja antecipar, dizendo que tudo o que
havera de constituir a matéria e 0 modo da cronica a brasileira ja é, desde a
origem, a vocagdo primeira desse espaco geografico do jornal,
deliberadamente frivolo, oferecido como chamariz aos leitores afugentados
pela modorra cinza a que obrigava a forte censura napoleénica (MEYER,
1996, p. 57)

Este espaco destinado ao entretenimento estava aberto a todos os leitores. Por ser
voltado & populacdo em geral o folhetim abrigava historias atrativas, com enredos variados

cuja finalidade era atingir um grande publico de consumidores. Nas observacdes de Sodre,



[...] em pleno século XIX, registra-se na Franca a persisténcia da Littérature
de colportage, com um vasto publico leitor: em 1843, foram vendidos no
territorio francés 9 (nove) milhdes de exemplares de cordel. A partir de 1850
€ que os folhetos decaem efetivamente, substituidos pelo folhetim. (SODRE,
1978, p.79)

Nascia neste momento um tipo de literatura com grande poder de alcance. A forma
agradava o publico leitor e a estratégia de fatiar as histdrias e colocar nos rodapés dos jornais

chamavam atencdo e, consequentemente, popularizavam os textos.

Desde entdo, a literatura popular, produzida e consumida de maneira
predominante nos grandes centros urbanos europeus, é do tipo folhetim (do
francés feuilleton-roman) isto é, romances publicados no rodapé dos jornais,
por sua vez vendidos a precos baixos e com grande tiragem. E a fase do
jornalismo competitivo e industrial — e a expressao Feuilleton vem do jornal
La Presse, fundado em 1836 por Emile Girardin. La Press simboliza a
industria editorial do século XIX, organizando-se para atender a demanda de
um mercado crescente, com recursos publicitarios e novos meios técnicos de
fabricago de papel e de impress&o. (SODRE, 1978, p.79)

No ambito da comercializagdo de narrativas de massas, 0 romance-folhetim assume
importante papel na histéria da literatura. Trata-se de um dos grandes responsaveis pela ampla
divulgagdo de “pedacinhos de historias” colocados nos jornais diariamente. O atendimento a
uma ampla demanda mercadolégica fez com que os jornais barateassem 0s precos,
aumentando, de forma significativa, o publico consumidor.

Meyer (1996) apresenta-nos as fases de evolucdo do folhetim, estabelecendo uma
cronologia com inicio no periodo de 1836 a 1850, quando Eugenio Sue e Alexandre Dumas
definem o género: é a época gloriosa do romance-folhetim roméntico democratico, com o
herdi justiceiro dos humildes.

A segunda fase situa-se entre 1851-1871, quando desponta e brilha o escritor Ponson
du Terrail com seu anti-heroi de inimeras faces, Rocambole. O enredo ndo est4 na cabeca do
autor e nesse momento historico o pablico assinante recebe o volume em casa. No entanto, 0
romance-folhetim n&o é uma forma a-historica, desvinculada do contexto, mas sofre filtragens
nas maos do escritor, obedece a determinados propositos literarios e nao-literarios.

A terceira fase vai de 1871 a 1914, momento em que ocorre a democratizacdo do

folhetim e impera o principio do realismo. Ha a insergdo de novas conexdes com a realidade e



uma grande novidade surge nesse momento: a distribuicao do primeiro capitulo para estimular
a leitura, como estratégia de divulgagéo.
A partir deste processo de evolucao na historia literaria e de consolidacdo da literatura

de massa entende-se que 0

folhetim, romance popular, literatura de consumo, literatura de massa séo
expressoes que hoje indicam o0 mesmo fendmeno: uma narrativa produzida a
partir de uma demanda de mercado, para atender literariamente um publico
consumidor. O folhetim nasce, portanto, atrelado a imprensa de grande
tiragem, ao germe da inddstria cultural. Ao contrario da literatura culta, a
literatura de massa tem, entre suas determinagdes produtivas, o aparelho
informativo-cultural. Isto é essencial para a sua conceituacdo. (SODRE,
1978, p. 79-80).

O folhetim foi recebido com grande entusiasmo por dar voz aos sentimentos
fundamentais do ser humano. Tudo aquilo que era sentido, pensado e reprimido no sujeito
tinha espaco nesta literatura que alcancava a populagdo por suas particularidades e
caracteristicas.

Refletindo acerca da producdo da literatura de massa, Paes destaca que

na cultura de massa, a originalidade de representacdo tem importancia muito
menor. A fim de satisfazer ao maior nimero possivel de seus consumidores,
as obras dessa cultura se abstém de usar recursos de expressao que, por
demasiado originais ou pessoais, se afastem do gosto médio, frustrando-lhe
as expectativas. Dai que ela se limite, na maioria dos casos, ao uso de
recursos de efeitos ja consagrados, mesmo arriscando a banaliza-los pela
repeticdo. Outro critério de diferenciacdo € o do esfor¢co. Assim como
lisonjeia o gosto estratificado dos consumidores para mais facilmente vender
0 que produz, a cultura de massa se preocupa em poupar-lhes, no ato de
consumo, maiores esforcos de sensibilidade, inteligéncia e até mesmo
atencdo ou memoria. (PAES, 1990, p. 26)

Seguindo as técnicas de producdo da literatura de massa, o folhetim materializava a
ideia de uma narrativa em série, elaborada aos poucos e a formula “continua amanha” entrou
nos habitos dos leitores. Da necessidade jornalistica de ampliar o publico leitor surgiu um
género novo de romance, o folhetim de Eugéne Sue, Alexandre Dumas, Soulié, Paul Féval,
Montépin entre outros. (MEYER, 1996). Esse género se afastava da aridez dos textos
classicos que exigia uma leitura mais apurada e da grande necessidade de abstracdo por um
texto que apresenta elementos estéticos mais atrativos e temas relacionados ao cotidiano,

como conflitos pessoais, de poder, contradi¢cdes econdmicas, etc. Sodré destaca que



a funcdo claramente normativa da literatura de Massa é, portanto, ajustar a
consciéncia do individuo ao mundo (confirma-lo como sujeito das variadas
formacdes ideoldgicas), mas divertindo-o como num jogo. Por isto, a
narrativa trabalha com formas ja conhecidas ou facilitadas de composicao
romanesca (SODRE, 1978, p. 35)

Assim, “o texto de massa mantém visivel a sua estrutura através de personagens
fortemente caracterizados, de uma abundancia de dialogos (capazes de permitir uma adesdo
mais intensa do leitor a trama) e de uma exploracdo sistematica da curiosidade do publico.”
(SODRE, 1978, p.17). Essas caracteristicas facilitam a ades&o do leitor & obra e a uma leitura
de entretenimento.

Paes (1990) destaca que a literatura de massa ou de entretenimento pode estimular nas
pessoas 0 gosto e o habito pela leitura. Assim, Paes propde como géneros da literatura de
entretenimento: “o romance policial, o romance sentimental, o romance de aventuras, a ficcdo
cientifica e a ficgdo infanto-juvenil.” (PAES, 1990, p. 28). Esse tipo de literatura “adquire o
sentido de degrau de acesso a um patamar mais alto onde o entretenimento ndo se esgota em
si, mas traz consigo um alargamento da percepc¢éo e um aprofundamento da compreenséao das
coisas do mundo.” (PAES, 1990, p.28).

Sodré opde a literatura culta a literatura de massa. Para ele,

a literatura culta deve ser entendida como um conjunto de textos
reconhecidos, ao nivel da producdo e do consumo, como artistico-literarios.
Este reconhecimento é feito pela escola e suas derivagGes ou ramificagdes
(critica literaria, instituicbes académicas, salGes, etc.) na medida em que o
texto simplifique uma tomada de posicao linguistica, isto €, uma intervencao
necessaria no processo de determinacdo e reproducdo das praticas
linguisticas contraditérias de uma mesma lingua comum, onde se realiza a
eficacia ideoldgica da escolarizacio burguesa. (SODRE, 1978, p. 85)

A literatura, para encaixar-se nos parametros cultos, deve passar pelo reconhecimento

das autoridades canonicas. Em contraposicao a essa “alta literatura”, Sodré afirma que

a expressdo literatura de massa designara na totalidade do discurso
romanesco tradicionalmente considerado como diferente e opositivo ao
discurso literério culto, consagrado pela instituicdo escolar e suas expansfes
académicas. Incluem-se, assim, no universo da literatura de massa, o
romance policial, de fic¢do cientifica, de aventuras, sentimental, de terror, a
historia em quadrinhos, o teledrama, etc. (SODRE, 1978, p. 15).



Partindo dessas reflexdes, pode-se destacar que tanto a literatura culta quanto a
literatura de massa podem contribuir para a formacdo de leitores. No que diz respeito ao
contato e a recepcdo de obras de ambos os tipos, “a diferenga das regras de produgdo e

consumo faz com que cada uma dessas literaturas gere efeitos ideologicos diferentes.”

(SODRE, 1978, p.6).

1.4 INFINITO EM PO: ROMANCE E FICCAO CIENTIFICA

Autor de romances, Giffoni é um ficcionista mineiro contemporaneo. E o autor de A
Jaula Inquieta (1988), Os Passaros sdo Eternos (1989), O Ovo de Adax (1991), Tinta de
Sangue (1998), A Arvore dos Ossos (1999), Adagio para o Siléncio (2000), A Verdade Tem
Olhos Verdes (2001), Infinito em p6 (2004), China — O Despertar do Dragdo (2007),
Retalhos do Mundo (2008), Cronicas de viagem (2008), O Pastor das Sombras (2009), O
Fascinio do Nada (2010).

Sua percepcdo sobre o ser humano, as mudangas paradigmaticas da sociedade e as
transformacdes no universo sdo apresentadas em obras que acolhem suas vivéncias, viagens e
seu esforco tedrico. Em Infinito em p6, no sentido de desvendar as engrenagens que formam o
ser humano, ele constréi um romance polifonico e habil.

Infinito em pé é um romance de ficcdo cientifica ambientado nos séculos XXIII e
XXV. Trata-se da historia de um deslocamento espacial e existencial marcado pela
especulacdo cientifica e pela adesdo a um projeto interestelar cujo objetivo € chegar a Alpha
Centauri. Nesse romance, a nave, 0 computador, a comida armazenada, os seres gerados fora
da terra funcionam como arcabouco ficcional da ficcdo cientifica.

Podemos aplicar a Giffoni o que Moisés refere a propdsito do romancista que, do

ponto de vista estrutural,

obedece ao contorno de seu mundo criado, o qual, por mais vasto que seja, é
sempre menor do que o proprio universo. Tudo é determinado pelo mundo
recriado, inclusive o emprego de certos truques vedados as demais
expressdes de prosa narrativa, como por exemplo, o andamento pausado da
narracéo, o emprego do monélogo interior, etc. (MOISES, 1973, p. 187-188)

Na criacdo desses universos ficcionais tudo é determinado por esse espirito inventivo. O
processo de criagéo e recriacdo deve partir da intuicdo do autor. O drama das personagens precisa

partir da universalidade e das inquietudes da vida. Nas palavras de Moisés (1973, p. 187), o



romance deve ser entendido como “uma recriagdo do mundo, os grandes romancistas se tem
mostrado sensiveis ao tema de uma sociedade em dissolugdo, em decadéncia, pois quando
tudo esta a desmoronar ¢ que mais se faz necessaria a tarefa do romancista”.

Nesse processo de recriacdo a partir do mundo, pode-se dizer que a polimorfia,
caracteristica do romance, perpassa a obra Infinito em pd. Na obra analisada, sdo apresentadas
cartas, trechos de diérios, poema, narrativas em primeira e terceira pessoa - ele é a
materializacdo de vozes diversas. Pode-se destacar que “a linguagem do romance ¢é construida
sobre uma interacdo dialogica ininterrupta com as linguagens que a circundam.” (BAKHTIN,
1990, p.191).

Estendendo as reflexdes de Bakhtin a Infinito em po, pode-se dizer que essa obra, como
um todo, ‘“caracteriza-se como um fendmeno pluriestilistico, plurilingue e plurivocal.”
(BAKHTIN, 1990, p.73). Existe no texto uma heterogeneidade, o que denomina um mosaico
de citacBes. Além disso, sua composicdo abrange as mais diversas formas textuais. Na
articulacdo do enredo encontramos elementos da sabedoria popular e de géneros literarios
diversos, fragmentos de textos filoséficos, cientificos, histéricos, jornalisticos, religiosos e
informacgdes variadas sobre o comportamento humano: “o romance orquestra todos os seu
temas, todo seu mundo objetal, semantico, figurativo e expressivo.” (BAKHTIN, 1990, p. 74).

O clima da narrativa Infinito em p6 adere-se aos elementos da ficcdo cientifica
apresentadas no segundo capitulo e possui caracteristicas presentes em outros autores como
Wells e Verne, que fazem parte dessa forma burguesa de apresentar as inovagdes e a0 mesmo
tempo de estabelecer criticas ao avanco tecnolégico (CAUSO, 2003).

O trecho do romance abaixo é uma narrativa de Nima Prajma e corrobora a
apresentacdo das caracteristicas da tecnologia e das descobertas cientificas utilizadas na

construcdo da prosa ficcional.

Uma vez ele discorreu com entusiasmo a respeito de seu plano de
colonizacéo ao redor de Sirio num prazo de duzentos mil anos. Estranhei, eu
gue mal havia completado sete. Com aquele olhar de quem sabe, mas ainda
ndo quer revelar, passou a méo pelos meus cabelos, esfregou-os, aplicou um
tremelique com as pontas dos dedos em cima da minha orelha direita,
assegurou que o avango tecnoldgico poderia reduzir a duracdo da epopeia
por um fator de dez. N&o entendi, porém aceitei sua palavra, e pedi-lhe para
mostrar de novo o objeto UC3461, o mais distante até entdo localizado.
(GIFFONI, 2004, p. 45).

Do ponto de vista estrutural, a obra de Giffoni pertence ao género romance de ficcéo

cientifica, que trata do momento presente em forma de ficcdo: “diante de uma fabulagao



sabemos que através do dispositivo ficcional é a realidade que estd sendo, indiretamente,
referida”. (FIKER, 1985, p. 27). A reflexdo em torno dessa questdo que mimetiza o real
permite compreender que o romance moderno “tornou-se um sistema literario original de
linguagens que ndo se encontram num mesmo plano” (BAKHTIN, 1990, p.205), enxerga-se a
partir dele um sistema de representacdo de linguagens que contém uma dimens&o ideoldgica e
social profunda.

Infinito em pd apresenta elementos do romance popular, do folhetim, da literatura de
consumo, da ficcdo cientifica que hoje indicam o mesmo fenémeno: uma narrativa produzida
a partir de uma demanda de mercado para entreter literariamente um publico consumidor. Ao
contrério da literatura culta, a literatura de massa tem, entre suas determinagdes produtivas, 0
aparelho informativo-cultural (SODRE, 1978, p. 15).

Na literatura de massa, os temas podem facilmente passar de um género para outro, de

modo sincrético. Segundo Sodré

Assim, é possivel ver a ficcdo cientifica com caracteristicas tematicas do
romance de aventuras ou do enigma policial, ou entdo o romance policial
com caracteristicas da narrativa de terror, etc. Dentro do mesmo principio,
famosos autores de literatura de massa sempre transitaram por géneros
diferentes: Conan Doyle (o criador de Sherlock Holmes) escreveu em 1912
uma narrativa de ficcdo cientifica (O Mundo Perdido), Edgar Rice
Burroughs (criador de Tarzan) escreveu também novelas de FC, com um
her6i de caracteristicas policial-rocambolescas: John Carter (SODRE, 1978,
p. 82).

Em qualquer dos casos citados, para a literatura de massa, Sodré agencia sempre
quatro elementos:

A) O herdi. Contrapondo-se a literatura culta, que celebrava com fervor a figura do
her6i dos tempos antigos como homem superior, a literatura de massa vai acentuar a
“ressurrei¢do” do mito herdico, a onipoténcia (supra-humana) do personagem. (SODRE,
1978, p. 83).

Sodré afirma que

O heréi dos romances policiais, de aventuras, de ficcdo cientifica tem, do
her6i tradicional, algo de solaridade (a invencibilidade, o triunfo “solar”
sobre as sombras) de supra-humanidade (a mistica da demiurgia e salvacdo
do mundo) de misoginia (a mulher se apresenta frequentemente como um
obstaculo para a acdo grandiosa) e de companheirismo heroico (a tematica
do “duplo” do amigo que funciona como alter-ego do her6i). (SODRE, 1978,
p.83)



Em Infinito em pd, tais caracteristicas podem ser observadas nas personagens Shiva,
Nima e Aurélia, que apresentam comportamentos que se assemelham aos feitos heroicos. As
facanhas que elas desenvolvem confirmam as caracteristicas do herdi moderno.

Nima Prajma, em um determinado momento da narrativa, faz uma aproximagéo dos

feitos heroicos do passado e da ousadia do seu pai Shiva.

Para meu pai, 0 cosmo é o destino manifesto humano, a borda sem limite
para a aventura e a evolucdo, nossa mesa de parto, aniversario e velorio,
nossa casa e nossa escola. Como no passado, 0s pioneiros se arriscardo mais,
porém se transformardo em herdis para os netos, bisnetos e tataranetos. A
Unity e as duas naves batedoras que vao a nossa frente sdo a Santa Maria, a
Pinta e a Nifia. N6s, um bando de Colombos. (GIFFONI, 2004, 45)

O ato herdico atribuido & personagem Shiva é destacado por seu filho Nima Prajma. A
onipoténcia da personagem € realcada no sentido de destacar sua importancia relacionada a
invencibilidade da nave pelas adversidades do universo. Shiva é dotado de inteligéncia e esta
faz com que sua “boa luta” possa servir como estratégia na manuten¢do da vida no interior da
nave. Sua personalidade equipara-se ao triunfo solar sobre as sombras.

Nima Prajma espelhando na figura emblematica do pai encarna o heroi supra-humano

gue objetiva acumular conhecimentos para dar continuidade a viagem ao infinito.

Meu pai, contudo, ndo se da conta de que me critica em excesso. Em
algumas ocasibes, parece desejar um filno mais brilhante que copie ou,
melhor ainda, aperfei¢oe sua carreira de comandante, mas as oportunidades
ndo acontecem igualmente para todos. Eu também adoraria me tornar um
grande hero6i e ter minha fotografia no Quadro de Herdis do Governo
Central, orgulhoso com a medalha de ouro e a fita vermelha, branca e azul
da Terra Unida no peito, exposto nas reparti¢des publicas de quatro planetas.
Se conseguisse a facanha, minha vida teria valido a pena, e eu ndo ficaria
devendo o investimento feito pela tripulagdo da Unity no seu mascote
preferido, cobrindo-me de atengdo, carinho, bajulamento e muita, muita
expectativa. Herdis sdo, no fundo, elogios que as sociedades fazem a si
mesmas, honrarias que elas se concedem na pele de seus membros. Quanto
mais, melhor. (GIFFONI, 2004, p. 47)

O trecho extraido do romance explicita o desejo do filho gerado no interior da Unity
de salvar o mundo que simbolicamente é representado pela nave e pelas relagBes sociais
estabelecidas em seu interior. Essa associacdo de Nima com a figura do demiurgo se d& pelo

fato de que ele proprio sera um novo construtor apds a morte do seu pai, Shiva Ramanujam.



Na personagem Aurélia percebe-se a figura da mulher como obstaculo para a acdo
grandiosa do herdi. A hibernacdo dessa personagem acontece devido a sua insatisfacdo as
ideias provenientes do Conselho de Bordo. Daedalus aponta em sua narrativa que “o
problema é Aurélia, ex-companheira de Shiva. Quando penso nela, dou razdo aos defensores
da teoria da conspiragdo.” (GIFFONI, 2004, p. 72). A conspiracdo deve ser entendida no
romance como resultado de um plano arquitetado pela personagem com a intencdo de rebater

as decisdes tomadas pela elite da nave.

B) Atualidade informativo-jornalistica. A atualidade de informacéo é constante e

simultanea as fungdes de diversdo e de entretenimento junto ao publico urbano. Para Sodré:

O folhetim sempre procurou informar (demonstracdo de tese), caucionando
0s acontecimentos imaginarios narrados com a divulgacdo de ideias em
curso, doutrinas, fatos jornalisticos, descobertas cientificas, etc., de maneira
anadloga a do cordel. Dai a natureza frequentemente datada da diegese
folhetinesca: a informacdo perde atualidade com o tempo. A funcéo
informativa destaca-se na distingdo dos géneros: policial, ficcdo cientifica,
aventuras, sentimental, horror, etc. (SODRE, 1978, p.83).

Em Infinito em po apresentam-se varias informacdes relacionadas as transformacdes
tecnoldgico-cientificas. Trata-se de um romance que pressupde um leitor urbano e conhecedor
das profundas transformacdes do mundo moderno, haja vista 0s termos, as proposicoes, as leis
e as teorias cientificas que explicam o cosmo, a vida e a sobrevivéncia. Destaca-se nesta
abordagem a personagem Henriete Poe, cientista do campo da astrofisica que “durante anos,
dedicou-se a aumentar o tamanho do Universo e afirma ter localizado o inicio dos tempos, 0
Aleph, um ponto de altissima densidade que se desagregou, expandiu, murchou e deu origem
ao canal de parto do Big Bang”. (GIFFONI, 2004, p. 110). A Astronomia afirma que

no Big Bang, que deu inicio ao Universo, toda a matéria estava concentrada
em um unico ponto, com temperaturas tdo altas que os protons e néutrons
que formam os atomos ainda ndo existiam. Existia um mar de energia,
matéria e antimatéria. As particulas, quarks e léptons apareciam brevemente,
e desapareciam neste mar de energia.

(Disponivel em: http://astro.if.ufrgs.br)

Além das afirmacbes no campo da astrofisica, a astronomia ocupa um espaco fulcral
no romance. Além da criacdo do Big Bang, Giffoni faz referéncia a todos os corpos celestes-
Via-Lactea, constelacdes, estrelas, planetas, buraco negro etc. -, buscando informar ao leitor

das inovac0es cientificas dos séculos idealizados.



Além das informagGes do campo da astronomia e da astrofisica, percebe-se no
romance que a personagem Roxane Maupassant associa conhecimentos da Astronomia a

Astrologia na confeccdo de mapas astrais, como o de Nima Prajma:

segundo 0 mapa astral feito por Roxane Maupassant, que para mim é a mais
entendida no assunto, nasci num momento em que Unity recebia, em grande
intensidade, as vibracdes de Saturno e de Vénus. Para melhorar, um cometa
gigante fazia sua primeira visita ao interior do Sistema Solar, passava ao
lado de Mercurio e sua cauda chegava até a Terra. Sou predestinado a uma
vida feliz e cheia de aventuras, embora deva ficar atento. (GIFFONI, 2004,
p. 53).

As informacgdes referentes a Astronomia nem sempre sdo feitas perseguindo os
ditames da ciéncia, mas no sentido de estabelecer metaforas com o universo interior das

personagens. Nota-se em “Sonhos de um adolescente” as observacdes de Nima Prajma:

V60 ainda mais longe, mais solto, fundido ao cosmo, continente e contetdo.
Tomo posse da matéria que me cerca da cabeca aos pés, surpreso como na
primeira vez gue tive consciéncia de sua formosura. Hiperinflaciono-me no
interior de onze dimensdes. Bum ! Estouro em zilhdes de fotons, brilho mais
gue o sol em cinco bilhGes de anos, cresgo para todos os lados. Minha
luminosidade revela astros protegidos pela escuriddo: planetas, buracos
negros, anas-marrons, pulsares. Fecho os olhos, penetro no zool6gico do
espago a velocidades supraluminares, invado o Big Bing, atravesso o ovo
césmico, cruzo o inicio e o final das eras, alcanco o Tempo Estendido.
Consigo ficar ainda mais completo: sou tudo, estou em tudo, tenho tudo em
mim: sou nada (GIFFONI, 2004, p. 44).

Vé-se, portanto, que Giffoni utiliza informacdes cientificas de diversas areas, fruto da
vivéncia e das descobertas do homem moderno. Ele associa informacdes cientificas ao

entretenimento do leitor.

C) Oposicgdes miticas. O elemento mitico aparece na literatura de massa apenas como
instrumento de mistificacdo e seducédo pela estrutura ideoldgica. As oposi¢des binarias como
0 bem e 0 mal, a felicidade e a amargura, 0 perseguidor e o perseguido, a generosidade e a
mesquinhez, percorrem o universo folhetinesco, sempre imaginariamente resolvidos pela a¢éo

herdica de uma individualidade poderosa (SODRE, 1978). Sodré afirma que

a tensdo dos contrarios (sendo um termo a contraparte do outro, como o bem
é do mal, o sol é das sombras), em luta pelo exercicio de um poder, sucede-
se o equilibrio precario de uma identificagdo: a unidade dos opostos,
realizada pela onipoténcia narcisica do her6i. Toda literatura de massa, de



modo mais ou menos coerente, persegue repetitiva e obsessivamente uma
identidade — do crimir]oso, no romance policial; do ser humano, na fic¢éo
cientifica, etc. (SODRE, 1978, p.84)

As oposices binérias perseguem o texto e auxiliam na construcdo das células
draméticas. As relacbes sociais no interior da astronave demonstram tais oposi¢des por meio
da marca antagbnica entre o bem (esperanca de concluir a viagem interestrelar) e o mal
(representado pelo buraco negro); o motim realizado pelos membros do Conselho de Bordo
em divergéncia com Shiva e a individualidade presente nas agdes do comandante definido
como narcisista por Madeleine.

A referéncia mitica percorre todo o texto por meio de figuras como Narciso, Dédalo,
fcaro, Shiva, Sarasvasti, etc. e intertextos com historias miticas tanto da mitologia grega
quanto da mitologia oriental, reforgando a nocéo de seducéo pela estrutura ideoldgica presente
na literatura de massa.

O autor faz mencdo ao Eden como uma experiéncia de recriacdo da natureza e do
mundo na Unity. “No JP-T, o Jardim do Paraiso — Tropicos, situado no topo da Torre A, uma
das quatro areas que reproduzia com algum detalhe a ecologia terrestre, percorreu 0s canteiros
em busca de degenerescéncia e maus tratos a espécimes em aclimatagdo [...].” (GIFFONI,
2004, p. 91). O Eden de Infinito em pd ndo é paradisiaco, mas assustador. Os seres ali criados
sdo modificados geneticamente e apresentam caracteristicas distintas dos homens da Terra. A

cientista Mira Ceti descreve 0 homem do paraiso:

No desespero, cogitei servir-me outra vez de um Homem do Paraiso, desses
mais altos e desenvolvidos, que apelidamos de Seis Furlinculos, devido aos
musculos acumulados nas nadegas, nas barrigas das pernas e nos biceps, seis
montinhos que parecem carnicGes no ponto de espremer. Por mais que se
esforcem para nos agradar, e eles se esforcam mais que os machdes que
vampirizo, sempre me remetem a bestialidade. Sinto-me penetrada por um
chimpanzé de olhos azuis com cheiro de citronela. (GIFFONI, 2004, 114)

A visdo edénica, comum a partir da matriz religiosa, difere da visdo de imperfeicao
apresentada no romance: os seres criados séo hibridos, uma mesclagem de plantas, humanos e
animais. A fungdo desses homes e mulheres do paraiso é exclusivamente garantir o prazer
sexual num ambiente mono6tono. O autor ndo esta defendendo a existéncia de um éden biblico
nem tampouco defende questdes de cunho religioso, mas provoca uma reflexdo acerca das

deformidades da criacdo pelas maos do homem.



D) Preservacdo da retorica consagrada. A literatura de massa abriu mdo de uma
linguagem propria, dando as costas a problematica de estilo. Sempre subsidiaria a literatura
culta, a retorica da literatura de massa é pobre, esquematica, destinada apenas a armar com
eficacia a sequéncia dos acontecimentos ficticios. Trata-se de uma espécie de “realismo nao
critico, que apresenta 0 personagem, com suas caracteristicas fisicas e psicoldgicas, num
determinado contexto, mas sem a oposigdo entre a sociedade ¢ o individuo.” (SODRE, 1978,
p. 84).

Embora a obra de ficcdo cientifica utilize as técnicas da literatura de massa, Infinito em
pé repete os padrbes entronizados na narragdo consagrada. Trata-se de uma histdria bem

contada, com suspense bem dosado e que consegue prender a atengdo do leitor. Para Sodré,

0s quatro elementos descritos servem para caracterizar a estrutura da
producdo folhetinesca, mas ndo para explicar a verdadeira diferenga entre
arte literaria (ou literatura culta) e literatura de massa. A explicagdo tera de
ser buscada na diversidade dos aparelhos ideologicos onde as duas
categorias de textos realizam os seus efeitos: e escola, no caso da literatura
culta; a induastria informativo-cultural, no caso da literatura de massa.
(SODRE, 1978, p. 85)

Para assegurar a veracidade da mensagem implicita, a ficcdo cientifica justifica-se
historicamente. Para isso, trata de multiplicar os indices de credibilidade, por meio dos
truques da narracdo, como de informacgdes dosadas ao longo da narrativa. Para Sodré (1978)
ha sempre divulgacdo dos dados de uma ciéncia ou de uma doutrina na literatura de massa,
uma vez que ndo consegue encontrar em si condi¢des de veracidade.

Garcia apud (CAUSO, S/D, p. 54) afirma que “a fic¢do cientifica € bem o género
literario para nossa época. Ela traduz toda a tragédia do homem moderno, acossado pelos
monstros de sua propria criagdo, procurando livrar-se do pesadelo que a civilizacdo moderna

representa’.

1.5 UTOPIA, DISTOPIA, SATIRA E LITERATURA FANTASTICA

Em um estudo sobre a fic¢do cientifica ndo se pode negligenciar a influéncia de outros
géneros como “Utopia”, “Distopia”, “Satira” e “Literatura Fantastica” na construcdo dos
enredos, personagens e contextos. De acordo com Fiker (1985, p. 26) “como subgénero da
ficcdo em prosa, a ficcdo cientifica se insere numa tradicdo que deleita suas raizes na

fabulacdo”, sendo assim, as possibilidades de criagdo no universo ficcional transbordam a



realidade. “Trata-se da ficcdo que nos apresenta um mundo radicalmente diferente daquele
que conhecemos embora se reporte, de alguma forma, a ele.” (FIKER, 1985, p. 27).
Para apresentar esse “mundo diferente”, o autor faz convergirem varios géneros e

estilos na busca de uma composicao. Causo destaca que:

A maioria das obras anteriores ao seculo XIX tinham como tonica a
descrigdo de utopias ou a satirizacdo das sociedades da época. A satira s6
tem sentido quando se dirige a um objeto solidamente fixado, e a utopia
igualmente se posiciona como objeto de comparacdo diante de uma ordem
social e politica ja estabelecida. Ha de se destacar ainda que a ficcdo
cientifica € um género literario derivado da utopia que tem no século XVI
seu bercgo originario. (CAUSO, 2003, p. 57)

Segundo Fiker (1985, p. 27) “a estratégia de imaginar sociedades de outros mundos ou
dos tempos futuros que sdo geralmente travestis da sociedade do escritor € tdo comum a proto
ficcao cientifica como a ficgdo cientifica moderna.” As obras guardam aspectos utopicos,
distdpicos, satiricos e preservam fortes caracteristicas da literatura fantastica.

Fiker (1985, p. 28), afirma que “ao lado das Viagens de Gulliver, outro texto basico da
proto-FC é a Utopia, de Thomas More, texto de 1516 que descreve um pais remoto cujas
instituicdes politico-socias sdo perfeitas e cujo titulo passou a designar um tipo de fantasia

especulativa.” Etimologicamente, Massaud Moisés destaca que o

termo criado por Thomas Morus, fazendo trocadilho com eutopia, lugar
onde tudo estd bem. Na obra com esse titulo publicada em 1516, emprestava
a velha tendéncia o rétulo que designando-a dai por diante, iniciava uma
corrente que se prolongaria até 0s nossos dias. O sentido que o vocabulo
recobre é motivo de divergéncias, assim como as obras que se engajaram
nessa modalidade. (MOISES, 2004, verbete: Utopia.)

Nesta linha reflexiva, Fiker (1985, p. 28) aponta que “o termo latino ‘utopia’ situa-se
estratégica e ambiguamente as palavras ‘eutopia’ (lugar melhor) e ‘outopia’ (lugar nenhum), o
que j& diz um bocado sobre o que se trata.”

A Utopia de Morus € um relato de viagem que traz em seu bojo aspectos satiricos de
uma dada realidade. Trata-se de um texto que mescla realismo e fantasia; desta forma, é visto

muitas vezes como fuga da realidade e devaneio. Ana Claudia Romano Ribeiro destaca que

a utopia se vincula intrinseca e explicitamente a historia. Disso resulta a
descricdo, motivada pela experiéncia historica, de uma alteridade
geografica, social, politica econémica, religiosa e linguistica. Essa descri¢do



— como muitos estudiosos tém salientado — é frequentemente satirica,
configurando-se como uma “contrapartida irdnica do nosso mundo”. [...]
N&o desprovida de humor, ela [a utopia] enfoca com tom mordaz sua
atualidade ideoldgica, apresentando ao leitor uma sociedade ficticia com
muitos de seus valores alterados, comumente invertidos ou distorcidos, se
comparados a sociedade de referéncia, segundo uma clara intencéo critica.
(RIBEIRO, 2011, p. 28-29)

Essa vinculacdo a historia destacada pela autora é fortemente marcada pela
compreensdo critica e sofisticada do autor com relagdo ao contexto vivido. Assim, para que 0S
termos “satira e a utopia fagam sentido, ¢ necessario que o autor pressuponha a existéncia de
falhas no sistema social e politico que ele ataca, e que essas falhas possam ser corrigidas, que
o sistema possa ser transformado.” (CAUSO, 2003, 59). A percepcdo dos problemas
historicos sdo colocados a partir de uma “lente aumentada”, ¢ por isso que Ribeiro (2011)
afirma que a utilizagdo do tom mordaz persegue a consciéncia dos valores da sociedade.

O termo “utopia” também pode ser utilizado num sentido geral “para denominar
construcdes imaginarias de sociedades perfeitas, de acordo com os principios filosoficos de
seus idealizadores.” (WILLEMS apud MOISES, 2004, p. 458). Lalande, em Vocabulario
Critico da Filosofia, explica o termo da seguinte forma:

Sobre as utopias e 0 método utdpico; entendia por isso o0 procedimento que
consiste em representar um estado de coisas ficticio como realizado de uma
maneira concreta, quer a fim de julgar as consequéncias que ele implica,
quer, mais frequentemente, a fim de mostrar quanto essas consequéncias
seriam vantajosas. Sem ddvida certas obras ditas utopicas sdo na realidade,
uma critica pura e simples dos vicios e dos abusos do seu tempo, sem
nenhuma intencdo construtiva, e assemelha-se mais a Viagem de Gulliver
ou a Morticoles do que a Voyage em lcarie ou as News of Nowhere
(LALANDE, 1999, verbete: Utopia).

O surgimento das utopias na literatura se da através das projeces de mundos perfeitos,
0 que acontece de forma paralela a realidade. O género utdpico trabalha com elementos
ficcionais e proporciona ao leitor vislumbrar a possibilidade da construgcdo de uma historia
refletida, a partir do desenvolvimento da dimenséo critica, alias, “podemos dizer que a utopia
segue o preceito horaciano do ‘dizer a verdade rindo’ (ridentem dicere verum), afinal, o riso
triunfa sobre as mais impenetraveis barreiras e torna palataveis as mais amargas verdades”
(RIBEIRO, 2011, p. 29). A contrucdo utopica é o resultado do sujeito que pensa diante de
uma realidade insatisfatoria e a possibildade de mudanca, ou seja, do real e do ideal.



A utopia é historicamente uma mensagem na garrafa, a mensagem de um
naufrago. N6s comumente definimos o utopista, na linguagem corrente,
familiar, como aquele cientista e historiador, um sonhador, alguém que néo
tem os pés no chdo, alguém que fantasia que perdeu o contato com a
realidade. Quero inverter esta acep¢do, sublinhando o fato que o utopista,
entendido como aquele que escreve uma utopia, € normalmente um grande
realista. (FIRPO, 2005, p. 229)

Essa acepcéo é fulcral no estudo das utopias, elas sdo escritas em uma determinada
época e pertencem aos anseios historicos que foram produzidas. O género assume um rico
carater a medida que proporciona essa critica historica. Na sua forma, recorre as imagens
visionarias, ndo no sentindo alienante, mas para chamar atencdo e dizer: algo precisa ser
mudado. Desta forma, “a satira, bem como a utopia, ¢ o resultado literario da tenséo entre
realidade insatisfatoria, vivida e realidade ideal, sonhada” (RIBEIRO, 2011, p. 29).

Sobre a distopia, pode-se dizer que

caracteriza-se pela antevisdo de um lugar imaginario onde reinaria o caos, a
desordem, a anarquia, a tirania, ao contrario do paraiso cristdo ou dos mitos
de felicidade eterna, expressos em obras como Cidade do sol, Shangrila,
Eldorado, Xanadu, Terra de Maravilhas, Arcadia, Pais de Cocanha
(MOISES, 2004, verbete: Utopia).

A ficcdo cientifica aponta avangos, problemas decorrentes desses avancos,
possibilidades numa perspectiva aumentada, destruicdo e desgraca. Segundo Fiker (1985, p.
28-29) “sdo estes mesmos avangos, por outro lado, que dao o tom (sinistro) a distopia, termo
antébnimo de eutopia, designando, portanto, o pior lugar”. Assim, “ao empregar um mundo
futurista imaginario, as distopias efetivamente se concentram em temas politicos que
satirizam tendéncias presentes na sociedade contemporanea.” (GINWAY, 2005, p. 93).

O E-Dicionéario de Termos Literarios traz a seguinte definicdo ao termo distopia:
“geralmente interpretdvel como sindnimo de ‘anti-utopia’ e aplicado a uma obra que pde em
causa ou satiriza alguma utopia ou que desmitifica tentativas de apropriacéo totalitaria de um
cenario utdpico.” As distopias tratam de sociedades massificadas e infelizes, sdo inversdes
dos sistemas utopicos apresentados.

Ginway, em Ficgéo cientifica brasileira: mitos culturais e nacionalidade no pais do

futuro, afirma que:

A ficgdo cientifica distopica é geralmente considerada um subgénero da
ficgdo cientifica, porque emprega uma técnica de ficgdo cientifica chamada
desfamiliarizagdo ou estranhamento cognitivo, que envolve apanhar



elementos familiares e fazé-los parecerem estranhos, embora num sentido
que seja factivel, ao invés de ser simples fantasia. (GINWAY, 2005, p. 93)

A maior parte dos textos da moderna ficcdo cientifica, realmente, envolvem projecGes
distdpicas, e parece que a distopia — mesmo fora da ficcdo cientifica propriamente dita — substitui a
utopia como forma narrativa dominante de especulacdo fantéstica politico-socioldgica. (FIKER,
1985). A distopia possui particularidades, tais como a técnica da desfamiliarizacdo, que
distancia o leitor do universo descrito pelo narrador, facilitando a andlise e a forte critica
social presente nas producdes deste género. Destaca-se ainda que embutida dentro da ficgédo
cientifica distdpica estd uma longa tradicdo de literatura utopica, da qual ela empresta um
namero de convencoes literarias (GINWAY, 2005).

Tzvetan Todorov formula uma definicdo do fantastico e tenta servir de forma mais
precisa a especificidade do relato fantastico; na obra Introducdo a literatura fantastica,

apresenta uma definicdo bem mais restritiva da literatura fantastica:

O fantastico se funda essencialmente na hesitacdo do leitor — um leitor que
se identifica com o personagem principal — quanto a natureza de um
acontecimento estranho. Esta hesitacdo pode se resolver, seja porque
admitimos que o acontecimento pertence a realidade, seja porque decidimos
que ele é fruto da imaginacdo ou o resultado de uma ilusdo. (TODOROV,
2010, p. 165-166)

Para Todorov, o fantastico reside entdo na hesitacdo entre uma explicagdo racional e

uma explicacdo sobrenatural para certos acontecimentos estranhos. Assim,

para se manter, o fantastico implica, pois, ndo s6 a existéncia de um
acontecimento estranho, que provoca uma hesitagao no leitor e no heroi, mas
também um certo modo de ler, que se pode definir negativamente: ele ndo
deve ser nem poético nem alegérico (TODOROV, 1979, p. 151).

A partir das reflexdes de Todorov, pode-se afirmar que a hesitacdo se situa entre o real
e 0 imaginario. O fantastico na concepcdo do tedrico seria um modo especifico de narrar, ou
seja, ampara-se em um conjunto de procedimentos retorico-formais e de temas que Ihe sdo
préprios.

A literatura fantastica vincula-se a ficgdo cientifica, pois entre as varias caracteristicas
e estere0tipos associados a ela estdo dados sobrenaturais construidos pelo homem. Todorov

destaca que:



E preciso fazer observar aqui que os melhores textos de science-fiction se
organizam de maneira analoga. Os dados iniciais sdo sobrenaturais: os robos,
0S seres extraterrestres, o cenario interplanetario. O movimento da narrativa
consiste em nos obrigar a ver qudo préximos realmente estdo de nos esses
elementos aparentemente maravilhoso, até que ponto estdo presentes em
nossa vida (TODORQV, 2010, p. 180).

Assim, podemos afirmar que o fantastico € um tipo de literatura presente em todos os
povos e em qualquer época; o realismo literario ¢ um fendmeno de séculos recentes. “A fic¢ao
cientifica se liga, mesmo por lacos indiretos, a diversas formas de literatura fantastica; muitas
de suas narrativas sdo transposicdes, para outro tempo ou outro espaco, de temas classicos
dessa literatura.” (TAVARES, 1992, p. 12).

Na pesquisa realizada podem-se perceber os pontos de intersecdo que existem entre
utopia, distopia, literatura fantastica e ficcdo cientifica, géneros que dialogam entre si. N&do é
possivel afirmar que um género despreze os outros, o que realmente existe € a sobreposi¢cdo
de vérios géneros nas composicdes literarias.

Considerando tais relacOes, é inegavel afirmar que se trata de géneros engendrados
para que o leitor saia do “lugar comum” e, numa cuidadosa interpretacdo da realidade possa
repensar a vida em geral. A ficcdo cientifica funciona como um alerta para as consequéncias
advindas dos excessos tecnoldgicos. Haja vista as cidades que atingem um nimero elevado de
habitantes, as oscila¢Ges naturais desreguladas pela intervengdo humana e o afrouxamento das
relacBes sociais que desembocam nos dilemas éticos.

A utopia, a distopia, a satira e a literatura fantastica estdo presentes na raiz da ficcao
cientifica. A condigdo de literatura de massa ndo retira do género a atualidade, a mobilidade e
a presenca de outros géneros na construgé@o das obras.

A ficcdo cientifica enquanto especulacdo da realidade dialoga com diversas areas do
conhecimento. Tavares (1992, p. 73) afirma que “trata-se de uma literatura transversal, um canal
de comunicagdo que pde a cibernética em contato com o surrealismo, 0 humor em contato com fisica
nuclear, e assim por diante, at¢ o infinito.” AsSSim, nota-se o carater transversal da ficcédo

cientifica que permite um dialogo aberto com variadas areas do conhecimento.

1.6. FICCAO E REALIDADE
O termo ficcdo provém do latim fictione, de fingere, podendo significar modelar,
compor, imaginar, fingir. (MOISES, 2004, p. 188). No E-Dicionario de Termos Literarios

encontra-se a seguinte definicdo para ficcao:



no uso corrente, o termo “ficgdo” € geralmente contraposto a verdade
histdrica e historiografica; mas analogo sentido negativo se insinua na esfera
literdria, ainda quando a ficcdo adopta técnicas de imitacdo verista da
natureza ou de formas documentais. Na linguagem comum, “fic¢do”
significa quase sempre invencdo, obra da fatasia ou da imaginacao,
fabricacdo fabular, lenda ou mito. E, pois, uma palavra geralmente oposta a
“facto/s” e a ‘“realidade”. Genericamente, 0 termo significa, em
conformidade, afirmacdo sem fundameto, narrativa forjada, falsificacéo,
dissimulacdo, fingimento; ou, mais especificamente, histérias, contos,
novelas, romances da invencdo de um escritor, de uma época, de uma
literatura. Os adjectivos “fictivo” ou “ficcional”, aplicados a textos literarios,
sobretudo narrativos, ndo tém, contudo, a mesma carga pejorativa ainda hoje
associada, por exemplo, ao termo “ficticio”, na medida em que convenham
na valoragao estética desses textos.”

Em Massaud Moisés, a palavra é apresentada como “sindnimo de imaginagdo ou
invencdo, encerra o préprio nucleo do conceito de literatura: literatura é a expressdo dos
conteudos da imaginagao, é ficgdo transmitida por meio da palavra escrita.” (MOISES, 2004,
p. 188).

No cerne da ficcdo cientifica esta a possibilidade de registrar o que poderia ter
acontecido, pois na literatura essa permissdo é dada aqueles que ousam viajar por mundos
desconhecidos. E por isso que chamamos de ficcdo cientifica 0 género literario capaz de
extrapolar a realidade, por meio da construgdo de um universo ficcional alterando a realidade
e utilizando principios da ciéncia, tendo por base teorias reais ou criadas para sustentar um
enredo. (TAVARES, 1992).

A afirmacéo de que a ficgdo cientifica € moderna possibilita uma forte aproximacéo da
concepgdo de suas obras as descobertas e criticas ao modelo cientifico. Temas e
caracteristicas desta natureza sdo recorrentes nas obras de ficgdo cientifica e apontam para
problemas que angustiam o homem diante das transformacdes tecnologicas.

Ao analisar a estrutura do romance Infinito em pd, percebe-se em seu enredo a
presenca dos temas apresentados no texto “O homem moderno na ficgdo cientifica”, de Clovis
Garcia, publicado em 1961 no Suplemento Literario do Estado de Sdo Paulo. A partir das
proximas linhas, apresentaremos os temas discernidos por Garcia e ilustraremos sua presenca

no romance de Giffoni.

Em primeiro lugar o medo da guerra atbmica, da destruicdo da humanidade
pela energia nuclear ainda néo totalmente dominada e, por extensdo, o medo
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das descobertas cientificas e dos caminhos pelos quais o desenvolvimento da
ciéncia podera conduzir o homem (GARCIA apud CAUSO, s/d, p. 51).

Infinito em pd enfatiza descobertas cientificas, como a criacdo de seres monstruosos;
toma-se como exemplo neste topico o Horribilis. Trata-se de uma criatura “obediente e docil,
ndo exigia coleira [...] ndo possuia neurdnios suficientes para uma tomada de consciéncia. O
horribilis ndo raciocinava direito, mas sentia” (GIFFONI, 2004, p. 53). Essa criagdo
monstruosa e bem detalhada na obra traduz o avanco dos seres humanos na manipulacdo das
pesquisas com seres humanos e animais. Trata-se de uma das fortes caracteristicas da fic¢éo
cientifica hard, que enfatiza pesquisas no ambito de vérias ciéncias duras, dentre elas a
Biologia, em especial na obra de Giffoni, a Engenharia Genética.

Outro aspecto relevante destacado na obra sdo observacdes relacionadas a doengas,
seus diagndsticos e efeitos. O narrador destaca que a personagem Shiva € detentora de uma
patologia que o leva a uma fome cromética grandiosa. Ndo se sabe ao certo se é um
“problema no neocortex, um curto circuito no lobo ocipital ou no sistema limbico, quem sabe
um distdrbio no talamo, no hipocampo ou na amigdala, talvez até no cérebro, problema
incipiente, por isso ainda despercebido nos escaneamentos de rotina.” (GIFFONI, 2004, p.
16).

A hibernacdo é tratada no romance como puni¢do, para 0s casos de desrespeito a
ordem interna da Unity ou ameacas ao comando; e em outras situacdes como forma para

aumentar a expectativa de vida dos tripulantes. Nima Prajma destaca que se trata de um

[...] sono profundo, induzido por medicamentos e mantido por uma agéo
direta no cérebro, com abalacdo temporaria de genes nos telémeros,
prolonga a juventude por algumas décadas e permite aos mais resistentes
atingir cento e trinta anos, idade em que 0s cromossomos disparam a
quimica da autodestruicdo (GIFONNI, 2014, p. 58).

O estado letargico ao qual algumas personagens da Unity submetem-se € a
possibilidade de amenizar os desgastes provocados pela idade. Apesar desses beneficios,
Nima destaca que a tripulagdo evita o sono compulsério por medo da noticia que corre na
nave de que os hibernantes em breve tornariam-se a segunda fonte de proteina. (GIFFONI,
2004). Os seres que mergulham nesse estado de sonoléncia e inatividade s&o monitorados
por computadores. A utilizagdo do computador de forma irrestrita demonstra o

desenvolvimento da ciéncia no controle total do homem.



Pensar em uma viagem com milhares de tripulantes a bordo e na manutengdo da
ordem nesse espaco restrito € debrucar também num dos mais complexos assuntos do ponto

de vista psicoldgico: a sociedade coletivizada. Sobre este assunto pode-se destacar que

0 segundo grande tema da ficcdo cientifica € 0 medo de uma sociedade
coletivizada, em que o individuo perde a sua personalidade, seus direitos,
passando a ser uma pec¢a da maquina social, futuro ameagador que o0 nazismo
e comunismo ja entremostraram ao homem (GARCIA apud CAUSO, s/d, p.
52).

O interior da Unity serve como referéncia de analise desse ambiente coletivizado em
que o ser humano perde a individualidade. Trata-se de um totalitarismo legitimado, cameras
fiscalizam o que acontece no interior da astronave, as privacidades sdo invadidas pela
fiscalizacdo cotidiana e os integrantes da primeira viagem interestelar interferem na vida dos
outros.

O terceiro grande tema ¢ “o medo da automatizagdo, da maquina que domina o
homem [...]” (GARCIA apud CAUSO, s/d, p. 52). Em vérias obras de fic¢do cientifica esse
tema aparece, 0 homem sendo dominado pela maquina. Giffoni apresenta com maestria essa
questdo quando coloca milhares de tripulantes em uma nave que dependem exclusivamente
dos ditames tecnoldgicos para manterem-se vivos. O computador é o elemento chave desta
viagem, pois é através dele que se tem a automacdo da nave, ele é capaz de transmitir as
informacdes e controlar toda a tripulagcdo. Exemplificando esse tema a partir do romance, 0

narrador destaca que Madeleine (computador),

para manter-se atualizada, enganava e subornava redes menos complexas,
fornecia dados absurdos a fim de mapear os usudrios, invadia circuitos
alheios, ligava o olho onipresente, vigiava quantas pessoas pudesse. Ap0s
destrincar 0os mecanismos de navegacdo da Unity, passou a sugerir rotas
alternativas. Produzia relatérios inuteis, enxergava perigos, revoltava-se
quando rechagada. Por deficiéncia do componente cultural, de dificil
interpretacdo pelas sensomaquinas primitivas, desconhecia a linha do limite
e avancava aléem do bom senso. Outorgava-se tanta importancia que se
esquecia da funcdo de acessorio. Nos arroubos de autoconfianga, exibia
pendores de tirana, reflexo talvez da personalidade de quem a engendrara, 0
proprio Shiva. Dai a eterna recapacitagdo: Madeleine lhe fazia falta. Ele a
reciclava com idiossincrasias diferentes, que logo evoluiam para o
comportamento bésico, renitente (GIFFONI, 2004, p. 85-86).

Nas palavras do narrador, Madeleine é uma cria¢cdo do homem e representa essa forca

que pode dominar o proprio homem. O termo “olho onipresente” foi muito bem utilizado na



narrativa, pois se trata de uma possibilidade de controlar todas as agdes e comportamentos na
nave a partir do seu modo de ver, sentir e reagir. O comportamento tirano ao qual Madeleine é
associada é pontuado como reflexo de seu criador, neste caso, Shiva.

Madeleine, conforme seré detalhada no capitulo trés, € uma maquina que conhece 0s
desejos de Shiva, é sua principal confidente e sabe quais os pontos fortes e fracos do
comandante; além disso, é responsavel através da memoria, por guardar dados referentes a
Terra e outros segredos relacionados a viagem.

O quarto grande tema ¢ a “a insatisfacdo com a época, fuga a seu tempo, ¢ o grande
tema da ficcdo cientifica. O homem escapa do mundo atual, huma maquina ou por um
fendmeno natural, projetando-se num futuro ou voltando ao passado” (GARCIA apud
CAUSQO, s/d, p.52). Por que esta expedicdo esta saindo da terra em busca de um novo
planeta? O que buscam em Apha Centauri? Esta projecdo no futuro (séculos XXIII e XXV)
em uma espagonave gigantesca representa o caminhar para um mundo em que tudo sera
possivel.

“O quinto grande tema da ficcdo cientifica expressa exatamente essa inquietacdo do
homem diante da natureza e do universo” (GARCIA apud CAUSO, s/d, p.52). Em Infinito em
po, os tripulantes representam essa inquietacdo diante da natureza e do universo. Na tentativa
de reproduzir o cosmo na Unity, eles se dedicam a criacdo de seres, plantas, animais,
monstros, no sentido de facilitar a adaptacdo dos individuos a monotonia da astronave.

A reflexdo travada acerca das viagens pelo espaco traduz severas criticas a realidade
historica, conforme acima mencionamos as caracteristicas identificadas neste romance faz
com que a obra se encaixe numa moderna ficcdo cientifica. O enredo recheado de
informacdes ndo esconde as aspiracdes, 0 descontentamento ou o otimismo do autor em um
movimento histdrico. As cartas de viagens, os relatos fantasticos, as expedicGes ao centro do
universo e as viagens interestelares traduzem os paroxismos temporais.

A expedicdo da Unity é comparada aos descobridores do Novo Mundo do século XVI
por se tratar de um grupo de pessoas que embarcam em uma missdo interestelar e que
adotaram como estilo de vida o enclausuramento em uma nave gigantesca que viaja pela
galaxia. O destino desconhecido é muitas vezes assustador e traz medo, assim como 0s
tripulantes das caravelas, que mar adentro enfrentavam o medo dos monstros ultramarinos e a
escuriddo das noites pelos oceanos. (BENNASSAR, 1998).

O posfacio da obra Infinito em pd fornece informacBes que permitem trazer o

romance para uma anélise metaforica das viagens através das grandes navegacdes e a ideia de



capitanear Alpha Centauri. Nimadehore inicia falando do oficio do historiador, considerando-

0 ingrato, pois o historiador é porta-voz das transformacdes.

[...] para comecar, devo ater-me ao fato e abster-me da interpretacdo, do
contrério a Historia se transformaem varias historias e resvala para a ficcao.
Além disso, a um passo do século vinte e seis, em Alpha Centauri
desconsideramos uma versdo da realidade que ndo seja a prépria realidade,
ja que, em grande extensdo, todos somos 0 mesmo. Viramos, a0 menos na
expressdo latina original, de indivisivel, sem os diabdlicos pejorativos
posteriores. (GIFFONI, 2004, p. 233)

A afirmacdo traduz certo descontentamento com relacdo a unicidade no que diz
respeito a percepcdo da realidade. Para que haja historia, é preciso da diferenga, pois neste
terreno é que afloram as afirmacdes, negacGes e possiveis consensos.

As viagens em naves interplanetarias e interestelares sdo recorrentes na ficcao
cientifica. Ao fazer um retrocesso na literatura, percebe-se que “desde a Historia Verdadeira,
de Luciano, e por toda proto-ficgcdo cientifica, foguetes de todos os tipos singraram inimeras
vezes o espaco.” (FIKER, 1985, p. 46-47).



2. CONSIDERACOES SOBRE A FICCAO CIENTIFICA

As origens da ficgdo cientifica se perdem nas brumas
do tempo. Mas a maioria dos especialistas concorda
que ela é filha da Revolucédo Industrial (séc. XIX),
quando o ritmo acelerado de novas tecnologias fez as
pessoas perceberem que grandes mudancas podiam
acontecer no curso de uma vida. (CARNEIRO, 2005,

p. 7).

Neste capitulo, buscam-se definicbes para a ficcdo cientifica, apresentam-se as
caracteristicas recorrentes desse género e por fim destacam-se os principais desafios
enfrentados pela fic¢do cientifica no Brasil.

De acordo com Amaral (2006) um grande numero de pesquisadores da ficcdo
cientifica como Wole (1986), McCaffery (1991), Bukatman (1993), Landon (1997), Roberts
(2000) e Dyens (2001) entre outros, caracterizam-na analiticamente “como um género
literario definidor do caréater técnico da sociedade contemporénea, sendo herdeiro de uma
tradicdo literaria que vem do romantismo dos séculos XVIII e XIX, sobretudo dos contos
goticos e de horror” (AMARAL, 2006, p. 46).

E importante destacar que a focalizacdo adotada nesta discussdo procura situar
dinamicamente a ficcdo cientifica no cerne da teoria dos géneros, acompanhando suas raizes e
tentando mostrar como elas se relacionam necessariamente aos produtos produzidos na
modernidade literaria (FIKER, 1985, p. 9).

2.1. FICCAO CIENTIFICA: EM BUSCA DE UMA DEFINICAO

Muito se discute sobre a ficcdo cientifica, isto €, como e quando ela surgiu; suas
caracteristicas e sua vinculagdo com outros géneros literarios. Nessas anélises, toma-se como
base principal o que ela tem de mais fascinante, ou seja, sua capacidade provocativa. Assim,
diferentes estudiosos buscam compreender o género definindo-o a partir de varias
perspectivas analiticas.

Os romances de ficcdo cientifica acompanham as mudancgas ocorridas na histdria da
humanidade. Nas primeiras décadas do século passado, principalmente ap6s as grandes
transformacdes cientificas ocorridas no mundo, a ciéncia causou um forte impacto na vida dos
seres humanos. De acordo com o historiador inglés Eric Hobsbawm (1996), grandes eventos

marcam o inicio do “breve” século XX: sdo as catastrofes, incertezas e crises vivenciadas ao



longo do século XIX que tém seus rebatimentos em todos os segmentos do século seguinte.
Ele destaca que:

o0 século XX é tido como o século curto, cujas mudangas ambientais e sociais
se deram intensamente e em curto periodo histérico e que a humanidade
deve construir um futuro ndo tendo como modelo o passado, sem contudo,
renegar o seu conteudo para ndo fracassar. (HOBSBAWM, 1996, p.562)

A construgdo do futuro passa necessariamente pela historia, assim as transformacgoes
ocorridas ao longo do século XIX trazem, com grande forca para o século XX, a velocidade
da inovacao tecnoldgica e uma difusdo mais rapida dessa inovacdo, na medida em que ha
pesquisas no campo da ciéncia repercutindo na vida social. H& novos desafios para a literatura
que é a porta-voz das principais mudancas do século.

A idade contemporénea é marcada pelos avancos técnicos, pela industrializacdo e
pelos conflitos sociais. O século XIX é marcado pela utilizacdo em larga escala do aco, pela
invencdo da locomotiva elétrica, do motor a gasolina, do automével, do motor a diesel, do
telégrafo, do telefone, do radio. “Além disso, a expansdo e a consolidacdo do Capitalismo
trouxeram novas formas de exploracdo do trabalho humano, gerando uma série de conflitos
no ambito social.” (COTRIM, 2002, p. 184). O impacto dessas transformagdes anunciadas
ecoa fortemente na producdo literaria, em especial a ficcdo cientifica que lida diretamente
com esses aspectos.

Para compreender a transicdo do século XIX para o século XX, que influenciou as
producdes de ficgdo cientifica, € mister recorrer as reflexdes provenientes das discussdes da
Histdria. O historiador Le Goff reforca a no¢do de que o avango técnico-cientifico teve o

apogeu na Revolucédo Industrial:

como sempre, 0 que opera esta concepcdo e a faz desenvolver sdo os
progressos cientificos e técnicos, os sucessos da Revolucdo Industrial, a
melhoria, pelo menos para as elites ocidentais, do conforto e do bem-estar e
da seguranca, mas também os progressos do liberalismo, da alfabetizacéo, da
instrucdo e da democracia. (LE GOFF, 2000, p. 212)

Dessa forma, amplia-se crescentemente a representagdo positivada de progresso,
atrelada aos inequivocos dos avangos tecnico-cientificos. Essa concepgdo permeia 0 homem
contemporaneo, que vive um paradigma de avango tecnoldgico avassalador e ignora os

valores fundamentais da existéncia. Nesta direcdo € oportuno destacar



[...] que o notdrio otimismo em relacdo aos poderes da razdo, em grande
parte da Idade Moderna e do século XIX, foi, em muitos sentidos,
minguando no periodo contempordneo. Novas reflexbes lancaram
desconfianca em relacdo aos diversos frutos, tantas vezes inesperados, da
ciéncia e datecnologia. (COTRIM, 2002, p. 185)

E inegavel que a sociedade contemporanea trilha caminhos paralelos & ciéncia, a
mudanca de mentalidade acompanha os avancos cientificos. Destacam-se, aqui, grandes
questdes como a manipulacdo de pessoas, as desigualdades, a devastacdo ambiental, os rumos
da ciéncia, da tecnologia e da intervencao na vida humana através das pesquisas cientificas.

Neste quadro grandioso de transformacfes é que se deve situar a ficcdo cientifica
como género associado as significativas transformacgdes do século XIX. O termo ficcdo

cientifica surgiu

[...] quando Hugo Gernsback, criou a revista Science Wonder Stories. Antes,
Gernsback chamou o género de scientifiction, para designar o material
empregado em uma revista anteriormente criada por ele intitulada Amazing
Stories® — a primeira revista especializada em ficcdo cientifica. (CAUSO,
2003, p. 51).

Partindo destas informacdes, pode-se afirmar que a ideia de uma proto ficcdo
cientifica é problemética por inimeras razdes, sobretudo porque alguns observadores e
estudiosos destacam que todas as producfes que se assemelhavam a ficcdo cientifica, antes da
denominacdo do género, seria definido como protofic¢do cientifica (CAUSO, 2003).

A utilizacdo da tecnologia no dmbito da producdo material e suas consequéncias na
vida social contribuiram para a proliferacdo de obras deste género nos paises desenvolvidos.
A escrita de uma obra de ficgdo cientifica ndo se vincula diretamente a atividade radical e
ortodoxa dos cientistas, ao contrario, trata-se de uma criacao artistica. Permite-se neste género
a criacao de universos ficcionais e a extrapolacdo da realidade objetiva. Mais importante do
que apresentar um determinado tema e tentar provar algo através da pesquisa e
experimentacao — caracteristicas préprias do metodo cientifico - a obra de ficcao cientifica €
um trabalho literario, de criacdo estética, a ser decifrado.

Conforme ressaltado no primeiro capitulo, o género ficcdo cientifica ndo pretende

corroborar verdades cientificas, mas

bep fic¢do cientifica deve a Hugo Gernsback ndo somente a criagdo de seu proprio nome, mas também sua
promocao como uma nova forma literaria na América do Norte durante os anos de 1920 e 1940. Depois das suas
iniciativas editoriais, dezenas de revistas de ficcdo cientifica surgiram por toda a América do Norte com
longevidade e qualidade de conteGdo varidveis. A revista Amazing Stories, porém, ainda é publicada hoje.”
(CAUSO, 2003, p. 51)



[...] através da literatura infere da ciéncia antecipacdes possiveis, com todos
os seus efeitos praticos. E especulacdo porque é investigacdo tedrica. N&o é
ciéncia, nem investigacdo didatica, por ndo tratar do conhecimento “exato”
do objeto; nem sistemas de métodos relacionados com um instrumento
objetivando certo trabalho, o que € funcdo da tecnologia. A ficcdo cientifica
ndo colige provas visando verdade, somente verossimilhanca. Arroja
perspectivas no futuro, 14, somente |4, equacionadas, ali existindo. (OTERO,
1987, p. 15)

A reflexdo de Otero permite compreender que o papel da ciéncia nas narrativas de
ficcdo cientifica ndo se vincula necessariamente as verdades estabelecidas pela ldgica
cientifica positiva circunscrita na histéria, mas na possibilidade de criar e alterar a ordem que
existe na descrigdo coerente dos fatos. Nesse aspecto, Fiker (1985, p. 19) destaca que “a
ciéncia imaginaria € justificada ndo s6 por sua importancia para o enredo de uma histéria de
fic¢do cientifica, como pelo aspecto profético ou de antecipagdo”. Note-Se que a importancia
da construcdo de uma narrativa parte de fatos que sdo organizados em uma perspectiva légica,
ndo basta o texto conter os elementos fundamentais: introducdo, desenvolvimento e
conclusdo. E preciso verificar se existe um elemento estruturador das partes, que é o conflito.

A especulacdo que existe subjacente a uma historia de ficcdo cientifica é bem pensada,
articulada e, sobretudo, pesquisada pelo autor, que busca fundamentos para escrever um texto
que ndo tem a pretensdo de ser profecia, mas uma histéria em que as verdades cientificas sdo
utilizadas como arcabouco do texto ficcional. Além disso, em suas articulacdes, a narrativa
ndo precisa ser verdadeira, ela deve ser verossimil.

No livro Visbes perigosas — uma arqueologia do cyberpunk: comunicagdo e
cibercultura Wolfe (AMARAL, 2006, p. 47) destaca que “a fic¢do cientifica, normalmente, é
definida como um género que se encontra fora da mainstream fiction’, ou seja, faz parte de
um género popular, sendo vendida, publicada e resenhada como tal . O género ndo encontrou
lugar no céanone nacional rapidamente, assim, a ficcdo cientifica brasileira ocupa um nicho
relativamente pequeno, do mercado literario brasileiro. (GINWAY, 2005, p. 25).

Ainda buscando uma defini¢cdo para o termo ficgcdo cientifica destaca-se que

o principal atributo da ficgdo cientifica é ser muitas, isso leva Isaac Assimov
a ndo considera-la como uma literatura especializada, como 0s romances
policiais, historias do oeste americano, aventuras, romances esportivos e de
amor. Para ele a ficcdo cientifica € uma resposta literaria as modificacdes

"Mainstream: é 0 que estd no dominio popular, ou seja, 0 que esta nos olhos do publico comum, corrente
pricipal. Fiction: ficcdo. (HOLLAENDER; SANDERS, 2005, p. 128-199)



cientificas, resposta esta que pode abarcar a inteira gama da experiéncia
humana. A fic¢do cientifica engloba tudo. (TAVARES, 1992, p. 72)

Tavares, além de considerar a ficgdo cientifica “muitas” (dada sua vastidao e interesse,
associa-se a VAarios temas), destaca ainda sua relevancia enquanto resposta literaria as
modificacbes cientificas globais. De certa forma, as mudangas cientificas pensadas e
organizadas pela capacidade imaginativa dos autores estdo marcadas por um profundo
sentimento de deixar registradas as angustias do homem diante do avanco anunciado pela
rdpida mutacgdo cientifico-tecnologica em que vive.

A ficcdo cientifica ndo tem obrigacdo de prever eventos futuros. Quando um escritor
se coloca na funcdo de organizar um texto ficcional que tem a ciéncia como pano de fundo,
ele o faz na perspectiva de pensar o que “podera existir” no futuro e os reflexos do avango na
vida das pessoas. O fato de ser considerada um tipo de literatura menor por muitas décadas
fez com que o género vivesse no submundo da literatura por muito tempo. Hoje a ficgédo
cientifica é estudada por varios tedricos e académicos, vislumbrando pablicos diversificados

de leitores e atingindo um universo extenso. Sobre estes aspectos pode-se afirmar que:

A ficcdo cientifica ganha cada vez mais importancia no momento cultural
presente por ser este um momento que Vvé a si proprio como ficgdo cientifica,
ou, nos termos de Baudrillard, um tempo hiper-real. Esse presenteismo
encontra-se no centro de uma cultura em transformacdo. Também de acordo
com Bukatman (1993), a FC oferece um modo de representacao alternativo,
mais adequado a sua era, tentando recolocar o quadro filosofico e metafisico
em torno dos eventos mais importantes dentro das nossas vidas. (AMARAL,
2006, p. 37)

O momento cultural presente destacado pela autora € um terreno fértil para a producéo
de ficcdo cientifica, vive-se uma hiper-realidade marcada pelo dominio da tecnologia e pela
via da acelerada transformacdo. A literatura apresenta esse modelo alternativo quando associa
elementos do cotidiano a vida futura; assim, ela forca o leitor a repensar o seu lugar nesse
processo.

A ideia de investigar o género ficcao cientifica exige do pesquisador um mergulho no
estudo sistematico da historia da literatura e, particularmente, das “literaturas de massa”,
perseguindo elementos que demarquem a classificacdo das obras ao género estudado. Nessa

perspectiva, alguns dos tragos caracteristicos da ficcdo cientifica merecem ser evidenciados:



A) A tentativa de sintese entre elementos de diferentes areas do
conhecimento (Ciéncias Humanas, Exatas e Experimentais, Filosofia, etc).
B) A semelhanca de estrutura com outras formas de narrativa (formas
classicas: as utopias, as viagens imaginarias) (formas populares e anénimas:
contos de fadas, lendas e mitos) (Literatura de massa dos ultimos séculos:
folhetins, historias, aventuras, as narrativas goticas ou terror).

C) Recorréncia de imagens e temas desenvolvidos a partir de fins do
século passado (Vernes e Wells) e fixados nos pulp magazines americanos
D) Atentativa de sintese mais ampla a partir dos anos 60, assumindo uma
postura reflexiva, autoconsciente; a0 mesmo tempo, a aproximacao com 0
mundo académico e com algumas vanguardas e movimentos culturais
contemporaneos. (TAVARES, 1992, p. 80-81)

As caracteristicas apresentadas por Tavares ndo encerram e nem tampouco Sao
verdades absolutas acerca do género. Devemos lembrar que a ficcdo cientifica possui varios
subgéneros. Podemos encontrar nas narrtaivas diversos tipos de tematicas; porém, o ponto de
convergéncia é sempre a ciéncia que possui centralidade nos relatos. Dai decorrem as
consequéncias sociais e psicologicas, sempre provocadas pelas mudancas relacionadas ao
avanco cientifico e tecnolégico.

Na obra Ficcdo Cientifica, Fantasia e Horror no Brasil: 1875 a 1950, o pesquisador
Causo apresenta um panorama complexo de afirmagéo do género no Brasil. Para tanto, ele
empreende um estudo sistematico e histdrico sobre os subgéneros da ficcdo cientifica. Nota-se
nessa abordagem que a ficcdo cientifica é aproximanda da fantasia, do horror e do mito.
Afirma Causo (2003, p.34) que “as vezes a ficcdo cientifica ¢ chamada de mitologia moderna,
0 que nos obriga a retornar a questdao do mito.”.

Fantasia e mitologia sdo pontos importantes neste estudo, uma vez que séo
encontradas no cerne das obras de ficcdo cientifica varias referéncias a ciéncia, embora a
pretensdo do seu conteddo ndo seja a apresentacdo da ciéncia. Grande parte do contetdo da
ficcdo cientifica esta muito mais voltada para a magia do que para a ciéncia, que aparece
exclusivamente como fonte de inspirag&o.

Em um esforgo para compreender o significado da palavra ‘mito’, algumas concepgdes
sdo importantes para este estudo. Das principais defini¢des para o termo destaca-se a que 0
trata como uma “narrativa lendaria, pertencente a tradicao cultural de um povo, que explica
através do apelo ao sobrenatural, ao divino e ao misterioso, a origem do universo, 0
funcionamento da natureza e a origem e os valores basicos do proprio povo.” (JAPIASSU,
MARCONDES, 1996, verbete: Mito).

Essa acepgéo de mito vincula-se a tradi¢do cultural, ela tem um fundamento metafisico

e afirma-se cotidianamente na cultura popular tendo por base seus valores. Causo destaca que



0 mito é uma tentativa de explicar, em termos racionais, fatos que ainda néo
sdo racionalmente entendidos. Essa € a definicdo proporcionada pela
mentalidade redutora, da primeira metade do século XX, e ainda aceita por
muitos. De acordo com essa defini¢do, o deus Apolo ¢ “meramente” um
esforco feito por mentes primitivas para explicar e sistematizar a natureza e
0 comportamento do sol. Assim que o Sol seja racionalmente compreendido
como sendo uma bola de fogo muito maior que a Terra, € que Sseu
comportamento seja descrito por um sistema de leis cientificas, a velha
pseudoexplicacdo mitoldgica se esvazia (...) Fic¢do cientifica é a mitologia
do mundo moderno — ou uma de sua mitologias - embora seja uma forma de
arte altamente intelectual, e a mitologia seja um modo nédo-intelectual de
apreensdo. Pois a ficgdo cientifica usa a faculdade de criagcdo de mitos para
apreender o mundo em que vivemos (...) e sua originalidade estd em usar a
faculdade criadora de mitos sobre um novo material (...)

Mitos, simbolos e imagens ndo desaparecem sob o escrutinio do intelecto;
nem um exame ético, ou estético, ou mesmo religioso deles faz com que
encolham e desaparecam. Ao contrério: quanto mais vocé olha, mais eles
séo. E quanto mais vocé pensa, mais eles significam. (LE GUIN, 1991, p. 3-
5 apud CAUSO, 2003. p. 35).

Nas palavras de Le Guin, identifica-se um traco fundamental acerca da atualidade do
mito, pois apesar do avango da ciéncia e da utilizagdo em larga escala das descobertas
tecnoldgicas, o mito como forma de apreensdo ndo-intelectual da realidade jamais sera
eliminado (CAUSO, 2003, p. 35).

Na compreensdo de Lalande, o mito ¢ a “exposi¢do de uma ideia ou de uma doutrina
sob uma forma voluntariamente poética e narrativa, onde a imaginacdo ganha asas e mistura
as suas fantasias com as verdades subjacentes”. (LALANDE, 1999, verbete: Mito). Nesta
perspectiva 0 mito traduz e constitui um forte discurso, estende por toda realidade vivida e
enguanto exposicdo de uma ideia e doutrina expressas por meio do discurso poético perpassa
a vida humana na manutencéo de valores.

Em consulta ao verbete “mito” do E-Dicionario de Termos Literarios de Carlos Ceia

encontramos a seguinte definicéo:

Em termos antropoldgicos, 0 mito remete para uma narrativa fabulosa, que
parece escapar ao pensamento racional, seja ele teoldgico ou cientifico, mas
cuja capacidade compreensiva do mundo -que conviria distinguir da
explicativa- foi recentemente posta em relevo por Carl-Gustav Jung e Mircea
Eliade, no seguimento dos trabalhos de Schelling (que parece ter sido o
primeiro dos modernos a compreender, com dindmica simpatia espiritual, a
natureza pretérita do mito) e J. G. Frazer. Nesta acepcdo, 0 mito supde, como
adiantou José Marinho, um siléncio ou uma outra palavra, aquela mesma que
é capaz de dizer a presenca do irracional no seio da raz&o ou do logos, que é
também relacdo com o que esta imével no meio do tempo. Dai a ideia,
também grata a Marinho, de que o mito (Osiris, Prometeu, Addo e Eva)



lembra, por meio de uma memoria do imemorial, a cisdo que é a origem do
tempo, o que ndo quer dizer que o mito esteja dentro da tradicdo, pois esta é
jauma relacdo mével. Segundo Eudoro de Sousa, 0 mito seria antes de mais
a intriga de um drama ritualistico em que se representa a origem. O drama é
o sacrificio, em que a morte de deus oferece a vida ao mundo. Assim, para
este autor, um dos que que teve como poucos o agudo sentido da origem, a
mitologia ndo é a biografia dos deuses mas antes a sua thanatografia; mais
do que da criagdo do mundo, do originado, o mito fala-nos da morte dos
deuses, na origem, antes da criacdo. Mais do que cosmofania, o mito parece
ser neste autor teocriptia. Se a Histéria fala do originado, o mito é a
Iingu%gem adequada para falar da origem e do que nesta ainda ndo tem
devir.

A partir da definicdo apresentada s6 se compreende 0 mito pelo préprio mito. Apesar
do grande avanco vivenciado pelo homem o mito ndo foi destruido, pois muito mais que a
razdo e a ciéncia, o mito esta encarregado de conter uma reflexdo implicita, ele traz em si
aquilo que deve ser encarado como o plenamente humano.

Os mitos oferecem um excelente ponto de partida para a producéo de ficcdo cientifica,
tanto que eles podem ser utilizados pelos escritores quanto satirizados por outros. Para Ursula
Le Guin, a ficcdo cientifica pode ser entendida como a mitologia do mundo moderno, ou seja,
mesmo com todo avango técnico, intelectual e cientifico, a dimensdo do mito ndo sera
suprimida na apreensao da realidade.

Conforme ja se comentou anteriormente, a ficcdo cientifica € um fenbmeno que nasce
atrelado as transformacdes historico-cientificas. E impensavel sua dissociacdo da historia da
humanidade e dos principais eventos que auxiliaram na sua consolidacdo. Fiker constata que a
“ficcdo cientifica, na verdade, em suas melhores realizagdes, ¢ uma literatura do presente,
brilhante, altamente especulativa e ndo conformista, com o grande potencial experimental e,
last but not least’, notoriamente deliciosa.” (FIKER, 1985, p. 78). Ademais, podemos destacar
gue a marca registrada dos escritores de ficcdo cientifica é a liberdade de pensar o futuro ndo
o dissociando do presente. E um género rico que abarca muitos outros, dai a confusdo em
classifica-lo, conceitua-lo ou ndo reconhecé-lo pelas relevantes contribuicbes no momento

cultural presente.

SFRANCO, Anténio Candido. Mito. In: CEIA, Carlos. E-Dicionario de Termos Literarios. Disponivel em:
http://www.edtl.com.pt. Acesso em: 07 jul. 2012.

A expressdo last but not least foi traduzida por “ultimo, mas ndo menos importante” por Hollaender e Sanders
(2005).
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2.2 OS PRINICIPAIS ARQUETIPOS DA FICCAO CIENTIFICA

Muito se discute sobre a historia da ficcao cientifica, isto €, como e quando ela surgiu.
Este tdpico tem como base fundamental a apresentacdo dos principais arquétipos utilizados na
producdo de obras de ficcdo cientifica, suas caracteristicas e relagdes que se estabelecem entre
um modelo e outro.

Na busca por definicdo do termo ficcao cientifica no topico 2.1 mencionamos a ideia
de Tavares da multiplicidade que é este género. Esta proposicdo vai ao encontro da reflexdo
de Isaac Asimov de ndo considerd-la como uma literatura especializada, como 0s romances
policiais, histdrias do oeste americano, aventuras, romances esportivos e de amor etc.. Sabe-se
que tentar encaixar a ficcdo cientifica em um Unico modelo é pecar contra a diversidade de
subgéneros e apropriagdes permitidas neste ambito. Para Assimov, “a ficcdo cientifica é uma
resposta literaria a modificacdes cientificas, resposta esta que pode abarcar a inteira gama da
experiéncia humana. A ficgdo cientifica engloba tudo.” (TAVARES, 1992, p. 72).

A) Viagens em naves interplanetérias e interestelares

Como primeiro arquétipo’® analisado, as viagens em naves interplanetarias e
interestelares constituem grande sucesso nos romances de ficcdo cientifica. As naves séo
fortes representantes da ousadia da inteligéncia humana, elas sdo construidas partindo do

avanco tecnoldgico e da vontade que reside no homem de ultrapassar o planeta terra.

Desde a Histdria verdadeira, de Luciano, e por toda a proto-FC, foguetes de todos
0s tipos singraram inimeras vezes 0 espago — 0 mais dedicado dos genealogistas ndo
conseguiria uma conta certa destas viagens — mas é sO a partir das Fantasias da
Terra e do Céu (1895), do cientista e escritor Russo Konstantin E. Tsiolkovsky, que
tais viagens sdo cientificamente problematizadas e ndo mais realizadas apenas na
base da licenca poética. (FIKER, 1985, p. 46)

As viagens interestelares sdo concebidas e associadas a varios aparatos desenvolvidos
pela tecnologia e outros criados pela forca ficcional. Deve-se levar em consideracdo 0s
suprimentos de ar, a alimentacdo, a reproducdo de um espaco que possibilite a vida etc.

Esse tipo de modelo varia de acordo com o estagio de evolugdo em que se encontra a
ciéncia e a tecnologia. Trata-se de aspectos ideoldgicos e técnicas utilizadas pela ciéncia no

sentido de trazer para o texto ficcional aspectos de uma ciéncia atualizada.

YArquétipo é um termo utilizado por Raul Fiker em Ficgdo Cientifica: Ficcdo, Ciéncia ou Epica da Epoca? O
termo aqui deve ser entendido como modelo ou protétipo.



B) Exploracéo e colonizagio de outros mundos

O desenvolvimento desta tematica tem ligacéo direta com as viagens espaciais. Contos
e romances escritos com esta finalidade giram em torno de grandes surpresas e perigos. A
exploragdo e a colonizacéo de outros mundos sdo recorrentes nas histdrias de ficgdo cientifica,
construindo um grande eixo problematizador, pois de acordo com Fiker (1985, p. 48) “muitas
historias de ficcdo cientifica giram em torno da resisténcia das populacdes nativas a
colonizacdo ou da revolta dos imigrantes contra a metropole, ou ainda as dificuldades e

armadilhas ecoldgicas.”.

C) Guerras e armamentos fantésticos

De acordo com Fiker (1985, p. 50) “no dmbito da fic¢do cientifica, as guerras podem
ser de diversas naturezas. Basicamente sdo guerras futuras na Terra, guerras interplanetarias e
interestelares, no tempo ou entre mundos paralelos ou impérios galacticos”. O tema da guerra
traz a questdo dos armamentos fantasticos, desenvolvidos e utilizados com a finalidade de
exterminio em massa.

Além disso, com o “advento do raio X e do raio laser desencadearam na ficcao
cientifica uma enxurrada de raio X e pistolas de raios mortiferos” (FIKER, 1985, p. 50).
Trata-se de descobertas que revolucionaram a forma de pensar armamentos no romance de

ficcdo cientifica.

D) Impérios galacticos
Conforme Fiker (1985, p. 51) “desde que, em 1900, Robert William cole imaginou o
Império Britanico da rainha Vitdria estendendo seu dominio as estrelas, este item é quase

sempre tratado superficialmente, nos quadros da Space opera”.

E) Antecipacao, futuros e passados alternativos

“A antecipacdo é muitas vezes tomada como esséncia da ficcdo cientifica e, realmente,
a esmagadora maioria das historias do género passa no futuro, proximo ou distante” (FIKER,
1985, p. 52). Varias obras de ficgéo cientifica se deslocam para futuros longinquos no sentido
de estabelecer uma critica ao presente, trata-se de uma ambientacdo que se localiza no futuro
(podendo ser no planeta ou fora dele), mas que em geral aborda uma era mais adiantada

tecnologicamente e ou socialmente. De acordo com Fiker,



os tempos futuros, além de se prestarem a contexto de projecGes
tecnolégicas, tem muitas vezes, em ficcao cientifica, uma funcédo semelhante
as dos paises fabulosos, servindo como cendrio para utopias e distopias.
1984 (1942), de George Orwell e Admiravel Mundo Novo (1939, sdo
literaturas de antecipacdo. (FIKER, 1985, p. 52)

Pensar nos tempos futuros é fazer um exercicio filosofico. Assim, a antecipacdo na
ficcdo cientifica € uma possibilidade de investigar as raizes utdpicas, distopicas e satiricas que

permeiam o0 género.

F) Utopias e distopias
Utopias e distopias sdo recorrentes nos romances de ficcdo cientifica, trata-se de um
modelo que se vincula diretamente a historia. Pensar o ndo-lugar e os lugares catastroficos a

partir do desenvolvimento tecnoldgico é algo fantastico.

No ambito da ficcdo cientifica propriamente dita, as utopias e distopias se
referem frequentemente ao destino do desenvolvimento tecnolégico: as
primeiras em termos de progresso e harmonia com as maquinas, que
satisfariam a necessidade do homem liberando-o0 da carga de trabalho; as
segundas tratando do descontrole tecnoldgico, da catastrofe ecoldgica, do
dominio da maquina sobre 0 homem. (FIKER, 1985, p. 53)

Nestes textos existe a possibilidade de pensar o0 avango tecnoldgico e sua relagdo com
a vida humana. Tem-se nestas abordagens um terreno fértil para apresentacdo dos pesadelos
claustrofobicos, a questdo da imortalidade, a destruicdo em massa e também a projecao de um

futuro melhor do que o presente.

G) Cataclismas e apocalipses

Os cataclismas e apocalipses estdo relacionados geralmente a acdo do homem, sdo
decorrentes geralmente de desequilibrios anunciados, da ignorancia do ser humano face a
natureza e da ruptura com um modelo sustentavel.

Nesta direcdo Fiker afirma que

as causas da catastrofe em ficgdo cientifica sdo muitas: ruptura na evolucéo e
regresso a estagios primitivos, desastre ecoldgico, decadéncia da civilizagéo
por encerramento de ciclo histérico, epidemias, choques meteoros, colisdes
de mundos, novo diltvio ou, principalmente guerra atdmica. (FIKER, 1985,
p. 55)



A catastrofe pode aparecer como castigo. S&o erros simultdneos os principais
causadores de uma desgraca generalizada. A devastacdo geralmente assume uma conotagao

de horror com possibilidade de modificacao.

H) Mundos perdidos e mundos paralelos

De acordo com Fiker (1985, p. 57), “os mundos perdidos, geralmente cidades e
civilizacBes ocultas na selva instransponivel ou na montanha inatingivel, foram substituindo
as viagens fantasticas conforme o mundo foi se tornando mais conhecido”. Os mundos
perdidos se destacam na fic¢do cientifica a partir do momento em que territérios longinquos
como a Amazodnia, o Himalaia, os polos e as terras de dificil acesso comegam a conquistar o

fascinio de escritores.

J& os mundos paralelos prosperam na ficcéo cientifica. Situam-se geralmente
na “quarta” ou em outras dimensdes, onde alids se localiza também o
hiperespago. Estas historias seguem basicamente dois padrdes: um ser
humano é transportado para outra dimensdo, vive aventuras e volta para a
Terra; ou é um ser do outro lado que entra em contato com o0 humano
interferindo em sua vida (FIKER, 1985, p. 57-58).

Os mundos paralelos conquistam leitores e entusiasmam escritores pelo fascinio que o
desconhecido exerce nas mentalidades. A nocdo de hiperespaco, civilizacGes distantes e

impenetraveis sdo retomadas.

J) Viagens no tempo

Criado por H. G. Wells no livro A Maquina do Tempo (1895), as “viagens no tempo”
sdo provavelmente o tema mais popular encontrado nas ficces cientificas. As viagens no
tempo permitem a construcdo de viagens do presente para o futuro, do presente para o
passado ou de visitantes do futuro vindos ao presente. (FIKER, 1985).

K) Tecnologias e artefatos

Sobre a utilizacdo de tecnologias e artefatos, a ficgdo cientifica faz uso de grandes
invencOes e descobertas provenientes destes modelos. Os artefatos produzidos a partir do
avanco e a explosdo da tecnologia no mundo trouxeram para as producdes de ficcdo
instrumentos, aparelhos e engenhocas que traduzem a grande marca do avango que vivemos.

Fiker destaca que



[...] cada época tem especial predilegdo por um tipo de maquina. O século XIX de
Verne e Wells se comprazia em imaginar maquinas voadoras, submarinas, foguetes,
enquanto que os anos 40 e 50 de nosso século consagraram os gadgets: radios
comunicadores de pulso, dezenas de coisinhas com antenas, visores, etc (FIKER,
1985, p. 61).

Este modelo faz toda diferenca na producdo de obras de ficcdo cientifica, sdo 0s
principais atrativos para os leitores e ndo-leitores do género. Nas palavras de Fiker (1985, p.
61) “a tecnologia, de uma maneira geral, ¢ onipresente na fic¢do cientifica, seja como her6i ou

como vildo”.

L) Cidades e Culturas

Conforme Fiker (1985, p. 62) “a imagem da cidade do futuro utdpica, ou distdpica, é o
indice mais inequivoco a situar a acdo longe do presente.” A descri¢do das cidades permite ao
leitor interpretar em que bases sociais estdo assentadas as personagens e a historia.

Fiker (1985, p. 63) apresenta que “existem trés arquétipos basicos de cidade na Fic¢ao
Cientifica moderna: contraste entre a cidade e a selvageria que a circunda; cidade em
decadéncia e ruinas; cidade impessoal e hostil”.

Cidades e culturas sdo descritas com precisdo, os romances de ficgdo cientifica criam
ambientes baseados no real e na superacdo desse real por meio de alteracdes ou de uma

intervencdo na vida social.

M) Robds e Androides
Para a compreensao deste modelo é de fundamental importancia descrever as trés leis

da robotica de acordo com Issaac Assimov:

1. Um robd ndo pode ferir um ser humano, ou, por omissdo, permitir que o ser
humano seja ferido. 2. Um Robd deve obedecer as ordens dadas por seres humanos a
menos que tais ordens conflitem com a 1° Lei. 3. Um rob6 deve proteger sua prdpria
existéncia contanto que tal protecdo ndo conflite com a 1° ou a 2° Lei (FIKER,
1985, p. 65).

Os robds e androides sdo marca registrada na ficcdo cientifica e trazem importantes
discussbes. Sao levantadas discussdes acerca dos sentimentos desses seres, na possibilidade e
na provavel repulsa quanto aos seus criadores.

Deve-se distinguir robd e androide na ficcdo cientifica, o primeiro € uma méaquina

inorganica enquanto o segundo é um artefato organico semelhante ao homem (FIKER, 1985).



N) Computadores

“Na mitologia da fic¢do cientifica o computador tem muito em comum com o robd:
acompanha o homem nas viagens, € passivel de desenvolver sentimentos e com alguma
frequéncia se revolta e assume o controle (FIKER, 1985, p. 67). Ha de se considerar que 0
computador representa grande avanco da sociedade moderna e possibilidade da preservacao

de dados através da extensa memoria.

O) Mutantes

As mutacOes aparecem na ficcdo cientifica e vinculam-se a atribuicdo de qualidades
metamorfizantes magicas a radiacdo, que produzia monstros, super-homens e sub-humanos
(FIKER, 1985).

Partido das reflexdes de Fiker (1985, p. 68) “depois de Hiroshima e Nagasaki,
multiplicaram-se as histdrias de mutantes produzidos por radiagdo atbmica. Uma das variantes
mais comuns € a perseguicdo aos mutantes pelos demais sobreviventes de um holocausto
nuclear”.

Na ficcdo cientifica as mutacbes podem vincular-se a criangas com superpoderes,
filhos resultantes de mulheres que engravidam de seres alienigenas. As relagdes entre
mutantes e normais sdo cercadas de conflitos e percalcos e paranoias (FIKER, 1985).

Q) Poderes extra-sensoriais

Sdo poderes geralmente atribuidos a mutantes, entre eles podem-se destacar elevacdes
extra-sensoriais: teletransporte, telequinése, clarividéncia, pré-cognicdo e telepatia. A
telepatia é um dos temas favoritos da ficgdo cientifica (FIKER, 1985).

Todos os arquétipos descritos servem como parametros numa analise em torno de
obras de ficcdo cientifica. No romance Infinito em pd a nave gigantesca utilizada como
suporte para uma viagem interestelar possuidora de “trés torres redondas com quinhentos
metros de diametro e dez pavimentos de altura, alojadas, sobre o vértice de um triangulo e
unida por sete niveis de tuneis [...].” (GIFFONI, 2004, p. 15) é na verdade a visualizagcdo do
primeiro arquétipo apresentado.

A exploracgdo e colonizacdo de outros mundos aparecem no romance Inifinito em PO.
Percebe-se na narrativa a associacdo da expedi¢do rumo a Apha Centauri as expedigdes
realizadas pelas grandes navegacOes. Chegar a esta estrela vizinha significaria também

explorar e colonizar.



Outros aspectos aparecem no romance como: a recorréncia de armas biologicas,
desenvolvidas por lan Sturgeon, a informacdo da presenca de fortes raios cosmicos, uma
guerra que acontece na Terra e as adversidades enfrentadas na viagem pela instabilidade do
espaco.

O deslocamento de Infinito em pd se d& para os séculos XXIII e XXV, um momento
que a tecnologia atingiu um grande avanco, portanto, computadores sdo fundamentais no
desencadeamento de todos 0s processos, inclusive absorvendo personalidade humana, como é
caso de Madeleine que € computador utilizado por Shiva Ramanujam. Ela é apresentada ao
leitor no capitulo 1 do romance no tépico: “A arte de comer um quadro de Pollock'”. Mais

detalhes sobre esta personagem estdo presentes no capitulo 3.

2.3. DESAFIOS ENFRENTADOS PELO GENERO NO BRASIL

Autores como Causo, Otero, Ginway, Tavares, Fiker destacam que o atraso do
processo de industrializacdo no Brasil fez com que a ficcdo cientifica se tornasse um género
literdrio recente. Segundo Causo (2003, p. 88), a fic¢do cientifica se apresenta como um
mundo ficcional diferente do nosso por forca de fatores cientificos e tecnoldgicos. Assim, as
marcas encontradas na literatura sdo frutos geralmente do estagio no qual se encontra a
sociedade.

A escritora americana Ginway destaca que

a ficgdo cientifica brasileira também sofre da idéia de que um pais do
Terceiro Mundo ndo poderia autenticamente produzir tal género, e das
atitudes culturais elitistas que prevalecem no Brasil. Como um género
popular, a ficcdo cientifica brasileira no Brasil tem recebido pouca atencédo
académica séria, ainda que alguns dos seus primeiros praticantes fossem
figuras literarias bem estabelecidas, como Dinah Silveira de Queiroz, da
Academia Brasileira de Letras, e o poeta André Carneiro. Ndo € de
surpreender que a maior parte dos primeiros estudos dedicados ao género
enfocassem a ficgdo cientifica praticada fora do Brasil. (GINWAY, 2005, p.
27).

Esta pesquisa tem apontado que célebres cléassicos da literatura brasileiros

contribuiram com romances e contos para a ficcdo cientifica no Brasil, autores que mesmo

Nem todos os seus seguidores usaram os métodos extremos de Pollock, mas todos acreditavam na necessidade
de ceder a impulsos espontaneos. Tal como a caligrafia chinesa, essas pinturas requerem uma execucdo rapida.
Né&o devem ser premeditadas; pelo contrario, devem assemelhar-se a um impulso espontaneo. Restam poucas
dividas de que, ao defenderem esta abordagem, artistas e criticos estavam, de fato influenciados néo s6 pela arte
chinesa, mas, de um modo geral, pelo misticismo do extremo oriente, sobretudo na forma que se tornou popular
no Ocidente sob 0 nome de sem-budismo. (Cf. GOMBRICH, 2008, p. 604)



antes do avancado processo de industrializacdo produziram obras literarias deste género. O
questionamento da possibilidade ou ndo de produzir esse tipo de literatura em um pais de

Terceiro Mundo é objeto de estudo de Ginway. Nesta direcdo Ginway destaca que

a ficcdo cientifica escrita no Terceiro Mundo exige ferramentas criticas
diferentes daquelas tipicamente aplicadas a ficcdo cientifica anglo-americana
e europeia, pois a mudanca de contexto muitas vezes determina uma
reinterpretacdo das premissas basicas do género. (GINWAY, 2010, p. 17)

Sobre o contexto de producdo literaria, podemos afirmar que varios textos de ficcdo
cientifica brasileira, em sua origem, aproximam-se dos mitos culturais. Este é um excelente
ponto de partida, de acordo com Ginway, para analisar a ficcdo cientifica no Brasil e seus
primeiros autores.

Os primeiros autores de ficcdo cientifica no Brasil escreveram contos, romances e
cronicas. Destacamos 0 autor Menotti del Picchia™, que escreveu, em 1927, A filha do Inca.
Nesse romance, ele apresenta uma expedicdo militar que encontra uma supercivilizacao
escondida no Brasil Central. Otero (1987) em comentario a ficcdo cientifica brasileira tece
alguns apontamentos a obra e acrescenta que o imaginario da primeira metade do século XX
ignorava a utilizacdo da tecnologia pelo homem para moldar o seu corpo conforme 0s seus
proprios modelos. Trata-se, portanto, de uma ficgdo cientifica que admite, a exemplo de Julio
Verne, a coexisténcia de civilizacbes com diferentes estagios de conhecimento cientifico.

Em 1928, a obra Zanzala, de Afonso Schmidt™, imagina como seria a cidade de
Cubatdo por volta de 2029. Nessa ficcdo € descrita a vida em uma cidade utdpica de grandes
avenidas, num vale situado no sopé da Serra do Mar - a mesma localizagdo de Cubatdo onde o
autor nasceu em 1890. Trata-se de “uma saborosa novela na qual a utopia brasileira, em
harmonia com a natureza e sem guerras ha muito tempo, € invadida pelos imperialistas
europeus”. (CAUSO, 2005, p. 156).

2paulo Menotti Del Picchia (1892-1988) Nasceu em lItapira Sdo Paulo, fez Direito em S. Paulo. Conviveu na
primeira mocidade com os Ultimos baluartes da literatura antemodernista, mas, passada a Primeira Guerra
Mundial, aproximou-se do grupo que faria a Semana de arte Moderna, de que foi articulador e aguerrido
participante. Poucos anos depois, integrou 0s movimentos verde-amarelo e “Bandeira” junto com Cassimiro
Ricardo e Candido Mota Filho. (BOSI, 1999, p. 367)

3 Augusto Frederico Schmidt (1906-1965) Nasceu no Rio de Janeiro foi poeta de inspiragdo biblica, mas
diversamente de Jorge Lima, ndo assistia nele o0 dom do verso nitido ou o encanto da imagem pléastica. Era difusa
sua fala, romantica a melodia, derramado o estilo. (BOSI, 1999, p. 456-457)



Revendo a histéria da ficcdo cientifica percebemos a importancia de célebres
escritores brasileiros na consolidacdo do género, nomes como Machado de Assis™, Aluisio de
Azevedo®, Monteiro Lobato™ e Erico Verissimo®’ também contribuiram com este processo.
Em “O imortal”, conto machadiano escrito em 1882, o autor apresenta-nos um relato ficcional
sobre uma pogdo indigena que d& imortalidade a quem o bebe. O tema central ndo é o carater
sobrenatural do elixir, mas sua insignificancia, o tédio da imortalidade. No estudo sobre a
historia da ficcdo cientifica, Otero (1987) dedica um tdpico a ficcdo cientifica brasileira e
comenta a relevancia de autores classicos brasileiros na consolidacdo do género estudado

nesta pesquisa. Apresenta Aluisio de Azevedo e o seu conto “Demonio”, no qual,

através de um sonho, descreve o Rio de Janeiro em trevas, recuando ao caos
da criacdo, quando o tempo para. Tudo morto. Frio. Narra na primeira
pessoa, vai 0 personagem atrds de Laura, a bem amada, tema enfocado
naquela linguagem lirica do romantismo, ademais evocando memodrias,
confessando paix&o, comunicando-se ambos por telepatia. (OTERO, 1987, p.
186)

A apresentagdo do conto “Demonios” constitui um elemento importante neste estudo,
pois temos na escrita deste autor caracteristicas particulares da narrativa fantéstica.

De acordo com Otero (1987), Monteiro Lobato escreve em 1926, O presidente negro
ou O choque das ragas “cria um provinciano brasileiro auténtico — na sua sensibilidade
quanto a compreensdo da alma da nossa gente ”. O autor nos chama a atengdo por retratar, no
ano de 2228, a disputa entre um negro e uma mulher na corrida pela ocupagdo do cargo

4 Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908) Nasceu no Rio de Janeiro no Morro do Livramento, filho de
um pintor mulato e de uma lavadeira agoriana. Orfio de ambos muito cedo foi criado pela madrasta, Maria Inés.
Considerado nos fins do século o maior romancista brasileiro, foi um dos fundadores da Academia Brasileira de
Letras, promoveu 0s poetas parnasianos e estreitou as relacbes com os melhores intelectuais do tempo de
Verissimo a Nabuco, de Taunay a Graca Aranha. (op. cit, p. 174)

B Aluisio Tancredo Gongalves de Azevedo (1857-1913) Nasceu em S&o Luis do Maranhdo e morreu em Buenos
Aires. Filho do vice-consul portugués em Sdo Luis, ai fez os estudos secundarios. Chamado pelo, o
comedidgrafo Artur Azevedo, foi para o rio de janeiro onde trabalhou como caricaturista nas redacdes de jornais
politicos e humoristicos, O mequetrefe, Figaro e Zig-Zag.. (op. cit, p. 187)

16 José Bento Monteiro Lobato (1882-1948) Nasceu em Taubaté/SP. O papel que Lobato exerceu na cultura
nacional transcende de muito sua inclusdo entre os contistas regionalistas. Ele foi, antes de tudo, um intelectual
participante que empunhou a bandeira do progresso social e mental de nossa gente. E esse pendor para a
militancia foi-se acentuando no decorrer da sua producdo literéria, de tal sorte que as primeiras obras narrativas
(Urupés, Cidades Mortas, Negrinha) logo se conseguiram livros de ficcdo cientifica a Orwell e a Huxley, de
polémica econdmica e social, que desembocariam, por fim, na originalissima fusdo de fantasia e pedagogia que
representa a sua literatura juvenil. (op. cit, p. 215-216)

Y Erico Verissimo (1905-1975) Nasceu em Cruz Alta/RS e faleceu em Porto Alegre/RS. Nascido no meio de
uma familia tradicional que se arruinou no comego do século, o escritor conheceu de perto o drama da
decadéncia, motivo de algumas das sua melhores paginas.Foi atraido por leituras irénicas e melancélicas:
Machado, Swift, Shaw. (op. cit, p. 407)



presidencial nos Estados Unidos. “O presidente negro teria tido sua traducgéo rejeitada nos

Estados Unidos, exatamente em virtude do racismo nele existente”. (OTERO, 1987, p. 188).

Ao longo da histéria da ficcdo cientifica é inegavel a influéncia de Wells*® na obra de

Erico Verissimo.

Vejamos:

Em 1939, sem maiores compromissos estéticos, [Erico Verissimo] engenha
Viagem a aurora do mundo. Seu cientista, professor Fabricio, fundando-se
na Relatividade, constrdi um certo aparelho capaz de revelar a génese da
terra, a partir da captacdo das mensagens luminosas projetadas no espaco,
dai ampliadas no écran do inusitado artefato. Nessa possibilidade cientifica,
manipulando os mistérios e abstratos raios “Z”, o emérito heroi surpreende a
evolucdo geoldgica e bioldgica do planeta, desde o caos, passando pelo
periodo Cambriano, até o Plioceno. (OTERO, 1987, p.188)

E importante destacar que Verissimo adota nesta obra um estilo didatico, e se apropria

de informagdes provenientes dos conhecimentos cientificos especializados, como fisica,

geologia e antropologia. Otero apresenta ainda Epaminondas Martins, um autor pouco

conhecido que escreveu, em 1934, a obra O outro mundo,

[...] na qual trata de um robd sem mobilidade, funcionando a eletricidade.
Um habitante de Saturno vem a Terra a fim de convidar o narrador da estoria
a dar um giro, acompanhado pelo saturniniano, pelo seu planeta de origem.
Nessa obra aparece, ainda, um cientista que inventara a “curubichuba”
aparato que utiliza a energia édica, também dita energia intratbmica, apto a
fazer uma nave deslocar-se a mil quilémetros por minuto. (OTERO, 1987, p.
188)

Seguindo as reflexdes de Otero, podemos destacar que Epaminondas Martins também

escreveu o conto O sino de Poribechora. “Nesta obra, assim como na primeira, ele resgata o

personagem originario de Saturno, proveniente do ano 7000, 0 mesmo porta um etermoto, o
qual so6 serd realidade no ano de 6968 (OTERO, 1987, p. 188).

8«Filho de pais humildes, Wells nasceu na Inglaterra, em 1866. Preocupava-se com o futuro da humanidade e
fazia a critica do que achava errado na politica do seu tempo. Escreveu livros de grande impacto sobre a FC do
século XX como A maquina do tempo (1895), A ilha do Dr. Moreau (1896), O homem invisivel (1897), A
guerra dos mundos (1898), e suas historias foram adaptadas para o cinema inimeras vezes. Morreu em Londres,
no dia 13 de agosto de 1946”. (ANGELO; CAUSO, 2005, p.48)



Muitos outros autores poderiam ser lembrados nessa pléiade de producGes brasileiras. Jodo
Guimardes Rosa™, no conto “Um mogo muito branco”, se aventurou pelas searas da fic¢ao
cientifica. Berilo Neves®®, que nos anos 1920 e 1930 produziu uma série de contos, e 0S
transformou em sua ferramenta para criticar a sociedade carioca, através da utilizacdo da
ficgdo cientifica com tom satirico. Berilo foi um dos primeiros autores brasileiros, assim como
Jerdnimo Monteiro a dedicar-se ao género com constancia.

O género ficcdo cientifica sofre transformacgdes historicas em decorréncia das
mudancas sociais e tecnoldgicas que ocorrem no século XX. Escritores como Gastdo Cruls,
Machado de Assis, Monteiro Lobato, Adalzira Bittencourt, Menotti del Picchia, Berilo Neves,
Gomes Netto, Afonso Schmidt, Erico Verissimo, Jerdnimo Monteiro e outros que poderiam
ser aqui citados, forjaram o aparecimento em suas obras de artefatos como incubadoras
mecanicas de seres humanos, naves espaciais, robds, guerras interplanetarias, além de utilizar
personagens provenientes de outros planetas.

A penetracdo da ficgdo cientifica no mercado editorial brasileiro se deu a partir da
década de 1960. Historicamente, a “modernizagdo para valer comegou nos anos cinquenta, €
sua realizagdo mais marcante foi a construgdo de Brasilia, a nova capital inaugurada em 1960”
(GINWAY, 2010, p. 19), marco fundamental para se entender as aspiragdes nacionais por
desenvolvimento tecnoldgico e modernizacao.

De acordo com Causo (2005), a obra Trés meses no século 81, de Jerbnimo Monteiro,
escrita em 1947, é um destaque do género no pais. O enredo enfoca a viagem de um brasileiro
a um futuro distante, “ndo por meios mecanicos, mas espirituais. L4 ele pde tudo em
polvorosa, ao tomar o partido dos marcianos em uma guerra de mundos inspirada em Wells,
seu autor favorito” (p. 156). Jeronimo Monteiro exerce grande influéncia na fic¢do cientifica
brasileira até a década de 60, quando houve o advento do que ficou conhecido como a
"Primeira Onda da Ficcao Cientifica Brasileira" (CAUSO, 1988, p. 7).

%Jod0 Guimardes Rosa (1908-1967) nasceu em Cordisburgo/MG e faleceu no Rio de Janeiro. Filho de um
pequeno comerciante estabelecido na zona pastoril centro-norte de Minas, aprendeu as primeiras letras na cidade
natal. S6 obteve o reconhecimento geral a partir de 1956, quando sairam Grande Sertdo: Veredas e Corpo de
Baile. Mas publicadas estas obras, o reconhecimento cresceu a ponto de melhor chamar-se gléria. (BOSI, 1999,
p. 428)

“Berilo Neves nasceu em Paraniba/PI (1901-1974), publicou com grande sucesso a coletanea de contos A
costela de addo, em 1932, seguida de Século XXI, em 1934. As dezenas de contos de FC produzidos por Berilo
Neves e a forma com que foi assciado ao género de Verne e Wells — expressdes”fantasia cientifica” e
“fantastico-cientifico” sdo muito repetidas — sugerem ter sido ele o primeiro autor brasileiro a se dedicar de
maneira mais sistematica a ficgdo cientifica. (CAUSO, 2003, p. 162 - 163)



De acordo com Ginway, a Primeira Onda de Ficcdo Cientifica foi um periodo que
coincidiu com uma explosdo do consumo desse género na América Latina, em termos do
numero e da qualidade das obras, sendo produzidas por autores que dedicavam todos 0s seus

esforcos no sentido das crescentes oportunidades que tiveram para disseminar o género.

Antes de 1958 dizemos s8o obras pioneiras, porque 0 género ainda nédo tinha criado
raizes nos sistema literario. Em 1960, as ediges GRD, do editor Gumercindo
Rocha Dorea, entram em cena, e as coisas come¢cam a mudar. Dorea publica 0s
brasileiros sistematicamente, ao lado do melhor da ficgdo cientifica mundial. Logo
a EdArt, outra editora, comeca a imita-lo. Os autores que Dorea trouxe para a
ficcdo cientifica, André Carneiro, Dinah Silveira de Queiroz, Fausto Cunha,
Antonio Olinto e outros, se juntaram aos primeiros Monteiro e Scavone. Essa turma
ficou conhecida como a geragdo GRD, e seu principal assunto era a guerra atbmica.
Sua maior influéncia estrangeira, o poético Ray Bradbury. (CAUSO, 2005, p. 157-
158)

A Primeira Onda da Fic¢ao Cientifica de acordo com Causo, foi um novo impulso
aos escritores brasileiros compreendidos nos anos de 1958 e 1971, cerca de quinze obras
foram produzidas nessa época embalada pelo lancamento do Sputnik?’. Como eventos
inaugurais dessa nova era na literatura de ficcdo temos a publicacdo em 1958 da antologia
Maravilhas da Ficcéo Cientifica e do romance O homem que viu o disco voador, de Rubens
Teixeira Sacvone e o surgimento da ficcdo cientifica de Gumercindo Rocha Dorea — GRD em
1959. Causo afirma que a mais “importante cole¢cdo de fic¢ao cientifica da década de 1960 no
Brasil, Fic¢do Cientifica GRD, das Edi¢des GRD, comandada por Gumercindo Rocha Dorea,
tenha empregado uma imagem do Sputnik como logomarca” (p. 25). As personalidades mais
influentes da primeira onda sdo Gumercindo Rocha Dorea, André Carneiro, Fausto Cunha,
Jerdbnymo Monteiro, Dinah Silveira de Queiroz e Rubens Teixeira Scavone.

A Segunda Onda® é também chamada, de acordo com Causo, Renascenca da ficcéo
cientifica brasileira. Sua fase inaugural se d& a partir dos fanzines?*: Boletim Antares, Star

2'Um momento em particular — de 1960 a 1969 — tornou-se mais conhecido como a Primeira Onda de Ficgdo
Cinetifica Brasileira, tendo como base editorial a atuagdo das Edi¢bes GRD(entdo no Rio de Janeiro) e da Edart
(em Sédo Paulo). Os autores que delas participaram sdo frequentemente chamados de Gera¢do GRD. Durante
esses dez anos também surgiu o Primeiro Fandom Brasileiro, com a Associa¢do Brasileira de Ficcdo Cientifica,
criada em 1965 durante a Primeira Convencéo Brasileira de Ficcdo Cientifica em sdo Paulo. (CAUSO, 2003, p.
297)

22“primeiro satélite artificial; foi langado pelos Russos a 04 de outubro de 1957, data geralmente considerada
como o inicio da era espacial”. (RIVOTTI, 1981, p. 115)

ZA partir de 1982 deu-se inicio & Segunda Onda — ou a Renascenca da FC Brasileira — em torno do surgimento
do Fandom Moderno. Novos escritores apareceram, novos estilos e tendéncias foram apresentados. Os autores
da Segunda Onda ainda estdo em atividade. (CAUSO, 2003, p. 298)

*Fanzine é uma publicagdo sobre cinema, musica ou ficgdo cientifica feita de modo artesanal por fas. (Do inglés
EUA fazine (fan “fa” + magazine “revista”). (Defini¢do a partir do Dicionario Aulete).



News e Hiperespago entre 1982 e 1983. Trata-se da geragdo de autores brasileiros, sendo 0s
principais lvanir Calado, Jorge luiz Calife, Henrique Flory, Gerson-Lordi-Ribeiro, lvan
Carlos Regina, Rubens Teixeira Scavone e Braulio Tavares.

Este momento é marcado inicialmente em torno de diversos fanzines e posteriormente
visto na edigdo brasileira da revista Isaac Asimov Magazine, publicada entre 1990 e 1993.
Depois, editora Ano-Luz (1997-2004), além de diversas outras iniciativas, mantém ocupados
os editores de fanzines e o pequeno fandom?® literario local.

Com relacdo aos avancos da producdo de ficgdo cientifica no Brasil, o pesquisador

destaca que

dentre as publicagdes dos fanzines, em 1988 foi publicado no fanzine
somnium o manifesto antropofagico da ficcdo cientifica brasileira. Escrito
por Ivan Carlos Regina, esse manifesto propunha o desprezo da influéncia
anglo-americana como consequéncia de uma afirmagdo da criatividade
prépria brasileira. Hoje a producdo critica e literaria desse género intesifica
no Brasil. (MONT’ALVAO, 2009, p. 385)

Torna-se relevante destacar nesta abordagem que o romance ficcional brasileiro
também j& atraiu e vem atraindo varios estudiosos. Causo fez um estudo da Fic¢do Cientifica,
Fantasia e Horror no Brasil no periodo de 1875 a 1950. O historiador Francisco Alberto
Skorupa e o francés Eric Henriett apontam a producdo brasileira no subgénero da Histéria
Alternativa. De acordo com Ginway (2010, p. 45) “esse subgénero difere de outros tipos de
ficclo cientifica brasileira ja que, em vez de mostrar um mundo futurista, reescreve o passado
para imaginar um futuro utopico”. Ressaltam-se as contribuigdes provenientes dos estudos
realizados pela brasilianista norte-americana M. Elizabeth Ginway, que dedicou a
compreensdo dos mitos culturais na génese da ficcdo cientifica brasileira, além de reunir uma
série de ensaios de ficgdo cientifica através de uma antologia que discute os icones do género
em nosso pais.

A “Terceira Onda” ¢ caracterizada pelos escritores contemporéneos de ficcdo
cientifica brasileira, cuja grande marca € a substituicdo dos fanzines pelos blogs na Internet ou
por revistas eletrénicas. Na atualidade novos talentos literarios vém-se destacando, trazendo
de volta o brilho da literatura fantastica no Brasil. Roberto Causo destaca que alguns poucos

escritores da Segunda Onda se reinventaram, mantendo sintonia com 0s novatos da terceira,

»Fandom é uma expressao inglesa que pode significar dominio do fa (fan dominion). Segundo a enciclopédia
The Encyclopédia of Sciense Fiction (1993) o fandom surgiu no final da década de 1920 logo ap6s o
aparecimento das primeiras revistas de ficcdo cientifica. (as pulp magazines), quando os leitores de ficgdo
cientifica e fantasia formavam grupos locais que mantinham contato entre si através dos fanzines e de reunides.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Fanzine
http://pt.wikipedia.org/wiki/Isaac_Asimov_Magazine
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Editora_Ano-Luz&action=edit&redlink=1

prosseguindo com seu ritmo de publicag¢fes. Os autores como Octavio Aragdo, Gerson Lodi-
Ribeiro e Fabio Fernandes (que publicou seu primeiro romance cyberpunk® Os Dias da Peste
em 2009) destacam-se no género.  Essa evolucdo historica demonstra que a fic¢do cientifica
estd em processo de expansdo no Brasil, onde desponta tanto a producéo ficcional quanto a de

estudiosos interessados em estudar este fendbmeno de massa.

% «Cyberpunk vem de um amalgama de cybernetcs, um campo de estudo associado a sistemas de computadores
e inteligéncia artificial; e punk é a reafirmacéo e a readaptacdo do codigo genético sobre o codigo industrial que
tentara abafé-lo. E a guerra entre o natural e o artificial e a sua inevitavel desconstrugo, seu colapso um sobre o
outro em distingdes sem sentido” (GINWAY, 2005, p.156).



CAPITULO 11l - NAS MONTANHAS DE MINAS FAZ-SE FICCAO
CIENTIFICA

Vendo a cegueira e a miséria do homem, observando todo o
universo mudo e sem luz, abandonado a si mesmo, e como que
exilado neste recanto do universo, sem saber quem o pés la e
0 que veio aqui fazer, o que se tornara ao morrer, incapaz de
gualquer conhecimento, eu caio em terror como um homem
gue tivesse sido levado dormindo para uma ilha deserta e
aterrorizante, e que acordasse sem saber onde estava e sem
meios de escapar (PASCAL, Pensamentos, 1973, frag. 693)

3.1 APRESENTACAO DE INFINITO EM PO

Como ja foi dito anteriormente, Infinito em pd é uma ficcdo cientifica que trata da
extensa viagem da espagonave gigantesca Unity rumo a Alpha Centauri, a estrela mais
proxima do nosso sistema solar. A nave relne intelectuais, cientistas e técnicos de diversas
partes de uma Terra Unificada em uma misséo interestelar.

A narrativa, de carater essencialmente psicoldgico, é pontuada por referéncias e
especulaces cientificas vinculadas aos dramas humanos. O texto tematiza fortes contrastes -
passado e futuro, vicio e virtude, medo e seguranca - que apontam para o leitor um contexto
marcado tanto pela extrapolacédo cientifica quanto pela estupidez humana. O autor centra-se a
narrativa nas personagens, em seus anseios e dramas pessoais, que acabam por moldar suas
perspectivas sobre a viagem que empreendem rumo a Alpha Centauri.

A obra descreve um deslocamento em que as descobertas cientificas tentam preservar
os tripulantes da nave por longos anos, permitindo uma vida distanciada daquilo que se
praticava na Terra, porém existem fortes referéncias ao tempo em que vivemos. Este aspecto é
fulcral na fic¢do cientifica, pois como afirma Asimov (1984), “a imaginag¢do dos autores esta
presa ao tempo e a sociedade em que eles vivem”.

A nave reproduz uma divisao social que é propria dos sistemas hierarquicos. Os papeis
sociais sdo diferenciados: assim, temos um grupo que faz parte da elite cientifica e social da
nave Unity e outro que se encarrega das atividades menos elaboradas. A narrativa é
desenvolvida através das reflexdes e dos pontos de vista de cinco personagens: Shiva
Ramanujan — o comandante da misséao, seu filho Nima Prajma, Daedalus O Curry — o piloto

alcoolatra, Mira Ceti — a cientista ninfomaniaca e Aurélia, esposa do comandante.



Articulando o romance as caracteristicas das obras de ficcdo cientifica, busca-se
afirmar a partir desta pesquisa que o desenvolvimento tecnoldgico, a utilizacdo do
computador, a tentativa de extrapolar os limites da terra, 0 contato com outros corpos celestes
demonstram que € preciso reforcar o repertorio do género que busca suporte nas caracteriticas
da literatura de massa.

Por outro lado, em Infinito em p6, Giffoni busca representar o impacto da tecnologia
na raca humana e destaca os defeitos ainda ndo superados num mundo de avancos
tecnoldgicos.

A expedicdo comporta seres diferentes, merecem destaque os homens do paraiso, as
mulheres do paraiso, o horribilis (bicho criado em laboratério por Lahore) e o risonho
Giancarlo Ballard (bebé que representa uma criacdo monstruosa) convivendo com seres
humanos que trazem experiéncias de vida diferenciadas da Terra. Diante destas criacdes e da
nostalgia relacionada a vida pregressa, o enclausuramento da Unity tornava-se a cada dia um
ambiente propicio para cultivar o desespero: elemento aglutinador de varios outros problemas
existenciais. Em uma das narrativas, Daedalus, uma das personagens da obra, estabelece um

comentario que ilustra nossa compreensao acerca do elemento acima destacado:

Quando a maledicéncia ndo basta, recebemos um socorro adicional, o do
desespero. Sem prévio aviso, um colega tranquilo surta, vira um demoénio,
tenta destruir o que encontra pela frente. E 0 caos subjacente a ordem que
irrompe em toda a pujanga. Ou haveria no Universo um estado mais bésico,
anterior aos caos e a ordem, minimo denominador comum de tudo?
Refletindo melhor, numa gaiola com tantos loucos disponiveis, preciso
mesmo incentivar a confusdo para escapar angustia da rotina? (GIFFONI,
2004, p. 74)

Falar mal dos outros na Unity é romper com a monotonia, o confinamento num espaco
fechado por muito tempo provoca varios desafios, um deles é o conviver pacificamente de
perto, tendo que suportar os defeitos, a ganancia e estupidez humana.

O romance Infinito em po convida o leitor a saborear a angustia de um deslocamento
rumo a territérios desconhecidos e de deixar para trds uma vida pseudo-organizada num
langcamento incerto. O deslocamento apontado € marcado por muita esperanca; porém, o medo
e a angustia circundam os tripulantes nesta aventura interestelar.

A narrativa de Daedalus expde a tematica central desta obra: a crise existencial
expressa através da angustia. O fato de aderirem a uma missdo incerta rumo a Alpha Centauri

traduz-se em abandonar projetos pessoais e familiares em prol de um projeto grandioso,



coletivo e que garantiria 0 nome na Historia. Ao longo da narrativa encontram-se trechos que

demonstram a angustia dos tripulantes. Dentre eles, Daedalus afirma que

[...] perde-se o tempo psicolégico, vitima de desarranjos nos mediadores
guimicos da mente. Como o calendario pouco significa, ndo comemoro mais
meu aniversario, data que, alids, me despertava pouco interesse, embora me
servisse de ancora, agora sei. Era meu ser-no-mundo, como escreveu um
filésofo. Frente a ansiedade pelo futuro, a possibilidade de que a vida acabe
hoje ou amanhd, destruida por um enxame de raios cosmicos, a beira da
catastrofe gozo os proximos segundos como se fossem derradeiros.
(GIFFONI, 2004, p. 77)

O texto nos conduz a uma reflexdo sobre o ser humano langado no mundo, vitima da
prépria existéncia. Apesar das mais variadas técnicas utilizadas pela ciéncia, 0 homem diante
do vasto universo percebe-se como grdo de poeira numa incalculavel extensdo. A experiéncia
interplanetéria nesta perspectiva é angustiante, pois o temor do vazio e a escuriddo do lado de
fora da Unity reforcam a inseguranca dos tripulantes que aderiram ao projeto.

Contrapondo ao escuro exterior a nave e a invariabilidade cromatica no interior da
Unity, os trechos a seguir confirmam a importancia da presenca de detalhes como cores,
rituais e mecanismo alimentares enfatizados na obra. O narrador em terceira pessoa destaca
que “Shiva aplacou a primeira fome com um prato de amarelo e dourado absorvidos de uma
holografia” (GIFFONI, 2004, p. 31). Percebe-se na informacdo apresentada pelo narrador que

devorar holografias era o alivio para um problema vivenciado pelo comandante, porém ao

[...] passar pelo armazém do setor Apollo, na porta sul do Nivel 6 da torre A,
um andar acima de sua cabine , percebeu a fome. Depois das crises
cromaticas, o apetite por comida retornava. Pensou nos pequenos prazeres
reservados ao comandante, sobretudo nos privilégios de bom gourmet.
Poderia apreciar o dahl a moda do Ladakh, bem espesso — comparavel ao de
sua mae -, o cuscuz marroquino ou o filé Nemo ao roquefort, todos
preparados por René Verne em pessoa no exclusivo restaurante de Nantes,
na provincia da Europa, acompanhados por um Bordeaux Grand Cru de boa
safra, como a de 2183 ou 2188. Para a sobremesa, poderia escolher a
compota de manga ou de lechia oriunda da ilha de Hokkaido, produzidas
pelas familias Smith & Brown, inigualaveis, enquanto apreciava o ché tenro
de Darjeeling, colhidos nos contrafortes do Himalaia. Para facilitar a
digestdo, saborearia a cachaca do vale do Rio Jequitinhonha, na provincia da
América do Sul, envelhecida durante vinte e cinco anos em ancarotes de
carvalho, bebida digna do nirvana. (GIFFONI, 2004, p. 89)

As lembrancas de Shiva enunciadas pelo narrador demonstram a nostalgia dos

tripulantes da Unity em relacdo as lembrancas da Terra. S&o habitos alimentares de diversas



partes do planeta sendo exaltados, coisas simples, mas que, em um contexto de privacao, séo
lembrados.

A obra destaca ainda o alto grau de ansiedade dos tripulantes. Isto € justificado pelo
alcoolismo de Daedalus O’ Curry, pelas atitudes ninfomaniacas de Mira Ceti, pela angustia de
Shiva, pelo estimulo oficial a diferentes préticas sexuais que acontecem na Unity, dentre
outras atitudes encontradas nas personagens. Pode-se afirmar “que na Unity a expectativa
dominava os dias. Aguardavam-se decisdes que ndo vinham, discutiam-se quais seriam,
apostava-se na queda do comando”. (GIFFONI, 2004, p. 190). Esse aspecto nos leva a um
grande problema que permeia a expedicdo, a intriga e a revolta politica, presentes de forma
explicita no capitulo 14 “A grande transi¢do”, que anuncia o desfecho da obra.

O enredo desenvolve-se em quatorze capitulos bem articulados, sendo a abertura da
obra desenvolvida através de agradecimentos e exaltacGes a missdo audaciosa de capitanear o
espaco. Nota-se em toda narrativa da obra Infinito em p6 um frequente jogo intertextual. As
referéncias sdo percebidas nas falas das personagens, pensamentos que trazem reflexdes de
autores, filosofias, descri¢cdes pictdricas e de outras obras ao longo do desenvolvimento do
enredo, como exemplo temos uma referéncia ao filosofo inglés Jonh Locke: “[...] uma certa
tabula rasa no cérebro [...]” (GIFFONI, 2004, p. 19), ao mantra da harmonia universal: “Om
Mane padme hum” (GIFFONI, 2004, p. 18), a historia das navegagdes: “[...] ele, mantenedor
do entusiasmo e da coesdo do grupo, costumava comparar a Unity as caravelas do século XV
em lutas contra monstros, lendas e horrores do oceano [...] (GIFFONI, 2004, p. 24)”,
descrigdes pictoricas: “[...] admirar a Mona Lisa de Leonardo da Vinci, A Ronda Noturna de
Rembrandt ou As Meninas de Velazques? [...]” (GIFFONI, 2004, p. 37), além da forte
referéncia ao pintor Pollock, ao livro As viagens de Gulliver, ao filme Cidad&o de Kane, etc.

Sdo citadas personalidades importantes da politica, da ciéncia, da pintura e da
literatura que corroboram a tentativa de imprimir no leitor o sentimento de verossimilhanca.
Nesse jogo intertextual destacam: lan Sturgeon, Kundalini Dick, Giancarlo Ballard, Martin
Calvino, Gléria Le Guin, René Verne, Anouk Lessing,

Além disso, o0 autor adota como recurso estilistico a voz de um historiador/pesquisador
gue assina o prefacio (Agradecimentos) e apresenta um posfacio com trechos datados do
diario de Mira Ceti e Nima Prajma. Destaca entdo a importancia da fungédo de registrar tudo
sem restri¢cBes de qualquer ordem e assume com alegria o risco de registrar tudo. Reforga o
narrador/historiador “[...] Escrever, alids, ¢ puro risco. Como a Historia” (GIFFONI, 2004, p.

7).



A abertura do romance se dd com uma pseudo-pagina de agradecimentos, assinada
pelo pesquisador Nimadehore Il, vivendo em Arthurus no ano de 2492. Nimadehore reaparece
no posfacio, o que coloca toda a narrativa dentro desse paréntese e a define como uma
reconstrucdo histérica da expedicdo ocorrida 300 anos antes (CAUSO, 2011).

Percebe-se, portanto, que a personagem/historiador Nimadehore Il faz um breve
resgate do significado da expedicdo empreendida por Shiva e os tripulantes da Unity,
assinando a pagina de agradecimentos em Arthurus no dia 12 de outubro de 2492 e agradece
aos que cooperaram com a realizacdo desta viagem historica.

Nesta mesma direcdo Nimadehore 11, afirma ainda que:

Como historiador, eu tinha de defender meu oficio que, alias, anda correndo
perigo de extincdo. Para compensar a factualidade, adotei uma abordagem
francamente literaria. Aqui a prosa convive com a Histéria. In medio virtus?
Oxala. (GIFFONI, 2004, p.8-9)

A opcdo do autor reside, portanto, em colocar uma personagem que se intitula
historiador e que conta toda a saga partindo de uma abordagem literaria. Destaca ainda, que
nesse ato de registrar ndo deve ser porta-voz do siléncio nem tampouco silenciar-se, pois a
virtude est4 no meio.

Nos agradecimentos iniciais Nimadehore Il faz mencdo as viagens maritimas do

século XV, aos descobridores da Ameérica e a ousadia de navegar por lugares desconhecidos.

Aos colegas historiadores, em particular aos que no futuro ainda consigam
sobreviver em Alpha Centauri, peco desculpas de antemdo. Ao reler hoje
este trabalho, premido pelo prazo das comemoragdes dos dois mil anos da
viagem de Colombo — sem esquecer, é claro, os trezentos de langamento da
Unity -, portanto impossibilitado de refazer a escrita, constatei ao longo dos
capitulos a influéncia das emogdes (ou melhor, de sua mimetizagdo
literdria). Por eu ser fundamentalmente humano, elas me contaminaram em
excesso. (GIFFONI, 2004, 10)

A personagem/historiador destaca a importancia do registro e assume o grande desafio
de contar os fatos acontecidos sem deixar de lado o tom emocional, reforca que os romances
tem capacidade de levar a ser humano aos diversos e antagnicos sentimentos. E por fim,
contapde sua atitude a do historiador rigoroso que mantém o diatanciamento dos fatos para
apenas historiografar.

Colombo tinha o interesse de explorar os mares e as novas terras que ainda se

encontravam, por assim dizer, escondidas, todavia, a Coroa Portuguesa negou a ele apoio para



esta empreitada esperando desta forma proteger o privilégio da posse exclusiva sobre as
navegacGes, mesmo tendo total conhecimento dos interesses econdmicos e politicos que
abrangiam a concorréncia pela possessdao dos mares e das terras que ainda restavam ser
encontradas e colonizadas. Associando Infinito em p6 com a expedicdo de Colombo vé-se que
“a Unity e as duas naves batedoras que vao a nossa frente sdo Santa Maria, a Pinta e a Nifa.
Nos, um bando de colombos” (GIFFONI, 2004, p.45).

O ano de 1492 é emblematico, com 41 anos de idade, Colombo realiza seu sonho de
explorar os mares, com o consentimento dos Reis Catolicos de Aragédo e Castela — Fernando |1
e Isabel I, que Ihe deram total liberdade para agir, enfrentando o medo, a escurid&o, a solid&o,
as adversidades e o vazio.

Quinze anos ap0s sua partida da terra, a Unity é, como toda astronave, “a soliddo
humana levada ao paroxismo”, comparada, como ja foi muitas vezes feito, as antigas
caravelas que também partiam rumo ao desconhecido. A saida da Unity da estagdo orbital
acontece no dia 04 de julho de 2192, dia da independéncia dos Estados Unidos da América. O
agradecimento é assinado em 2492 e refere-se ao primeiro milénio da viagem de Colombo.

Apbs detalharmos algumas particularidades da abertura do livro passa-se neste
momento as consideracdes sobre os capitulos que seguem. No primeiro capitulo é feita uma
divisdo em trés topicos: “As cores da davida”, “Guerra a Distancia” ¢ a “Arte de Comer um
Quadro de Pollock”. Existe nesta composicdo introdutéria uma grande preocupagdo em
destacar os aspectos melancdlicos, os conflitos internos dos tripulantes, uma densa
caracterizacdo do vazio e a auséncia de cores no interior da nave.

O capitulo dois, intitulado “Sonhos de um Adolescente” ¢ narrado em primeira pessoa
e trata-se de uma apresentacdo do filho de Shiva, Nima Prajma. Aparecem nesta parte
referéncias a mae de Nima que se faz presente nas lembrangas do menino. Sobre o fato dela
ter sido hibernada, tem-se nas expressées de Nima tracos da angustia que o consome.

Sobre a hibernacdo de Aurélia, Nima Prajma destaca:

De repente, ela sumiu, levada a forga, julgada as pressas. Reencontrei-a
meses depois na Sala de Hibernag&o, aproveitando a auséncia do guarda que
tinha ido ao banheiro. Descobri através da ficha em cima da Camara, a
veracidade do alerta de Arthur. Fora condenada a nove anos por desacato,
incentivo a desordem e ao anonimato. Tudo o0 que ouvia e ndo acreditava
tornou-se evidente: ela tinha de fato ameagado o éxito da viagem (GIFFONI,
2004, p. 59-60).



Trata-se de um dos conflitos da narrativa, o caso da hibernagdo de Aurélia deve-se a
sua participacdo em agitacdes internas. Acusada de liderar a segunda rebelido, é forcada a
entrar em hibernacao por nove anos. Nima destaca ainda que se acostumou a visao de sua mae
entubada, gelada e cadavérica. Acrescenta ainda que, “cada vez que a visito, tenho calafrios.
A pele perdeu a cor, enrugou como se secasse, 0 corpo emagreceu, os olhos fundaram dentro
das orbitas, os cabelos e as unhas ficaram compridos” (GIFFONI, 2004, p. 58). As impressdes
expressas por Nima Prajma acerca da mae destacam o sentimento amoroso e a0 mesmo tempo
a impoténcia diante de uma sentenca decretada pelo Conselho de Bordo.

Na construcdo desse romance tem-se a circulacdo dos mistérios da vida, do que o ser
humano é capaz nas situacdes-limite, da possibilidade de vida em outros espacos e da angustia
de viajar por lugares desconhecidos.

Nos capitulos seguintes “As perdi¢des de Daedalus”, “Ronda do Comandante”, “Os
vicios de uma cientista”, “A primeira vez de Nima”, O leviata a bordo”, “Aurélia desperta”,
“O cadaver holografico”, “Genebites e Luminomens”, O esquiador de Andrémedas”, “A
oitava perdi¢ao de Daedalus” e “As confissdes de Nima Prajma” tem-se a propagagdo de
intrigas, disputas pelo poder entre os tripulantes da Unity, perseguicdes, descricdo de
problemas vivenciados pelos tripulantes devido a soliddo do espago, o segredo do buraco
negro e a apresentacdo do sexo como elemento fundamental para quebrar o teédio da soliddo
espacial.

Merece destaque na apresentacdo da obra a presenca do elemento sexual. Trata-se de
um tema que perpassa diversificadas situacdes envolvendo personagens provenientes da terra,
seres gerados na nave e seres produzidos em laboratério. A narrativa de Nima Prajma
confirma a forte presenca do elemento sexual na nave, o fragmento extraido do texto explicita

a vontade da personagem de que sua iniciacdo sexual seja com uma mulher humana.

Por orgulho, ndo quero a primeira vez com uma Mulher do Paraiso. Mereco
coisa melhor. Tampouco quero gente como Lahore que, em seus dias mais
femininos, me chama de "pitéu do céu”. Quando descobri 0 que era pitéu,
tive raiva. Quero uma mulher cem por cento humana. De preferéncia, bem
escolada, das que ensinam tudo. Adoro aprender (GIFFONI, 2004, p. 50).

Nima exclui a possibilidade de relacionar-se sexualmente com uma Mulher do Paraiso
e com Lahore. A personagem inverte 0 comportamento comum entre adolescentes, que € a

pratica sexual com qualquer sexo como forma de satisfazer a curiosidade. Ele complementa:



Ah, a Anouk me mata de tesdo... Sozinho com ela, pelados num canto do
Ambulatério ou da Sala de Nitrogénio, bem rapidinho, quem ficaria sabendo
da burla? Ela gosta muito de homem, todo 0 mundo comenta, € eu a quero
muito. Fome junto com vontade de comer... Tenho certeza de que vou
incomodar pouco, gozo num minuto. O que as cameras ndo véem, a lei ndo
alcanca, ensina o Daedalus com razdo, como sempre. Por que me negar 0
prazer? Dois séculos de viagens no espago nao apagam milhares de anos de
natureza. O instinto programa, 0 corpo exige, as normas proibem, isso faz
sentido? justo numa nave onde, como diz o pessoal da Sala Doomsday, pela
ordem crescente de importancia ha trés grandes diversdes: sexo, Sexo e sexo
(GIFFONI, 2004, p. 50).

Horménios a todo vapor, mudangas no corpo, comportamento evoluindo: um
adolescente como Nima Prajma pensado, nascido e criado na nave reafirma no¢des e praticas
realizadas na Terra. Ele destaca em um segundo momento que “amar as mulheres virou uma
questdo secundaria” (GIFFONI, 2004, p. 55).

De acordo com Causo ha obras de ficcao cientifica que exploram a idéia do sexo como
valvula de escape em ambientes fechados, como "The World Inside" (1971), "Mundos
Fechados" na edicdo brasileira, apoiados aparentemente, em pesquisas cientificas. A obra
"Admiravel Mundo Novo", de Aldous Huxley também problematiza esta questéao.

Explica-se a recorréncia do sexo através da no¢do humanizante, em um lugar monétono
como a Unity, recorrer ao ato funciona como vélvula de escape para sobreviver em um
ambiente fechado, marcado por competicdo e angustia. De acordo com Chevalier e
Cheerbrant (1991, p. 832) “na verdade, ndo ¢ a realidade fisica do sexo que interessa ao
simbdlico, mas a significacdo que afeta o sexo na imaginacdo dos povos”. O significado do
sexo nesta viagem esta associado também as concepcdes individuais, reforco da questdo da
superioridade de uns sobre outros e a possibilidade de entretenimento. Quanto a unido sexual,
“ela simboliza busca de unidade, a diminuicdo da tensdo, a realizacdo plena do ser”
(CHEVALIER; CHEERBRANT, 1991, p. 832).

O ato sexual na narrativa esta fortemente ligado as personagens Nima Prajma, Mira
Ceti, Daedalus, as Mulheres do Paraiso, Horace, enquanto como Shiva, Aurélia e Henriette
Poe canalizam os desejos sexuais para outras situagdes. Com Shiva percebe-se que a funcéo
de comandante da nave absorve sua energia, Aurélia preocupa-se com questdes relacionadas a
dimensdo politica e social da nave e Henriette Poe que dedica toda sua vida a pesquisa no
campo da astrofisica.

Na apresentacdo de Mira Ceti, feita por ela mesma tem-se a exposi¢cdo de sua

personalidade através da afirmacdo dos seus vicios, virtudes e interesses. Ela serve de fio



condutor para apresentacdo de outras personagens como Calvino, Henriette Poe, Cheg Li,
Tucidides e 0 Homem do Paraiso. O fato de ser uma cientista pragmatica preocupada com
resultados a coloca no nivel da competicdo absoluta em termos de produtividade comparando
suas atitudes com Calvino e Henriette que fazem ciéncia por vocacao. Mira Ceti declara que
“se me entregasse ao trabalho, qual Calvino ou Henriette, se fizesse ciéncia pela ciéncia, sem
ligar para a finalidade, com certeza ndo me encurralaria. E ndo sofreria tanto” (GIFFONI,
2004, p. 116). Mira Ceti e Shiva apresentam comportamentos altamente sexualizados: a
primeira assume o0 sexo como algo inerente e fundamental da existéncia, declara inclusive seu
vicio, enquanto Shiva sublima seu prazer sexual nos pratos de cores que devora através das
holografias e das telas de Pollock. “O primeiro carater do simbolismo das cores ¢ a sua
universalidade, ndo s6 geografica, mas também em todos os niveis do ser e do conhecimento,
cosmologico, psicoldgico, mistico, etc.” (CHEVALIER; CHEERBRANT, 1991, p. 275).

As telas de Pollock sdo marcadas por fortes abstracGes, através do gotejamento das
tintas que escorrem de recipientes furados intencionalmente, numa execucdo veloz, com
gestos bruscos e impetuosos, borrifando, manchando, pintando a superficie escolhida com
resultados extraordindrios e fantasticos, algumas vezes realizada diante do publico
(GOMBRICH, 2008).

No capitulo intitulado “A grande transi¢do” tem-se 0 climax e o desfecho da narrativa.
As tensdes apresentadas nos capitulos anteriores culminam com discuss@es e disputas. Shiva,
numa noite natalina, profere um discurso pausado que subjaz certa ansiedade: “- Desejo a
todos um feliz natal... espero que todos estejam juntos no ano que vem... cada vez mais
irmanados... cada vez mais dedicados a Unity... cada vez mais perto de Alpha Centauri.
Obrigado a todos... por tudo” (GIFFONI, 2004, p. 217). O nervosismo presente na fala

pausada de Shiva escondia certo medo de conspiragdes articuladas contra seu comando.

Shiva, sorriso pregado nos labios, corpo duro de um androide sem pilha,
tentava aparentar calma enquanto comia entre Nima, Mira Ceti, Calvino,
Axisi, e Pasang, porém traia-se nas seguintes consultas ao relégio. Sua hora
chegava. Ndo deveria nem poderia voltar atras. Porque sofria tanto por tdo
pouco. (GIFFONI, 2004, p. 219-220)

Estava por ser revelado o segredo do buraco negro, da boca de Daedalus sai a leitura das

seguintes palavras:

Tripulantes da Unity, 0 comando da missdo apurou nos arquivos do governo
tirano deposto que a Unity transportou e talvez ainda transporte uma arma



experimental das mais devastadoras j& concebidas, conhecida como Projeto
Doomsday. Foi levada a bordo pelo cargueiro Zarathustra durante a
aproximacao de Jlpiter. Trata-se de um pequeno buraco negro remanescente
dos primérdios da Via Lé&ctea, encapsulado por campos
magnetogravitacionais que, de acordo com o plano original, deveria ser
ativado e colocado em orbita perpendicular ao plano da eliptica. Serviria de
ameaca a humanidade, em caso de ataques ao governo tirano deposto. O
tripulante Jackson Lahore. Ao que nos consta, as ordens foram
descumpridas, e a arma continua a bordo. Confirmar com urgéncia a
destinacdo dada ao buraco negro. (GIFFONI, 2004, p. 220)

A discussdo em torno do buraco negro € crucial para compreensdo do desfecho da
narrativa, entende-se esta ameaca como forma de chantagem e preservacdo do poder. As
disputas sdo realcadas pelas brigas e intrigas fomentadas por vérias personagens que
reproduzem nas relagdes sociais aquilo que 0 homem anseia: 0 comando e poder.

Além das consideracfes ponderadas, o tempo e 0 espaco na obra Infinito em pé podem
ser estudados a partir de uma situacéo antagonica: Terra e espaco. Nesse sentido, apesar de as
pessoas estarem numa viagem interestelar, os habitos da Terra ndo foram completamente
abandonadas.

Um elemento importante na conducdo da narrativa € a nave, a descricdo do seu
ambiente, a movimentacdo das personagens e os conflitos ocorrem em seu interior. Jean
Chevalier e Alain Cheerbrant no Diciondrio de Simbolos apresentam-lhe o seguinte

significado

A nave evoca a ideia de forca e de seguranca numa travessia dificil. O
simbolo ¢ aplicavel tanto a navegacao espacial quanto a maritima. A nave é
como um astro que gira em torno de um centro, a terra, e dirigida pelo
homem. E a imagem da vida, cujo centro e direcdo cabe o homem escolher.
(CHEVALIER; CHEERBRANT, 1991, p. 632)

Além disso, a nave representa um espaco fechado na tentativa de reproducdo de um
microcosmo enquanto fora da nave existe a ampliddo do espaco, um vazio assustador que remete ao
mar a ser descoberto e envolto de supersticGes e medo na época das grandes navegaces.

A travessia que a Unity faz é marcada por dificuldades; porém, em seu interior o vazio
existencial, muitas vezes marcado pelo medo do infinito € apaziguado pela companhia dos
outros tripulantes. Assim, é preferivel conceber a imagem da astronave, ndo um vazio
absoluto, mas o local onde a vida deve circular, a vida que acontece mesmo nas alturas.

A narrativa trata de seres que se deslocam para um futuro distante, porém o texto

desvela em tom satirico uma critica severa ao século XX. Pode-se identificar no texto a



utilizacdo pelo autor do tempo cronolégico, pois apesar de ndo se usar no enredo 0sS
acontecimentos demarcados por ano, tem-se a evolucdo a partir do deslocamento da Terra,
eventos sequenciados por uma ordem evolutiva do texto.

O romance Infinito em pd é uma “fuga” para outros espagos, lugar distante, ndo
habitado por seres humanos, diferente pela estrutura fisica e pela perspicidcia humana de
reproduzir no interior de uma astronave um microcosmo com milhares de tripulantes. Trata-se
de uma viagem pelo espaco numa duracdo grandiosa que a maior parte das descricdes sao
centradas na caracterizacao da astronave, suas particularidades e adaptacfes para preservacao

do ser humano. De acordo com Candida Vilares Gancho,

espaco e por definicdo, o lugar onde se passa a agdo numa narrativa. Se a
acdo for concentrada, isto €, se houver poucos fatos na historia, ou se o
enredo for psicolégico, havera menos variedades de espagos; pelo contrario,
se a narrativa for cheia de peripécias (acontecimentos) havera maior
afluéncia de espagos. (GANCHO, 2004, p. 27).

Um dos primeiros espacos descritos € o interior da Unity, o narrador apresenta a nave
pobre do ponto de vista cromatico, sdo tons pastéis esmaecidos pelo tempo e pelo uso,
acrescenta ainda que a iluminacdo indireta do teto e do piso tornava o ambiente similar a uma

caverna em final de dia.

As sombras, no entanto, se multiplicavam sobre a fraca fosforescéncia dos
painéis dos corredores. Os corpos projetavam-se neles com a textura de
fantasmas caminhavam enquanto permaneciam nas areas de lusco-fusco. A
cada passo, pareciam esgarcar-se sobre o piso, largando pedacos grudados no
velcro. (GIFFONI, 2004, 15)

A caracterizacdo deste espaco, preliminarmente, situa o leitor num contexto
melancolico, monocromatico e desprovido daquilo que é a esséncia da vida, que sdo as cores.
Além disso, o tempo ficticio vinculado ao enredo ndo coincide com o tempo em que a obra foi
publicada, por se tratar de um texto de ficcdo cientifica, o tempo é um futuro distante, os
séculos XXI1II e XXV.

Os romances ficcionais podem fazer uso de espacos fora do planeta terra, construidos
longe desse nosso contexto; portanto, “o texto construird um universo completamente
imaginario, outro mundo possivel, mas de maneira tdo precisa, tdo detalhada, tdo realista, que
também nds chegaremos a acreditar nele, como ocorre na ficgdo cientifica.” (REUTER, 2007,

p. 53). Quando se trata de ficgdo cientifica o futuro é antecipado, o tempo e 0 espaco séo



pensados e atrelados aos pressupostos cientificos: pode-se interferir na temporalidade e o
espaco € modificado pela ciéncia atendendo aos anseios humanos.

3.2 AS PERSONAGENS DE INFINITO EM PO

O presente tépico destina-se a uma abordagem analitica das personagens da obra
Infinito em p6 e as simbologias que as circundam. Para a analise, serdo levados em
consideracdo a organizacdo da narrativa e seu pertencimento ao género ficcdo cientifica. Num
primeiro momento sera buscada a definicdo de personagens a partir dos tedricos Moisés,
Gancho, Candido e Forster no sentido de uma melhor compreenséo da categoria.

A penetracdo no interior do texto, bem como a compreensdo do foco principal do
enredo depende, sobretudo, de elementos que constitui a narrativa. A analise de caracteristicas
e acdes das personagens, bem como de alguns rituais e simbolos vinculados a elas,
proporcionam uma interpretacdo mais consistente do romance.

Com relacéo a personagem, Gancho destaca que ela

[...] € um ser ficticio responséavel pelo desenvolvimento do enredo; em outras
palavras, € quem faz a acdo. Por mais real que pareca, a personagem €
sempre inven¢do mesmo quando se constata que determinadas personagens
sdo baseadas em pessoas reais ou em elementos da personalidade de
determinado individuo. (GANCHO, 2004, p. 17)

Contrapondo a reflexdo de Gancho sobre o0 que vem a ser a personagem nas narrativas,
Antbnio Candido, em A Personagem de Ficcdo, questiona a existéncia do ser ficticio, aspecto

essencial na construcdo das narrativas.

A personagem é um ser ficticio, — expressdo que soa como um paradoxo.
De fato, como pode uma ficcdo ser? Como pode existir 0 que ndo existe? No
entanto, a cria¢do literaria repousa sobre este paradoxo, e o problema da
verossimilhanca no romance depende desta possibilidade de um ser ficticio,
isto é, algo que, sendo uma criagdo de fantasia, comunica a impresséo da
mais lidima verdade existencial. Podemos dizer, portanto, que o0 romance se
baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relacdo entre o ser vivo e o0 ser
ficticio, manifestada através da personagem, que € a concretizacdo deste.
(CANDIDO, 2004, p. 55)

Na medida em que uma obra ficcional é concebida, a construcdo das personagens é
condicgéo necessaria. Uma personagem depende, para existir, do contexto em que esta inserida

e da qual participa. Pode-se tomar como exemplo no romance analisado, a existéncia de Shiva



depende da nave e da viagem interestelar, Nima esta vinculado diretamente a viagem
interestelar e a geragdo que nasceu no interior da nave, Mira Ceti & sua funcdo de cientista e
assim por diante. A existéncia Trata-se, portanto, de um “clemento intratextual”, uma
construcdo interna a narrativa.

Massaud Moisés aponta-nos que as personagens do romance sao

[...] “pessoas” que vivem dramas e situagdes dentro da narrativa, a imagem e
semelhanca do ser humano, “representacdes”, “ilusdes”, ‘“sugestdes”,
“ficcdes”, “mascaras”, de onde “personagens” (derivado da forma latina
persona (m), mascara). Via de regra, s6 “gente” pode ser personagem de
romance. (MOISES, 1985, verbete: Personagem)

Neste sentido podemos destacar que a criacdo das personagens de Infinito em pé estdo
vinculadas a varios dramas e situagdes resultante dos varios conflitos que existem romance:
Mira Ceti e sua atitudes ninfomaniacas, Daedalus e o alcoolismo, Shiva e a fome cromatica,
Aurélia e a hibernacdo, Nima e a ansiedade, sdo variadas situacbes que no romance
corroboram a concepcao de Moisés.

Forster, em seu estudo acerca dos Aspectos do Romance (1969), dedica duas partes do
seu estudo as personagens e acrescenta-nos uma significativa diferenca para compreensao

destes seres que importantes nas narrativas.

Sendo o proprio romancista um ser humano, ha uma afinidade entre ele e seu
assunto, 0 que ndo acontece em muitas ou outras formas de arte. O
historiador também esta ligado, embora menos intimamente, como veremos.
O pintor e o escultor ndo precisam ter ligagdo: quer dizer, ndo precisam
representar seres humanos, a ndo ser que o desejem; tampouco precisa 0
poeta; enquanto 0 musico ndo pode representa-los, mesmo que o queira, sem
auxilio de um programa. O romancista, ao contrério de seus colegas, arranja
uma por¢do de massas verbais, descrevendo a grosso modo a si mesmo, da-
Ihes nomes e sexos, determina gestos plausiveis e as faz falar por meio de
aspas, e talvez comportam-se consistentemente. (FORSTER, 1969, p. 34).

Para adentrar no processo de criacdo, € preciso que o autor comece perguntando qual a
diferenga entre as pessoas num romance e “as pessoas Como 0 romancista ou como vocés, ou
como eu, ou como a Rainha Vitoria?” (FORSTER, 1969, p. 34). Chega-se, portanto, ele
proprio na proposicdo de que existe diferenca obrigatoria.

Se a personagem ¢ igual a Rainha Vitoria, por exemplo, ele € a rainha e 0 romance ou
0 que se referir a esse personagem tornar-se-4& Memoria, porque ele se baseia em fatos,

enguanto o romance ndo tem tal compromisso, ele se baseia em fatos mais ou menos reais as



vezes (FORSTER, 1969). Para o historiador interessam as a¢0es dos homens, e mesmo o
carater desses homens é deduzido dos seus feitos. “A vida oculta é, por definicdo, velada e,
quando se mostra através de sinais exteriores, ndo ¢ mais oculta, ja entra no dominio da acao”
(FORSTER, 1969, p. 35). Ao romancista cabe revelar essa vida oculta, contar-nos mais sobre
a Rainha Vitdria do que se poderia saber e, desse modo, compor uma personagem que nao € a
rainha Vitdria da Historia.

No sentido de distinguir o real da ficcdo Forster (1969) recorre aos chamados fatos
principais na vida humana: nascimento, alimentacdo, sono, amor e morte. Comeca por
priorizar nascimento e morte, e diz tais fatos sdo conhecidos apenas atraves de informacdes,
pois ninguéem lembra como nasceu, menos ainda quando morreu, movemo-nos entre duas
obscuridades, diz ele. Ao romancista, entretanto, tudo € permitido, pois ele conhece a vida
oculta (FORTER, 1969).

Para além da discussdo em torno das personagens serem tirados da vida real ou néo,
em Forster encontra-se ainda as dificuldades dos escritores para a concepgéo e caracterizacao
destas. Na verdade, sua contribui¢do torna ainda maior quando propde o uso de diferentes
tipos de personagens.

Com relagdo ao uso de diferentes tipos, ele divide as personagens em “planas” e

“redondas”.

As planas, chamadas de humorous no século XVII, as vezes tipos, as vezes
caricaturas. Em sua forma mais pura sdo construidas ao redor de uma Unica
idéia ou qualidade: quando h& mais de um fator, atingimos o inicio da curva
em direcdo as redondas (FORSTER, 1969, p. 54).

Entre as vantagens de se usar personagens planas estdo a de elas poderem ser
reconhecidas de imediato pelo olho emocional do leitor e a de serem facilmente lembradas
por ele. Permanecem inalteradas em sua mente pelo fato de ndo terem sido transformadas
pelas circunstancias, movendo-se através delas. “[..] NOs todos queremos livros que
perdurem, que sejam reflgios e que seus habitantes sejam sempre 0S mesmos, € as
personagens planas tendem a justificar-se por causa disso (FORSTER, 1969, p. 55).

Para Foster (1969, p 58) “[...] devemos admitir que as pessoas planas ndo sdao, em si,
realizaces tdo notaveis quanto as redondas e que também sdo melhores quando comicas.
Uma personagem plana séria ou tragica tende a tornar-se enfadonha [...]” Assim convém
ressaltar que “[...]sé as pessoas redondas podem atuar tragicamente por qualquer espaco de

tempo e inspirar-nos qualquer sentimento, exceto o de humour e adequacao [...]” (FORSTER,



1969, p. 58). Para identificar uma personagem redonda, é fundamental que ela tenha a
capacidade de surpreender de modo convincente. Se ela nunca surpreende, é plana. Se néo
convence, € plana pretendendo ser redonda. (FORSTER, 1969).

Em Infinito em po, os responsaveis pelo desenvolvimento do enredo, ou seja, as
“pessoas” carregam caracteristicas proprias. Trata-se de uma construcdo bem refletida. Os
motivos sdo justificados pelas atitudes de cada ‘pessoa’ inserida na trama. De acordo com
Tomachevski (1971, p 193) “chama-se caracteristica de um personagem o sistema de motivos
que Ihe esta indissoluvelmente ligado. Num sentido mais restrito, entende-se por caracteristica
os motivos que definem a psique do personagem, seu carater.” Na obra Infinito em p6, alguns
sdo marcados por vicios e obsessfes, outros pela utilizacdo constante da racionalidade e apelo

aos ditames tecnoldgicos.

[...] o personagem tem a funcdo de um fio condutor e permite que nos
orientemos no acumulo de motivos, de um meio auxiliar destinado a
classificar e ordenar os motivos particulares. Por outro lado, existem
procedimentos gragas aos quais podemos nos orientar entre a multiddo dos
personagens; por outro lado, ele deve mais ou menos fixar nossa ateng&o.
(TOMACHEVSKI, 1971, p. 193)

As personagens mesmo sendo criadas pelo romancista por meio de inspiracfes da
realidade concreta, e buscando elementos no seu convivio, retira-lhes de um processo
intelectual em que deixa claro que as caracteristicas destes seres ficcionais sdo importantes na
compreensdo e evolucdo da estéria. Antdnio Céandido destaca que o ser de linguagem
consegue transmitir seus pensamentos, seu interior, e em alguns textos os autores permitem o
leitor entrar na vida das personagens, no intimo, algo que ndo ¢ possivel no “caos da vida”.
Portanto, estas discussdes adentram-se sobre o processo de criagdo das personagens, bem
como as explicacdes e consideracdes coesas sao norteadoras nesta pesquisa literaria.

Apos apresentacdo e definicdo do significados das personagens na teoria literaria
procede-se neste momento uma analise desses seres criados para compor a obra Infinito em
po6. O comandante da Unity é Shiva Ramanujam, a composi¢cdo do nome da personagem se da
a partir do deus da mitologia hindu com o sobrenome de um matematico Ramanujam. Shiva é
o0 destruidor, porém sua destrui¢do é seguida de coisas novas, ou seja, destréi para construir
algo novo, motivo pelo qual é conhecido como "renovador" ou "transformador”. Ja o
sobrenome Ramanujam identifica-o a um famoso matematico indiano Srinivasa Ramanujan
(1887-1920) que de acordo com Suzuki (1961, p. 93) foi “um dos maiores génios

matematicos indianos. Fez contribui¢cBes importantes para a teoria analitica dos ndmeros e



trabalhou nas fungdes elipticas, fragdes continuas e séries infinitas.” O Shiva de Infinito em
po, traz em si essa poténcia transformadora, trata-se daquele que abragou um projeto
audacioso que vislumbra o novo a partir do lancamento ao infinito.

A experiéncia de Shiva Ramanujan é permeada por muita angustia. Em primeiro lugar,
pensar no infinito é pensar numa extensdo incalculdvel. E o “que ndo tem limite, quer no
sentido de que é maior atualmente do que qualquer quantidade da mesma natureza (infinito
atual); quer no sentido de que pode tornar-se tal (infinito potencial)” (LALANDE, 1999,
verbete: Infinito).

Em segundo lugar, sua angustia se deve ao fato de pensar nas pessoas que estdo sob
seu comando. Trata-se de uma expedicdo revolucionaria, pois sdao 2.538 tripulantes num
projeto com 10 mil anos de duracdo. O erro seria a negligéncia do comandante que para a
populacdo da Unity representaria uma desgraca coletiva.

Em terceiro lugar, a reflexdo sobre a responsabilidade do deslocamento para um local
incerto, marcado pelo talvez e adversidades represente o lancar-se num projeto em que uma
catastrofe e a extincdo da vida seja a marca da imortalidade, por meio da insercdo do nome
nas paginas da histdria.

A personagem Shiva é o fio condutor de todas as narrativas, sua criagdo e colocacao
no romance reafirma o tema da obra: a angustia, constatada através da solidao. A expedicéo é
marcada pelo medo, mas também pela esperanca. O que mais motivaria uma expedicdo desta
natureza sendo a esperanca? No fragmento abaixo, o narrador, mostra um pouco dessa

personagem que € crucial para compreensdo da narrativa.

Enquanto fugia para os aposentos, Shiva recordava os casos de vitimas do
vazio e lutava para ndo se transformar na proxima. Sua derrocada
comprometeria a expedi¢cdo. Premido entre a agudeza da fome e a
incapacidade de compreendé-la, ele se esfacelava: buracos ocupavam um
nimero cada vez maior de lembrangas, davidas deglutiam o resto do
entusiasmo pela aventura, a rotina sem fim assombrava-o ou, 0 que mais
angustiava, ele aderia ao improvavel: vislumbravam choques iminentes com
meteoritos, antevia rombos nos reservatorios de ar e agua, enxergava um
bando de cadaveres vagando rumo ao infinito. O pavor submetia-o.
Irracional e absurdo, no entanto cada vez mais intenso. (GIFFONI, 2004, p.
22)

O narrador apresenta um Shiva humano, dotado de sentimentos e preocupado com a
expedicdo rumo ao infinito, sobretudo pelos problemas que decorrem da instabilidade do
espaco e da ideia de absurdo presente nesta ficcdo. Levando em consideracdo que nogoes

desta natureza sao familiares nas narrativas ficcionais, pode-se conceituar a no¢do de absurdo



como “[...] tudo aquilo que ¢ contrario ao senso comum ou mesmo aos nossos habitos de
espirito [...]” (LALANDE, 1999, verbete: Absurdo).

No primeiro capitulo o narrador em terceira pessoa faz a descricdo psicolégica da
personagem Shiva Ramanujan, através do discurso indireto-livre apresenta-nos as principais
indagacGes, 0s medos, as angustias e 0s sentimentos de um homem que optou em eternizar-se
na historia através da ousadia de capitanear uma viagem interestelar marcada pelas incertezas
que o infinito reserva.

O narrador faz descricdes dispersas acerca de Shiva ao longo do primeiro capitulo.
Além disso, Mira Ceti, Daedalus e Nima Prjama oferecem informacGes em suas narrativas
sobre o comandante da Unity. No capitulo “A ronda do comandante” temos a descri¢ao fisica

do comandante pelo narrador.

Ao besuntar o rosto com protetor para radiacdo, o comandante deu de
encontro com os proprios olhos, dois pontos negros que costumavam exalar
vigor e alegria. Estavam bacos, rodeados por escleréticas amareladas. A
pele, na decolagem da cor do café levemente torrado, adquirira o tom de cha
ralo. Os cabelos em cachos, abundantes - aveludados qual o firmamento
visto do interior da cratera Opportunity, de acordo com o elogio ganho de
uma companheira em Marte -, comecavam a raiar em luzes esparsas que ele
arrancava pela raiz ao primeiro brilho, porém se reproduziam de um dia para
0 outro. A noite capilar, de tdo clara, comecava a precisar de trevas, ou
melhor, de boas doses de melanina (GIFFONI, 2004, p. 87-88).

A descricdo feita pelo narrador apresenta uma personagem marcada pela experiéncia
de vida, percebe-se que as metéaforas utilizadas na descricdo indicam um homem velho e
sofrendo mutacgdes: corpo, bracos, olhos, pele e cabelo sdo enfatizados no sentido de
demonstrar a debilidade do comandante. Além dessas caracteristicas apresentadas, as
psicoldgicas e outras adquiridas no cotidiano da astronave Unity séo evidenciadas, como por

exemplo, a fome cromatica.

Talvez a fome de Shiva Ramanujan fosse causada por um problema no
neocdrtex, um curto-circuito no lobo occipital ou no sistema limbico, quem
sabe um distdrbio no tdlamo, no hipocampo ou na amigdala, talvez até no
cerebelo, problema incipiente, por isso ainda despercebido nos
escaneamentos de rotina. Cores se ligam a emocdes, horérios trazem & tona
memorias, condicionamentos remetem a mecanismos basais: um mau
entrosamento entre 0s neurdnios e seus centros de coordenacdo pode
deflagrar reacGes exageradas a estimulos de outra forma indcuos. (GIFFONI,
2004, p. 16)



A obra aponta para um distirbio neuroquimico, conhecido como sinestesia. A
sinestesia significa o cruzamento de sensacdes, ou seja, a capacidade da estimulacdo de um
sentido despertar a sensacao de outro, no entanto, sua etiologia ainda nédo foi esclarecida. No
romance, Shiva aprece como portador deste problema neuroquimico e seu filho, Nima Prajma
herda geneticamente a sinestesia.

No romance a doenca sinestésica € a sindrome de Huxley-Leinster que por muito
tempo foi confundida com o mal de Alzheimer segundo o narrador. Na literatura cientifica é
destacado que nas duas “ultimas décadas do século XX, métodos precisos foram
desenvolvidos para diagnostico e evolugdo da condicdo sinestésica, levando em consideracao
as variagdes do fluxo sanguineo dos individuos acometidos” (BARON-COHEN; HARISSON,
1997, p. 5-6 apud BRAGANCA, 2010). A apresenta¢do da doenga se da no episddio “As
cores da duvida”, no qual o narrador traz uma breve apresentacdo e descricdo fisiologica do
sujeito acometido (Shiva), em seguida apresenta o diagnostico da doenca e posteriormente a
etiologia.

Trazendo a palavra sinestesia para o ambito da literatura, de acordo com o E-

Dicionario de Termos Literarios de Carlos Ceia sinestesia é um

[...] processo estilistico que consiste na associacdo, pela palavra, de duas ou
mais sensacOes pertencentes a registos sensoriais diferentes. A utilizagéo de
tal figura de retorica permite a transposicdo de sensagBes, ou seja, a
atribuicdo de determinadas impress@es sensoriais a um sentido que nédo lhes
corresponde. E a associagdo espontanea de sensagdes pertencentes a campos
diferentes. Este cruzamento de varias sensagdes € uma espécie de metéfora
que relaciona planos sensoriais diferentes.”’

O titulo de um dos topicos do primeiro capitulo “As cores da davida”, coloca o leitor
diante do problema que envolve a personagem Shiva: cor e duvida, confusdo de sentidos.
Aplicando as reflexdes acerca da sinestesia ao romance, encontra-se uma narrativa logo na
abertura que a ilustra bem essa articulagdo sentidos.

Partindo da definicdo apresentada pode-se afirmar que a sinestesia nas obras literarias
consiste em aproximar, na mesma expressdo, sensagoes percebidas por diferentes drgdos dos
sentidos, ou seja, relaciona elementos de universos diferentes como na metéafora. O trecho

abaixo permite compreender a utilizagdo da sinestesia na obra de Giffoni

2T CEIA, carlos. Sinestesia. E-Dicionario de Termos Literarios. Disponivel em: http:/edtl.com.pt. Acesso em:
31 jan. 2013.



Talvez a fome de cores fosse sequela de muitas faltas, somatdria de fracdes
ou dizimas periddicas impostas pelas opc¢des tomadas ao longo da vida, € as
lembrangas da felicidade no Ladakh quando contava dez anos de idade,
corroidas pelas décadas, ja, ndo o ajudassem a saciar-se. Falta gera falta. A
voragem das seis da tarde exigia pratos suculentos, volumosos, com urgéncia
- cores puras, sem interpretacGes e significados, em todos os matizes do
arco-iris. (GIFFONI, 2004, p. 18)

Nesse fragmento, associam-se sensacgdes visuais (imagens do Ladakh e das cores) com
0 paladar (comedor de cores). Enfim, essas sensacOes sinestésicas podem ser tanto fisicas

guanto psicoldgicas.

Shiva pegou na escrivaninha a caneta-de-luz e, ao acaso, espalhou riscos
turquesas sobre a composicdo, seguidos de verdes, vermelhos e amarelos.
Caminhou, ora no mesmo sentido, ora ao contrario do movimento da pintura,
conduzido pela Danca das Horas, uma musica com gosto de passado, textura
de neve e cheiro de jasmim. Notas agudas flutuaram sobre o caos da tela,
pequenas ilhas de ordem. O vermelho era salgado; o amarelo, doce; o verde,
acido. Espirais queimavam, pontos faziam cocegas. A confusdo cinética
tendeu para o branco, ele contra-atacou com azuis e verdes, o amarelo
ressurgiu, triunfante, para se transmutar em laranja e, por fim, em dourado.
Dourado... Cinco mil e novecentos angstroms, 0 comprimento de onda que
embeleza o por do sol. O nimero levou-o a um fim de tarde na planicie do
Serengeti, ap6s um orgasmo de descarregar 0 corpo inteiro, com uma colega
de universidade. Ah, chamava-se Artemis... Cacara-0 e fora cacada. No
empate nascera o prazer maior, fonte da saudade. No momento do climax,
ele acreditara que dominaria as cores da vida, do vermelho ao violeta,
parceiras nanicas cujo tamanho cabia milhares de vezes dentro da migalha de
um centimetro. No entanto, elas faziam o mundo. Artemis era obsessiva com
cinco mil e novecentos angstroms. S6 usava dourado, no tom exato. Me da
vida, dizia. (GIFFONI, 2004, p. 33-34)

O recurso metaforico utilizado no romance descreve a monotonia da nave e
consequentemente a necessidade de cores que envolvem o comandante Shiva. As lembrancas
que carregava da sua terra e dos fatos vivenciados em sua cidade natal, o Ladakh, cravada no
Himalaia.

Na descricao abaixo o narrador apresenta o paradoxo vivenciado por Shiva:

Enquanto o sol se punha no vale do rio Indus, as arvores incendiavam-se de
luz, as folhas se transformavam em folhas ondulantes, as sombras invadiam
as margens, os contrafortes da cordilheira vestiam armaduras de cobre, o frio
congelava o azul do zénite, as aguas turquesas partiam o horizonte em



metades simétricas, 0s seixos marrons lembravam ovos de animais
antidiluvianos, a relva se acostumara a fartura cromatica. De repente a
monotonia: ano apo6s ano, a caverna em final de dia e a estagnacdo no
pretume interestelar. (GIFFONI, 2004, p. 17)

As maravilhas do Ladakh jamais seriam esquecidas, pois a experiéncia no interior da
astronave e a privacao da fartura cromatica o conduzia a um sofrimento interminavel, que é
explicitada no texto pela ditadura das seis da tarde. A auséncia do Ladakh, da filha Sarasvasti
e a repeticdo de cores Ihe remetiam ao quadro angustiante de uma missao incerta reforgcavam
0 encarceramento pela soliddo no infinito. Para sobreviver a angustia no interior da nave,
Shiva

[...] se rendia a ditadura das seis da tarde, com ou sem ajuda do patacdo, o
suor e 0 medo aliavam-se a fome e Shiva fugia para sua cabine. No caminho,
evitava o contato com a tripulagdo. Mirava um ponto, empinava-se, seguia
em frente aumentando o ritmo das passadas. Na cadéncia mecénica, ereta,
firme, tentava mascarar o transtorno e apressar o fim do martirio. Carecia
devorar a refeicdo cromatica antes que ele prdprio se canibalizasse.
(GIFFONI, 2004, p. 20)

O narrador apresenta um comandante que ndo perde suas caracteristicas humanas. Ele
é apresentado como um ser mortal, dotado de problemas fisicos e enfrenta problemas
relacionais, como a disputa pelo poder, confrontos devido ao posto ocupado e a soliddo em
decorréncia do afastamento da filha. Shiva oculta tal fragilidade, ndo explicita a angustia para
que o grupo a bordo mantenha o controle e ndo se desestabilize e provoque, assim, uma
“pane” geral em toda a tripulagao.

As consideracdes acerca da personagem Nima Prajma sdo feitas pelo narrador em
terceira pessoa e por ele mesmo. Filho do comandante da missdao; nasceu na Unity e sua
existéncia possibilita ao leitor uma série de reflexdes existenciais acerca da vida na Terra, das
relagcbes que estabelecem com os demais tripulantes e 0 peso de ser o gerado no espaco. O
narrador destaca que Shiva “tivera um filho a bordo, fecundado na semana da decolagem —
guando varios casais disputaram, na surdina, a gléria de gerar o primeiro ser humano
interestelar” (GIFFONI, 2004, p. 28).

A personagem Nima Prajma é a tentativa de perpetuacdo no espaco interestelar, é a
garantia de continuidade da espécie, pois esses seres que nasceram numa situacdo de
deslocamento espacial vivem o0s sofrimentos de ndo pertencer nem a terra nem ao espago
sideral. Introduz-se com o nascimento de Nima questdes relacionadas ao desenvolvimento

tecnocientifico que avancou a partir da segunda metade do século XX e desafia a concepgéo



de homem da Modernidade. Em pleno século XXII, os avangos estdo mais acelerados e a
possibilidade de manipulacdo dos seres € um dos instrumentos mais eficazes da razédo
instrumentalizada.

A vida no interior da Unity, apesar da tentativa de criacdo de um ambiente que se
assemelhe a vida na terra, ndo consegue atingir nem sanar os problemas mais simples da
existéncia. Levando-se em consideragdo que a missdo enfocada nesta narrativa trata-se de
uma viagem interestelar, as pessoas, mesmo conscientes do propdsito do deslocamento

sentem o peso da inseguranca do espago.

[...] A Unity, na vitéria ou na desgraca, ndo passava de um cemitério para
vivos. Digeria nas entranhas seres humanos que, de bom grado, tinham
entrado numa esquife e ai se dispuseram a procriar para manter em curso um
geringonga com mil e novecentos metros de lado quando assumia a forma de
um triangulo equilatero. Cada pessoa gera seus préprios monstros, e o final
do século vinte e dois ndo escapou a regra. A nave era habitada por suicidas
gue, sem coragem para dar cabo de si mesmos, delegam ao infinito o oficio
de carrasco. (GIFFONI, 2004, p. 23)

A narrativa enfoca a angustia que permeia o século XXIII, sobretudo a aventura dos
“novos descobridores” que habitam a Unity. A continuidade da vida dentro da nave ¢
pensada. Nima Prajma é apresentado como fruto dessa experiéncia e promessa de
continuidade dos Ramanujan.

O nascimento de Nima Prajma e de outros seres é a possibilidade de continuacdo da
espécie e garantia de chegada no destino determinado apds o confronto com adversidades e
contingéncias.

Sobre as caracteristicas de Nima, ele o intitula como um adolescente curioso e
possuidor de muitas informacges cientificas. 1sso pode ser comprovado através da narrativa

feita por ele mesmo:

cresci, portanto, sem muita escolha sendo aprender, aprender, aprender,
consciente da necessidade da fisica gravitoquantica, da obrigatoriedade de
saber consertar geradores de gravidade, fazer biscoito a partir de aparas de
plastico, montar motores de plasma, a laser e nucleares. De fato, como
descobri desde menino, a sobrevivéncia depende do maximo de teoria e de
pratica que eu possa absorver. A resposta ao desafio faz toda a diferenca.
(GIFFONI, 2004, p. 47)



Existe espaco na narrativa para alguns apontamentos sobre o processo de
amadurecimento psicolégico de Nima Prajma, trata-se um adolescente maduro e que tem
consciéncia de seu papel na Unity.

Nima tece consideracdes importantes sobre as criagdes monstruosas a bordo, as
observacdes apresentadas pelo adolescente fazem parte de sua percepcéo e reflexdes acerca da
intervengdo dos seres humanos na tentativa de criagdo de outros seres. Percebe-se no
fragmento a utilizacdo de uma retdrica precisa e detalhada que demonstra o dominio de

conhecimentos de diversas areas.

[...] sobre as consequéncias das criangas monstruosas. Sim, eu cuidaria com
carinho, mas ndo gostaria de embalar um filho com sete olhos ou incapaz de
ficar em pé. Um dos nossos bebés, o risonho Giancarlo Ballard, com seu
rabo de cinco centimetros e carinha cémica de chimpanzé, me provoca
arrepios, apesar de saber que o aspecto que resulta de combinacdo casual de
acidos nucléicos e na terra costumava nascer gente assim. Como sou um
sujeito de sorte, a Rufina se tornara companheira de outro. (GIFFONI, 2004,
p. 53)

As regras impostas quando se estabelece uma relacdo social sdo reproduzidas no
interior da Unity. Os atos de transgressdo sdo penalizados com a hibernacdo, pode-se tomar

como exemplo Aurélia, ex-companheira de Shiva com quem teve um filho, foi submetida a

hibernacdo por um longo periodo. Sobre Aurélia, Nima destaca que ela

[...] liderou a segunda rebelido. Do pouco que me recordo, fez tudo por mim,
em nome da minha sobrevivéncia. Queria voltar para casa, livrar-me dos
perigos do céu, garantir minha velhice, mostrar-me as areias brancas e o
ruido do mar em Florianépolis, sua cidade natal, na provincia da América do
Sul. Esteve a ponto de sequestrar umas das naves exploradoras e de partir
comigo, ela e os oito companheiros. Dominando, 0 grupo pegou nove anos
de sono compulsério. (GIFFONI, 2004, p. 57)

Nima narra de acordo com seu ponto de vista a causa da hibernacgdo da sua mée. Nesta
narrativa ele demonstra inquietacbes com relacdo a vida na Unity declara seu afeto e a
vontade de conhecer a Terra ao lado da sua mae.

A personagem Kundalini Dick é apresentada na obra pelo narrador como um fantasma

que ronda a Unity, acrescenta ainda que

[...] outros acreditavam na presenca de um fantasma nos armazéns e
compartimentos mantidos sob o vicuo permanente, espirito atormentado de
Kundalini Dick, o californiano que se suicidou oito anos ap6s a decolagem,
dominado pela claustrofobia e por pesadelos com ET’s elétricos. De vez em



quando ouviam-se, nas saidas de som, risadas e barulhos de gongos ou
correntes arrastadas. Apesar das buscas e as ameacas de punicdo, ndo se
descobriu o autor — ou autores — da brincadeira. (GIFFONI, 2004, p. 21)

O nome Kundalini Dick é composto a partir do nome da deusa adormecida Kundalini
que é despertada pela graca do mestre de Yoga. Desta forma, todos os I6tus sutis e vinculos
mundanos sdo atravessados. A pessoa deve elevar com firmeza e forca a deusa Kundalini,
porque ela é adoradora de todos os poderes miraculosos. “Para 0 Yoga o0 ser humano € a
representacdo ou reflexo de todo o Cosmo, a representacdo microcosmica, ou seja, tudo o que
ha no universo, estd também, no universo humano”(SUZUKI, 1961, p. 112). J& a segunda
parte do nome — Dick - se refere ao escritor Philip Kindred Dick. Autor do livro “Do
Androids Dream of Eletric Sheep?” (1968) que mais tarde inspirou o classico filme de ficcéo
cientifica “Blade Runner” (de Ridley Scott, 1982). Philip Dick

ficou conhecido como um autor de ficcdo cientifica sombria onde sempre
previa um futuro negro para humanidade. Ao longo de sua carreira Dick
escreveu mais de 40 livros e 130 contos, a maior parte sobre ficcdo cientifica
todos marcados pelo seu jeito meio sombrio e solitario de ser: Dick sofria de
agorafobia, medo de locais abertos e tinha ataques de asma. Tentou se livrar
da fobia fazendo tratamentos durante a adolescéncia. Teve éxito durante um
periodo, mas logo ap6s de separar de sua terceira esposa, Ann com quem
teve sua primeira filha, seus problemas voltam e ele ainda se envolve com
drogas pesadas e entra em depressdo. Dick chegou a ser comparado com
WiIIiazr? Burroughs por causa de seu lado sombrio e melancélico. (FARIA,
2008)

Dick tenta suicidar-se por varias vezes e ndo consegue por fim a vida. Morre em dois
de marco de 1982 de infarto. A personagem Dick de Infinito em p6 morre também por um
suicidio e pela incapacidade de lidar com lugares fechados (claustrofobia).

Outra personagem inusitada presente na narrativa € Madeleine, uma confidente do
comandante, a quem, diante do led, expressa seus sentimentos, sua ansiedade e sacia sua fome
cromatica através das holografias. A Madeleine de Infinito em p6 é um computador. O
computador € uma maquina que possui memoria que permite o armazenamento de
informagdes. Ao dialogar com Madeleine, Shiva busca saciar sua fome cromatica e a0 mesmo
tempo visualizar cenas que lhe remete ao passado na Terra através de um procedimento de

ativacdo da memoria. Assim, ele ameniza o desespero que o assola na viagem pelo espaco. A

EARIA, Caroline. Philip K. Dick. Disponivel em: <http://www.infoescola.com/escritores >. Acesso em: 16 de
maio de 2012.
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colocacdo desta personagem é uma homenagem de Giffoni a Madeleine da obra de Proust®.
Madeleine (petite madeleine), um bolinho, molhado no ch4, conduz o narrador ao passado
através da memdria. Tanto a madeleine de Em busca do tempo perdido quanto a maquina
(computador) de Infinito em p6 fazem com que as personagens revisitem o passado atraves da

memoria. Observe-se um trecho do dialogo entre Shiva e Madeleine®:

Shiva viu-se em perigo. Encarou a esfera de cristal. A luz verde permanecia
piscando. A frequéncia e a intensidade dos clardes aumentaram.

— Deletar todas as imagens de producdo da série Ladakh com Polos. Manter
apenas as obras finalizadas, na dimens&o original.

— Deletar toda a sua criagdo, Shiv? — a voz feminina misturou a sensualidade
ao espanto.

— Toda.

— Ja lhe disse, Shiv, que, enquanto pinta, vocé demonstra um talento inato
para o balé?

— Néo interessa agora, Madeleine.

— Entdo vou repetir: algumas de suas atuagdes tém real valor estético, Shiv,
lembram um ritual dionisiaco em que as cores funcionam como bacantes. Se
depuradas, formariam uma bela coreografia, dignas dos melhores palcos. Se
um dia eu tiver que abandonar a Unity, levarei comigo umas duas ou trés.

— Deletar tudo, por favor.

— Poderiamos apresenta-las na festa de Natal. Vocé com certeza ganharia
aplausos entusiasmados. En-tu-si-as-ma-dos. Pense bem: Pollock®, um
génio, recriado por outro, 0 comandante! Todos vdo adorar. Talento é coisa
rara neste canto do Universo, vocé sabe melhor do que ninguém.

— Deletar tudo.

— Mantenha, pelo menos, a performance catalogada sob nimero 104. Balé
maravilhoso, Shiv... De mim para mim, eu o chamei de Reencarnagdo de
Nijinski. Belo, belissimo.

— O que esta acontecendo, dona Madeleine? J& mandei deletar, ndo estou
falando por falar.

— A atuacdo de hoje também ficou muito boa. Inspirada. Alias, Shiv — a voz
fez uma pausa —, apesar de entender como uma manifestacdo de carinho, ndo
gosto de que vocé me chame de dona Madeleine. Fica joco...

— Deleta logo, dona Madeleine, ndo discuta mais!

— Também ndo precisa falar tdo bruto assim, Shiv! Vocé ja reparou como
anda me tratando ultimamente? Fico ofendida. Ndo desconte seus problemas
em mim. Nada tenho com eles. Sé quero ajudar.

— Sera que da para me atender, Madé, ou vou ter que reprograma-la para dar
menos palpite?

29AUERBACH, Erich. A meia marrom. In: Mimesis: a representacdo da realidade na Literatura Ocidental. Trad.
George Bernard Sperber. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976. p. 471-498.

%A transcricao deste trecho é de suma importancia para comprrensio da personagem Madeleine e sua funcéo na
vida do comandante Shiva Ramanujam.

*1Jackson Pollock: grande representante do Expressionismo Abstrato, também designado pintura da agéo, esse
movimento teve a sua origem na América. A técnica empregada dispensa utensilios normais do pintor e
quaisquer esquemas prévios. O ato de pintar condensa-se no ato fisico da execucdo: a tinta € atirada e gotejada
sobre a superficie horizontal. (GONCALVES, 1981, p. 391)



— Como sua mais fiel amiga — por sinal sua Unica amiga neste ninho de
viboras, se me permite a sinceridade —, quero apenas alerta-lo sobre um
possivel equivoco.

— Meu equivoco foi Ihe dar muita autonomia.

— Ora, ora, veja s6 quanta ingratiddo do todo-poderoso! Minha autonomia ja
0 salvou de muitos problemas. Como agora, pela enésima vez, estou
tentando fazer. Sem contar que ja lhe dei informagdes interessantes, como a
libidinagem de seu filho no observatorio de treinamento. Tive um trabalhdo
para filma-lo, ja que o safadinho desligou tudo. Mas consegui, e vocé gostou
muito do que viu. Essa é minha fungéo, da qual muito me orgulho.

— Chega, Madé!

— A\, que susto! Néo se altere, por favor. Emocdes fortes viciam e levam a
nada. Vocé se irrita por conta de miudeza, sem motivo. Por acaso esta, de
novo, com medo de Lahore? Pois saiba que ndo me desgrudo dele. Esta tdo
ocupado com seus calculos sobre universos multidimensionais e traducgao de
genes para bites que nunca iria...

— Chegal

— S6 estou querendo acalma-lo, Shiv, tento trazé-lo a razdo. Antes que vocé
se arrependa, como anteriormente. Vocé sabe o trabalhdo que tive para
recuperar as imagens do seu balé na semana passada. Sem falar que
perdemos um pouco da qualidade original. Ah, como foi lamentavel, Shiv!
Me dé vontade de manter um arquivo temporario, para a eventualidade de
arre...

— Deleta tudo, porra!

— Ai, que linguajar indigno para o comandante da primeira misséo
interestelar! A temperanga é a qualidade maior dos verdadeiros lideres, j& Ihe
contei?

— Deleta tudo, porra, agora, ja, sem mais discussdes!

— Entdo vou providenciar, lorde Shiva. Vou providenciar, a contragosto, a
destrui¢do dos arquivos — e a voz tornou-se metalica: — Confirma autorizagéo
para deletar todas as imagens de criacdo da série Polos, sem direito a
arrependimentos posteriores, meu senhor absolutista, deus deste canto do
Universo, lorde Shiva Ramanujan, primeiro e Unico?

O comandante manteve-se mudo, encarando Madeleine.

— Solicitacdo executada. Mas continuo achando que foi um erro. VVocé ainda
vai se arrepender, aposto o0 que quiser. Eu o conheco, eu 0 conhe¢o muito
bem, meu caro. Vocé devia seguir meus conselhos.

Shiva preparou um murro, hesitou para aplica-lo. Investiu a mao trés vezes
na direcdo da esfera, recuou no derradeiro instante. Na quarta ameaca, rogou
a superficie do led, a luz verde piscou descontrolada e desligou-se num
estalido. (GIFFONI, 2004, p. 38-40)

Percebe-se ao longo do didlogo, que Shiva ndo tem como objetivo apresentar seu
potencial criador para produzir ou interpretar uma obra de arte, mas através de atos
espontaneos “comer cores”. Trata-se de um momento de descontragéo, de prazer, um orgasmo
diante das pinturas de Pollock. Recriar obras, refazer imagens do Ladakh, fazer releituras das
obras de arte ndo tinham outras finalidades especificas além do prazer. Embora Madeleine
tente convencé-lo da necessidade de manter as releituras das imagens feitas ao longo dos

anos, Shiva, ao atingir o prazer e sentir-se saciado emite 0 comando que tudo seja deletado.



Neste episodio, através de um discurso direto, sem intervencdo do narrador o simulacro
(Madeleine) tenta persuadi-lo de que os arquivos ndo devem ser destruidos. Sem sucesso ela
aceita o comando de Shiva.

Madeleine associa a atuacéo estética de Shiva ao ritual dionisiaco, destacando que as
cores funcionam como as bacantes. “Dionisio configura a imagem do impulso misterioso
dentro de cada um de nds, aquilo que nos impele para o desconhecido” (SHARMAN-
BURKE; GREENE, 1988, p. 22), enquanto as bacantes, em éxtase absoluto sdo as cores
desordenadas lancadas livremente na tela. Manter as obras na dimensdo original era a
possibilidade que o comandante tinha de um dia retornar e deliciar as cores, satisfazendo,
portanto, sua fome cromatica. Ao final do didlogo ele convence Madeleine pela forca e
autoritarismo que tudo deve ser apagado.

A Sinestesia € um elemento importante para Shiva e Madeleine. Conforme foi
explicado acima, percebe-se no romance a interpolacdo de relagdes sensoriais diferentes:
Shiva visualiza imagens, as cores o0 alimentam, dancas sdo apresentadas e a musica aparece
como mediadora e tranquilizadora da situacdo. Todos os exemplos extraidos da obra contém a
ativacdo da condicéo neuroldgica do ser humano.

Encontram-se ainda personagens como “Lahore, nova-iorquino nascido e criado ao
lado do Centro para Exploracao Espacial, defronte ao Central Park, gostava de contar piadas.”
(GIFFONI, 2004, p.26). As piadas contadas por ele s&o criticadas por Daedalus pela auséncia
de criatividade e por serem muito antigas, oriundas da tumba de Ramsés Il. Acerca das
caracteristicas da personagem, a narrativa desta que “aos cinquenta e oito anos, era um dos
tripulantes mais idosos. N&@o sofrera a desativacdo do hipocampo, mas afirmava que, caso
necessario, também se submeteria a ela — e a executaria sozinho, gracas a politica adquirida
nos cérebros dos comandos” (GIFFONI, 2004, p. 26).

Lahore, é apresentado pelo narrador no primeiro capitulo, trata-se de um bisbilhoteiro
profissional, pois, “antes mesmo da constru¢ao da Unity, o chefe da seguranca provavelmente
havia desenvolvido maneira para acessar qualquer arquivo” (GIFFONI, 2004, p. 38). Trata-se
de uma personagem curiosa e sutil, qualquer atitude suspeita ele se encarregava de recolher o
individuo conduzindo-o ao Conselho de Bordo para condena-los & hibernacao.

O nome Lahore faz mencdo a uma cidade do Paquistdo que tem uma origem obscura,
que se perde em lendas hinduistas - dizem que quem a fundou foi Loh, filho de Rama (heroi
do épico Ramayana). Giffoni utiliza na obra varios termos que remetem a cultura e mitologia

hindu, traz filosofias milenares e que atualmente vem sendo repensadas.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Sensação

Em “Sonhos de adolescente”, Nima Prajma apresenta Anouk Lessing, enfermeira que
se encarregava de retirar o antirad dos tripulantes. Na oportunidade ela alisava-os na barriga e
dava risinhos ao testemunhar a reacdo. Nima adorava a situacdo, pois engquanto adolescente e
sensivel as caricias queria igualar-se aos adultos. O trecho extraido das confissdes narradas
pelo adolescente confirma a percepcdo acerca de Anouk: “Sabiamos que era bastante
carinhosa com os tripulantes adultos, faziamos tudo para merecer idéntica atengdo.”
(GIFFONI, 2004, p. 49).

Nima ressalta que no auge da esperanca, sem que eles percebessem, Anouk pegava o
coletor, pregava um choque, extraia 0 material, e os despachava com um seco tom de voz:
crescam e aparecam fedelhos e em seguida convoca outro doador. (GIFFONI, 2004).

A descricdo de Nima sobre Anouk tem forte relacdo com sua fase, a adolescéncia, ele
explicita as vontades e possibilidades de ter uma relagdo sexual com ela, haja vista sua
variagdo de parceiros na nave. Seu sobrenome ¢ uma homenagem a “autora de obra prolifica,
que inclui trabalhos como as novelas The Grass is Singing e The Golden Notebook. A sua
obra cobre um vasto leque estilistico, indo da autobiografia a ficcdo cientifica, com claras
influéncias do modernismo.”

Uma caracteristica que perpassa o interior da astronave é a afirmacdo do aspectos
sexual. Neste capitulo a personagem Nima chega reforcar o argumento que é repetido varias
vezes na viagem, “trés coisas sao muito importantes na nave: s€xo, S€Xo € sexo”.

A personagem Gertrud é associada a uma figura grotesca. Narrado em primeira
pessoa, Nima Prajma apresenta poucas informacdes acerca do seu perfil psicol6gico e
caracteristicas fisicas, sabe-se apenas que é [...] tdo feia, coitada, que é tida como chacota
preferida das rondas masculinas. (GIFFONI, 2004, p. 50). O nome Gertrud associa-se a
Gertrud Stein que foi uma escritora, poeta e feminista estadunidense.

Daedalus O"Curri é o piloto alcodlatra, chefe e estabelece criticas a tripulagédo
apontando-os como pragmaticos. Declara nunca desligar-se, inveja os companheiros de
encarceramento na Unity e diz ruminar dia e noite. Daedalus apresenta alguns aspectos de sua

prépria identidade.

Entre um gole e outros de uisque, minha bengala e meu enigma, pretexto para
muitas pedradas no lombo deste bode expiat6rio, funcdo alids que exerco com
orgulho, indispensavel para a coesdo de nosso grupo de malucos, na bebida repasso
problemas pessoais e coletivos. Dizem que o dcio fomenta a criatividade. Mentira.
Para mim sé traz repeticdo. Encurralo-me , no apds ano, nesta ilha atolada por uma
esfinge, um minotauro e uma sereia: eu mesmo. Minhas asas sempre me carregavam

%2 Disponivel em: www.cienciamao.usp.br/tudo/busca.php?key=Doris%20Lessing. Acesso em: 15 fev 2013.
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de volta ao ponto de partida, o labirinto que construi. Melhor seria se derretessem.
No entanto voando préximo ao zero absoluto, tornam-se cada vez mais rigidas.
Rigidez cadavérica. (GIFFONI, 2004, p. 66)

Daedalus é uma alusdo a Dédalo. Conforme Roberto Graves (1992), Dédalo € um
personagem da mitologia grega, natural de Atenas - era um ferreriro descendente de Erecteu,
notavel arquiteto e inventor, cuja obra mais famosa € o labirinto que construiu para o Rei
Minos, de Creta para aprisionar o Minotauro, monstro filho de sua mulher. Em seus primeiros
anos, a vida do arquiteto Dédalo foi um ato de descobrimento dos materiais, formas, volume e
do proprio espaco. (GRAVES, 1992, p. 49-50).

A figura de Dédalo esta ligada diretamente a do seu filho icaro. Na mitologia grega
(BRANDAO, 2004, p. 65) icaro era um jovem astuto, filho de Dédalo. Ambos foram presos
no labirinto do Rei Minos mas escaparam gracas aos dois pares de asas que dédalo construiu,
para que pudessem voar e escapar pelos ares. icaro acaba desacatando a ordem do pai e voa
além do limite, chegando tdo alto quanto o sol. O calor fez com que as asas derretessem por
serem feitas de cera, e 0 jovem morreu na queda.

Daedalus remete intertextualmente & metéfora do isolamento do labirinto de Creta,
representando pela Unity. O enclausuramento possui uma particularidade nesta narrativa, pois
no ambiente da nave exige-se privacidade, hajam vistas as caracteristicas e comportamentos
dos tripulantes que, a0 mesmo tempo, vivem a solidao existencial. Esse paroxismo €é expresso

no texto através da narrativa em primeira pessoa de Daedalus.

Tanto apego a privacidade a privacidade ndo evite que um belo dia as
pessoas se descubram. Entdo choram o isolamento, deploram o descaso e
disparam a grande cobranga: “por que vocé€ nunca se interessou por mim, por
que me tratou como se eu ndo existisse, por que me ignorou NOS Momentos
de felicidade e desespero:” Nao adianta dizer que apenas se atendia ao
desejo expresso de distanciamento, pois se recebera o rétulo de egoista.
Paradoxo esquisitissimo: de um lado, exigisse privacidade; de outro, sofre-se
com uma soliddo, horrivel a sensagdo de que existe um mundo |4 fora do
qual estamos excluidos porque, em nome do bem-estar desse mundo, todos
nos trancamos em ndés mesmos. Quer nd mais dificil de desatar? Ah, que
saudades de minhas asas de ceral As da Unity, metélicas, ndo se derretem ao
sol do labirinto. (GIFFONI, 2004, p. 200)

O aprisionamento existencial na Unity coloca Daedalus diante de um paroxismo: a
fragilidade das asas de cera & melhor, pois elas traduzem o fim de uma angustia. Enquanto as

asas metalicas da Unity imprimem nesta personagem a extensao do sofrimento.
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O elemento sexual perpassa toda a obra conforme mencionado na apresentacdo no
primeiro topico deste capitulo. As Mulheres do Paraiso sdo criagdes dos cientistas da Unity e
sdo consideradas objetos sexuais, pois servem para realizacdo da satisfagdo masculina. A
partir destas personagens pode-se entender o elemento sexual como uma forma de superar a
inércia de uma longa viagem.

Nas rondas que o comandante Shiva costumava fazer, encontrava variadas situacoes,
dentre elas uma cena de sexo entre Horace Heinlein e uma Mulher do Paraiso. No trecho a
seguir o narrador descreve a situacdo em que Shiva encontra Horace e a Mulher do Paraiso

em pleno ato sexual.

Convocou pelo videofone de pulso o encarregado do setor, Horace Heinlein,
gue se achava nas redondezas: escutou-o entre as touceiras de bambu do
monte Kilimanjaro, um cocoruto de basalto forrado com liquens multicores.
Orientado pelo som, caminhou sob o jirau das parreiras e encontrou-o
encarregado num divd em pleno sexo anal com uma Mulher do Paraiso.
Cogitou adiar a reprimenda, preferiu ir em frente. Era horério de trabalho.
Tossiu para anunciar-se. (GIFFONI, 2004, p. 92)

Mesmo com o barulho feito por Shiva, Horace e a mulher ndo censuraram tal situacéo,

demonstraram naturalidade.

Horace voltou-se, protegendo os olhos do brilho do sol com a méo direita,
pediu para aguardar um minuto, acelerou 0os movimentos, gemeu como se
raspasse um pigarro, ergueu-se, vestiu o uniforme antirad, fechou o ziper até
0 pescogo. A companheira permaneceu de brucos, nua, olhando de esguelha.
De seu rosto emanava uma alegria meio pueril, meio abobalhada. A lingua
estendia-se sobre o labio, trémula, qual uma cadela cansada. A voz fanhosa e
ciciante se desmanchou em gentileza:

- Vocé também quer, comandante? Horace me ensinou o jeito que vocés
gostam. Muito bom para mim também. Quer?

Shiva rechargou-a com gestos impacientes. Ela sorriu.

Horace deu uma gargalhada, dobrou os bracos e puxou-o varias vezes contra
o colo, enquanto rebolava os quadris. (GIFFONI, 2004, p. 92)

As mulheres do paraiso sdo vistas por Shiva como seres despreziveis. Inclusive em
uma de suas reflexdes ele acrescenta que existem pratos mais interessantes para degustar do
que esses seres.

O capitulo cinco traz descrigdes de Mira Ceti feitas em primeira pessoa. Trata-se de
uma personagem gue faz parte da elite intelectual da astronave Unity. Chefe do Departamento

de Ciéncias Naturais tem um traseiro largo e macio como a cadeira do comandante. Suas



caracteristicas sdo apresentadas no capitulo intitulado “Os vicios de uma cientista”, trata-se de
uma personagem firme, determinada e inteligente. O leitor ao analisar seu perfil psicoldgico
depara com uma cientista ninfomaniaca e despreocupada com as convencdes sociais

rompendo com os paradigmas morais da tradicdo moral da sociedade burguesa ocidental.

Sou viciada em homens, conhecimento e inveja, ndo necessariamente nessa
ordem. No entanto comecar pela inveja me causa desconforto. Deixa, de
saida, impressdo negativa, e eu ndo Sou uma pessoa ruim. Possuo
sentimentos, toda uma gama deles , dos quais me orgulho. A sensibilidade
nasceu antes da razdo e a sustenta. Além disso, convenhamos, a inveja
machuca mesmo é quem a tem: encurrala o infeliz, obriga o a viver pelo
padrdo do outro, transforma a vida num inferno. Assim prefiro falar primeiro
dos homens.” (GIFFONI, 2004, p. 107)

Pode-se destacar que a personagem rompe com o0s modelos e regras morais
estabelecidos na astronave. Destaca-se ainda na obra o envolvimento de Mira Ceti com Nima
Prajma, o qual € criticado por seu envolvimento com a cientista.

A personagem Henriette Poe trabalha com a cientista Mira Ceti. Ela destaca as
qualidades de Henriette apresenta sua admiracdo e destaca o ciime que sente pelo trabalho
executado por ela, sobretudo o conhecimento e a obstinacdo pelo trabalho. O trecho a seguir
ilustra o sentimento de Mira Ceti por Henriette: “outra pessoa que invejo ¢ a Henriette Poe,
minha subordinada mais competente no campo da astrofisica. Entende mais do que eu, hoje
admito, depois de domar minha mania de querer suplantar todos e tudo [...] (GIFFONI, 2004,
p. 110).

Sobre o comportamento obstinado de Henriete Poe, o narrador explicita que ela

[...] vive no paraiso, aqui onde se contempla a qualquer instante toda a fauna
celestial, da estrela que nasce em Orion aos sistema que se forma nas nuvens
de gas da Aguia, da galaxia que se apaga no Aglomerado da Virgem ao
velho Sol cada vez mais distante. Hipnotizada, ela trabalha dezenas de horas
sem o incobmodo do dia, a praga que a perseguia na terra entre uma e outra
noite, interrompendo os estudos. Parece que observa, pesquisa e calcula sem
sono e sem descanso, pois esta sempre grudada nos telescépios multibandas.
Como se ndo bastasse, destaca-se em outros dominios : exobiologia, Teoria
de Tudo modificada pela quinta forca, topologia moderadores quimicos
mentais. (GIFFONI, 2004, p. 110)

N&o ha informagdes no romance mais consistentes acerca das caracteristicas fisicas da
personagem Henriette Poe, apenas tracos psicologicos sdo apresentados acerca da sua
constituicdo por Mira Ceti.



O nome Henriette Poe compde-se a partir de uma aproximacgédo a Henriette Cornier
(apresentado por Foucault) na tentativa de explicar a psicologia criminal. A psiqué das
personagens dos romances policiais de Edgard Poe, que trabalha no dominio da noite e dos
submundos manifestam essa perversdo. A apresentacdo de figuras que caracterizam o que
entendemos por anomalia e consequentemente a idéia de monstro humano sdo denominacgdes que
servem muito bem para designar as personagens criminosas em Poe.

Vejamos:

Ela, voyeuse da concepcdo cosmica no sentido amplo, jamais aceitou
conviver com as duas mulheres que a geraram, um casal estavel e emocional
e financeiramente. Embarcou na expedicdo porque considera a
partenogénese sintética um crime. Postura esquisita, contra a propria
existéncia. Alids, contra a vida. Odeia tanto a procriacdo, que ressecou o
Utero. Quanto ao asco que diz nutrir pelos homens, tenho dividas. Acho que
ja rendeu a dois asquerosos. (GIFFONI, 2004, p. 110)

Henriete € a principal arquiteta e recebeu, em Washington, o Prémio Nobel pela tarefa
detetivesca e paciente e classificacdo estelar e galactica, além de estudos acerca das subitas
apari¢cdes de jorros de energia no espaco gracas a formacdo de buracos negros. Henriette
assim como Edgard Alan Poe trabalha nos dominios da noite, a cientista se entrega ao
contexto noturno para realizar suas pesquisas e descobertas cientificas; nos romances policiais
e contos Poe constrOi personagens que traduzem a voracidade humana e a vivéncia no
submundo, sobretudo a noite.

Ha poucas informaces sobre a personagem Cheng Li, também ¢ apresentado por Mira

Ceti. Sabe-se apenas que se trata de um

[...] habilidoso neurocirurgido, é outro companheiro que invejo. Ai como
invejo o Cheh... carismatico, bonito, tesudo, cabelo preto, lisinho, corpo bem
esculpido pela natureza e pela atividade fisica, objeto de desejo de onze entre
dez tripulantes, eu puxando a fila. Cheng Li... 0s preteridos dizem que ele se
ama tanto que se beija no espelho, de lingua e de tudo. [...] (GIFFONI, 2004,
p. 112)

O narrador destaca que sua condicao de cirurgido e chefe do setor cirdrgico desfruta
das Termopilas a Sala de Comando, ou seja, Cheg Li faz parte da elite intelectual da Unity.

Mira Ceti apresenta também a Tucidides, destaca que ele ndo tem vida propria. “O
bom moco relega a posicao periférica de ouvidor geral, e como tem tripulante querendo ser

ouvido.” (GIFFONI, 2004, p. 112). Sobre seu comportamento destaca-se que esta sempre de



bom humor, disponivel a qualquer hora, ndo sofre com a monotonia da profissdo. Mira Ceti
diz:

Do Tucidides guardo com carinho a lembranca de seus beijos, ternos, tenros,
longos a ponto de me consumir os sentidos, de acalmar a reacdo em cadeia
que descontrola meu peito, grata combinacdo de labio, lingua, saliva e
abraco, beijo pelo beijo, ndo uma simples preliminar para favorecer, ou
melhor, apressar a penetragdo, tal e qual acontece com 0s homens que nao
entendem da alma desta fémea. De tdo entregue a companheira, tdo rendido,
acredito que ele se baste com o beijo. (GIFFONI, 2004, p. 113)

Mira narra sua experiéncia sexual com Tucidides e comenta seu distanciamento apds
tal situacdo, pois, apés duas semanas do envolvimento, ele se desinteressou por ela. Revela
sua caréncia e obsessdo, cogitando a busca do prazer com um Homem do Paraiso. O narrador
descreve os habitantes do Paraiso como seres altos e desenvolvidos, apelidados de Seis
Furdnculos, devidos aos musculos acumulados nas nadegas, nas barrigas das pernas e nos
biceps, seis montinhos que parecem carnicdes no ponto de espremer. “Por mais que se
esforcem para nos agradar, e eles se esforcam mais do que os machdes que vampirizo, sempre
me remetem a bestialidade” (GIFFONI, 2004, p. 114).

A personagem Roxanne aparece ao final do sexto capitulo e é apresentada por Nima

Prajma. O narrador observa que ela

[...] € amiga, das melhores, mas muito feia e velha. Eu, entretanto, me revelei
um sem vergonha. Acho que foi satisfacdo de me ver desejado, efeito
daqueles elogios todos. Palavra. Ou, sei 14, minha incapacidade de negar. Ou
a chance de conhecer outro corpo. O que quer que tenha sido topei. Cumpri a
palavra. Nem bem ela demonstrava, sumi de sua cabine. Desde entdo,
sempre que a consulto, deixo com elas umas gotas de mim. Um prego justo.
Todos temos nossas necessidades. (GIFFONI, 2004, p. 131)

Roxanne interessa-se sexualmente por Nima Prajma, mas descobre o relacionamento
dele com Mira Ceti, censura seu proprio interesse devido a antecipacdo de Mira. Mas ela
deixa claro que jamais exigiria exclusividade, mas buscava no rapazinho uma companhia.
Nima relaciona-se rapidamente com Roxanne, mesmo se tratando de uma mulher mais velha e
considerada feia.

Outra personagem citada na obra é o bioengenheiro lan Sturgeon, considerado
“insuspeito, pois era um dos encarregados dos laboratorios de exames patoldgicos, desafiara o
resultado e alardeara que uma epidemia desconhecida, acobertada pelo Conselho de Bordo, 0s

engoliria um a um até que a nave Unity se transformasse em um timulo a deriva.”



(GOFFONI, 2004, p.21). Sturgeon ¢ o sobrenome de Theodore Sturgeronion, nascido Edward
Hamilton Cullen Waldo em 26 de fevereiro de 1918, Staten Island, Nova York, foi um
escritor estadunidense de ficcdo cientifica. Em 1929, ap6s divorciar-se, a mae de Sturgeon
casou-se com William Sturgeon, e Edward mudou seu nome para Theodore, para ficar mais
de acordo com seu apelido, "Ted". Das informacg0es apresentadas, sabe-se que Sturgeon viveu
por muitos anos na cidade de Springfield, Oregon e morreu de doenga pulmonar intersticial.
Esse nome de acordo com Roberto Causo € uma homenagem que o autor faz a escritores de
ficcdo cientifica.

Por que nomear o cargueiro da narrativa de Zarathustra? Na filosofia nietzscheana
Assim falava Zaratustra “¢ um livro que conta a histdria de um profeta persa que desce das
montanhas para ensinar aos homens o que descobriu em seu isolamento”®. Nietzsche usa
linguagem poética e aforismos para trazer seus preceitos, como a famosa frase: "Deus
morreu". Com isso diz que a moral cristd ndo serve mais ao homem: agora ele esta sozinho e
deve se superar, para se tornar o "super-homem." Zarathustra no romance Infinito em pé é um
cargueiro que transporta o buraco negro e simboliza o despertar do homem para os perigos e
ameacas que o ser humano no dominio da ciéncia pode representar. Zaratustra de Nietzsche é
um profeta que ataca a moral cristd demolindo os valores tradi¢des ressaltando a importancia
de dizer sim a vida, trata-se também de uma forma de despertar o homem da alienagéo.

Infinito em po6 narra uma viagem interestelar entre a terra e Apha Centauri. O texto é
construido por varios narradores em primeira e terceira pessoa. O narrador em terceira pessoa
identifica-se com o narrador/historiador Nimadehore Il que assina uma pseudo-pagina de

agradecimento e o posfacio da obra. Como pode ser confirmado no trecho a seguir:

Este Infinito em po6 seria inimagindvel sem o apoio do Conselho de
Alpha Centauri que, relutante, a principio, mais tarde francamente
incentivador, liberou minha licenca sabatica e 0s recursos para as
pesquisas. Acima de tudo, permitiu meu acesso aos arquivos
confidenciais da Astronave Unity B, os quais, conforme antigos
receios, maculavam nossas origens. A Histdria de qualquer povo ou
planeta sobrepde-se a receios ou maculas, assim como independente
da pompa e da circunstancia que lhe queiramos emprestar: a Historia
simplesmente acontece. Nés a escrevemos todos os dias. (GIFFONI,
2004, p. 7)

BNIETZSCHE, Friedrich. Wilhelm. Assim falava Zaratustra. Trad. Ciro Mioranza. Sao Paulo: Escala
educacional, 2006. p. 267.
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Esse narrador aparece nos capitulos referentes ao comandante da expedicdo Shiva
Ramanujan, no capitulo oito que se refere ao “Despertar de Aurélia” e no ultimo capitulo,
intitulado “A grande transi¢do”. Os demais capitulos sdo depoimentos, diarios narrados em
primeira pessoa pelas personagens Nima Prajma (filho de Shiva Ramanujam), Mira Ceti e
Daedalus. Tais narrativas constituem-se, entretanto, dos discursos fragmentarios de varios e
diferentes sujeitos, separados dos demais por suas proprias obsessdes, seus proprios universos
enclausurados, limitados pela imensiddo do espaco sideral e por dramas existenciais

explicitados no texto.

3.3 ANGUSTIA E SOLIDAO NO ESPACO

Infinito em pd assume, na forma de romance, a densa descricdo de uma viagem cujo
grande tema é a angustia de existir. Verifica-se a constatacdo desse problema através do tema
da soliddo levado ao paroxismo: convive-se com muitas pessoas no interior da nave apesar do
sentimento de abandono causado pelo espaco extenso, grandioso e amedrontador que envolve
a Unity.

Antes de deter-se ao texto literario propriamente dito, convém analisar o termo
angustia e verificar sua aplicacdo ao romance de Giffoni. Sobre esse termo o Dicionario

Basico de Filosofia traz a seguinte definico:

Mal-estar provocado por um sentimento de opressdo, seja de inquietude
relativa a um futuro incerto, a iminéncia de um perigo indeterminado, mas
ameacador, a0 medo da morte e as incertezas de um presente ambiguo, seja
da inquietude sem objeto claramente definido ou determinado, mas
frequentemente acompanhado de alteracBes fisiologicas (JAPIASSU:;
MARCONDES, 1996, verbete: Angustia).

Este romance traz uma temaética densa temaética, por se tratar do ser humano num
estagio de avango tecnoldgico e dramas existenciais decorrentes desta evolucdo. Ou seja,
pensar neste panorama de desenvolvimento técnico implica numa tomada de consciéncia
diante do incerto. O perigo, a incerteza e a morte séo questdes que amedrontam o ser humano,
levando-o as mais profundas especulacGes para amenizar o sofrimento desse eu-no-mundo.

O desafio de habitar uma nave no espago é apresentado pelo narrador do romance
Infinito em p6 como sendo uma situacdo conflitante. As relacGes estabelecidas entre as
personagens desvelam um mundo de sujeitos dilacerados, prisioneiros dos seus medos e modos de

vida. O fragmento do romance destaca o sentimento transmitido pelo narrador-personagem:



[...] arrepiado de espanto e medo, notou que os planetas e o Sol revolviam
contra um maremoto de estrelas. Pior ainda, percebeu a insignificancia da
nave frente ao vacuo: ele e os companheiros eram gréos de poeira, micrébios
arrogantes que desafiavam o infinito. (GIFFONI, 2004, p. 31)

A pseudo-tranquilidade das personagens € quebrada quando se defronta com as
adversidades do espaco. Perceberem-se como grdos de poeira e micrdébios arrogantes; é uma
constatacdo da pequenez do ser humano diante do universo. Para Heidegger, a angustia,
diferentemente do temor, nao ¢ determinada por um “ente intramundano”, uma vez que ocorre
algo essencialmente indeterminado: “Aquilo com que a angustia se angustia € o ‘nada’ que
ndo se revela ‘em parte alguma” (HEIDEGGER, 2002, p. 250). Assim, na auséncia de uma
causa no mundo, a angustia surge como num estado puro, dirigindo-se para o nada. Neste
sentido, a personagem Shiva, marcada por reflexes acerca da existéncia e das possibilidades
contingentes desperta para a ansia de viver, de ser, debatendo-se em sua infinita soliddo.

Na filosofia de Heidegger, a angustia é o sentimento que retira 0 homem da sua vida
inauténtica e o devolve a sua condicdo auténtica: um ser em aberto que deve construir sua
prépria existéncia. Deve-se destacar nesta reflexdo a importancia da angustia, pois do ponto
de vista filosofico ela é capaz de provocar no interior do homem o questionamento. Equivale
dizer “que 0 homem existe como consciéncia ou liberdade” (JAPIASSU; MARCONDES,
1996, p. 95).

O narrador apresenta o panorama de angustia vivenciado pelo comandante da Unity,

porém destaca que ele

[...] precisava manter o orgulho de liderar a missdo. Que durasse doze, vinte
ou cem mil anos, o prazo pouco importava. A aventura, sim, faria a
diferenca. Nessa luta, ele significava mero degrau para os verdadeiros
beneficiarios. Sua contribui¢do e a de cada tripulante estariam presentes nas
geracOes futuras, levadas pelos genes, pela dedicacao e pela cultura. Quantos
nasceriam em planetas distantes, com ecossistemas nem de longe parecidos
com os terrestres, embora capazes de abrigar a vida? Quantos teriam os vinte
e trés pares de cromossomos, porém aparéncia diversa, talvez cranios mais
ovalados, bragos mais compridos, postura curvada pela gravidade? Quantos
cantariam musicas, contariam historias e falariam de praias, florestas,
montanhas e cores sem saber — ou se importar — sua origem, tampouco
desejariam visitar a Terra dos antepassados? Tudo porque, milénios atréas,
grupos destemidos de habitantes das cavernas comegaram a escarafunchar os
continentes, sem cogitar que os descendentes se arriscariam fora do planeta.
(GIFFONI, 2004, p. 32)

As atribulacdes expostas pelo narrador permitem que, ao lado da abordagem literaria

sejam refletidas questdes ontoldgicas, pois a partir dessas instabilidades, surgem questionamentos



conjugados com muitas das reflexdes filoséficas levantadas ao longo dos tempos. Afinal, a vida é
sempre incerta? Liderar a grande missdo interestelar era garantir o nome na histéria? A morte
neste caso é beneficio?

Os questionamentos levantados provocam questionamentos inerentes ao ser humano e
suas vicissitudes. O nome na histéria e 0 ato herdico exaltado na épica é a demonstracdo da
coragem daquele que deixou tudo na Terra para garantir as futuras geracdes varios beneficios,

dentre eles, morar e ter acesso a informacdes referentes a outro planeta.

Além do mais, na Terra ou a caminho Alpha Centauri, a vida reduzia-se a
velha rotina: crescer, trabalhar, reproduzir e morrer. Ninguém escapa do
ciclo — jamais escaparad. Os membros da Unity, contudo, eram cobaias do
vazio e da insensatez. Cobaias, bando de loucos, suicidas, inconsequentes!
N&o, ele ndo podia continuar iludindo-se. Doze milénios de viagem sem um
desastre, sem uma trombada, sem falhas nos motores, sem perda de agua ou
oxigénio, sem desnutricdo, sem epidemia, sem rebelido? Nunca! Quinze
anos de engodo bastavam. Todos mentiam, todos cortejavam falacias, todos
tremiam de medo. Ele conduzia a manada para o salto no vazio. Seria
lembrado como o lider do exterminio, o0 maluco que prometia o paraiso
enquanto servia o copo de veneno. Pos-se a correr. (GIFFONI, 2004, p. 32-
33)

Os temas da angustia e da soliddo aparecem em “A arte de comer um Quadro de
Pollock”, quando Shiva Ramanujan, comandante da expedi¢do e encarregado de ser o
guardido de uma ousada missdo a um planeta desconhecido, percebe-se como um gréo de
areia no infinito. Trata-se de uma missao desafiadora, pois avancar rumo ao desconhecido é
um projeto que envolve desapego dos valores tradicionais colocados pela sociedade burguesa
e de muita ousadia. Além disso, o romance enfoca situacdes-limite como doencas, solidao e
morte.

A ousada atitude de Shiva o coloca como prot6tipo da utilizacdo irrestrita da liberdade,
deixa na terra sua mulher, filha e as delicias de viver num lugar marcado por cores e paisagem
que traduz a perfeicdo da criagdo para o confinamento no interior de uma nave lancada ao
espaco numa misséo incerta.

O tdpico “A arte de comer um quadro de Pollock” inicia-se destacando que:

Shiva experimentou a fome de cores durante o quarto ano de viagem.
Quando a Unity se afastou do plano da ecliptica, ele viu o Sistema Solar de
cima — ou de baixo, de acordo com a convencdo dos mapas estelares da
época. Ao encarar a Terra em quarto crescente, meia lua solta na imensidéao,
num susto deu-se conta da aventura em curso e teve certeza de que néo
retornaria. Jamais ouviria em Tiksé as gigantescas trombetas que
reverberavam no Himalaia, jamais tocaria as corredeiras de jade do Indus,



jamais encontraria Sarasvati, jamais sentiria 0 jasmim nas noites de verdo em
Leh, jamais comeria 0 dahl que sua mde preparava no Ano Novo, jamais
presenciaria o Festival das Luzes... Arrepiado de espanto e medo, notou que
0s planetas e o Sol revolviam contra um maremoto de estrelas. Pior ainda,
percebeu a insignificAncia da nave frente ao vacuo: ele e os companheiros
eram grdos de poeira, micrdbios arrogantes que desafiavam o infinito.
(GIFFONI, 2004. p. 31).

O fragmento introdutério destaca a nogdo do medo e espanto quando a astronave
afasta da terra e 0o comandante se percebe muito pequeno diante da galéxia infinita. O
afastamento do planeta terra, a monotonia no interior da astronave Unity, a auséncia de cores
e do natural faz com que os individuos encarcerados na soliddo do espago experimentem o
pior sentimento que € o da soliddo e vazio. A inseguranca da existéncia diante do nada leva o
ser a pensar sobre si mesmo.

A dor e a soliddo do encarceramento e 0 ato de protagonizar uma missdo dessa
envergadura sdo opgdes radicais. Ndo se pode voltar rapidamente, ndo é possivel parar a nave
e descer. Essa consciéncia criara em Shiva o profundo sentimento de angustia no comando da
missdo que mudaria muita coisa na humanidade. Porém, os sentimentos tipicamente humanos

e terrenos jamais poderiam ser negados.

Enquanto duas lagrimas se engastavam nos cilios, sobreveio-lhe a soliddo, a
suprema soliddo, o pesadelo de gritar a mais pavorosa das dores e nunca
merecer qualquer resposta. Se todos berrassem juntos, ninguém os escutaria.
Se suplicassem ajuda, nunca a receberiam. Se morressem, vagariam sem
destino por milhares, talvez milhdes de anos. (GIFFONI, 2004, p. 31)

Nessa relacdo consigo mesmo, Shiva é colocado como aquele que questiona o drama
da soliddo, o vazio do encarceramento e o peso da distancia daquilo que se ama. A viagem
interestelar € um sonho, a conquista uma busca incessante, porém conviver com o afastamento

e a incerteza do sucesso faz com que a personagem viva um drama.

O vazio cercava-0s, ameagava-os, conduzia-os, pulverizava-os. Para onde
quer que olhassem, pesava a vastidao, oprimia-os o siléncio, lancetavam-nos
0s raios cosmicos, pairava a incerteza. Contavam apenas com a fragilidade
para sustenta-los: fragilidade da vida, da tecnologia, dos estoques, dos
materiais, da ciéncia, do sonho — a fragilidade ou, melhor dizendo, a falta? A
Unity era comego, meio e fim. O ufanismo pela exploracdo desapareceu face
a enormidade do nada. Shiva aplacou a primeira fome com um prato de
amarelo e dourado absorvidos de uma holografia. (GIFFONI, 2004, p. 31).



Eis um ponto alto do texto, quando é mencionada a nogéo de vazio. Tema recorrente
na literatura quando se trata de pensar o futuro, principalmente quando este futuro esta
associado as transformacfes tecnoldgicas e estas se rebatem na existéncia humana. A
fragilidade e miséria humana séo identificadas nas atitudes dos tripulantes a bordo da Unity.
Trata-se de uma visdo dramatica da existéncia, da fragilidade humana e da imperfeicdo de
sujeitos que vivem um encarceramento voluntério. No romance percebe-se que 0 ser humano
é colocado como um ser imperfeito, sua liberdade é cerceada pelas diretrizes da missao, o
progresso de chegar a outro Sistema pode ser interrompido a qualquer momento por um efeito
contingente. Desviar do pensamento angustiante e sair da monotonia do ambiente da Unity

para Shiva era possivel através do contato com cores.

Shiva fugiu das lembrancas, esvaziou os pulmdes, prendeu o ar. Contemplou
a obra originada em Pdlos Azuis, afastou-se para aprecia-la em toda a
extensdo. Era desconexa, bela, boa de ver, tocar, degustar, sobretudo de ser.
As cores invadiram-lhe os olhos, cruzaram a retina e repousaram no fundo
da cabeca. O relaxamento desceu pela coluna e irradiou-se para o tronco.
Seguiram-se calafrios. Estava salvo. A fusdo Pollock-Ramanujan uma vez
mais incutira-lhe esperanga: sim, tudo correria bem. (GIFFONI, 2004, p. 32)

A superacdo dos obstaculos colocados pela viagem e as adversidades poderiam ser
sublimadas pela criacdo de mecanismos dentro da propria nave. Desta forma estaria desviando
0 pensamento de todas as coisas que foram deixadas no planeta Terra. Assim, a soliddo e a
saudade seriam amenizadas quando se devorava cores. Shiva € apresentado na obra portando

um problema que esta relacionado a monocromia.

Talvez a fome de Shiva Ramanujan fosse causada por um problema no
neocortex, um curto-circuito no lobo occipital ou no sistema limbico, quem
sabe um distdrbio no tdlamo, no hipocampo ou na amigdala, talvez até no
cerebelo, problema incipiente, por isso ainda despercebido nos
escaneamentos de rotina. Cores se ligam a emocdes, horarios trazem a tona
memorias, condicionamentos remetem a mecanismos basais: um mau
entrosamento entre 0s neurbnios e seus centros de coordenacdo pode
deflagrar reacGes exageradas a estimulos de outra forma indcuos. (GIFFONI,
2004, p. 16)

A auséncia do Ladakh, das cores, da vida, de sua filha Sarasvasti e a repeticdo de tons
e cores no interior da Unity aumentam em Shiva a angustia de perceber que estava huma
missao incerta de retorno e pensar nisso tudo é sinénimo de vazio, pois o encarceramento pela

soliddo se da pelo carater infinito do espaco. Para sobreviver a angustia, no interior da nave,



assim que se rendia a ditadura das seis da tarde, com ou sem ajuda do
patacdo, o suor e 0 medo aliavam-se & fome e Shiva fugia para sua cabine.
No caminho, evitava o contato com a tripulacdo. Mirava um ponto,
empinava-se, seguia em frente aumentando o ritmo das passadas. Na
cadéncia mecanica, ereta, firme, tentava mascarar o transtorno e apressar o
fim do martirio. Carecia devorar a refeicdo cromatica antes que ele préprio
se canibalizasse. (GIFFONI, 2004, p. 20)

Em direcdo a cabine Shiva buscava deliciar-se na fartura cromatica proporcionada
pelas telas de Jackson Pollock, ndo dava indicativos de desespero. O fato de empinar e seguir
em frente demonstra a autoridade e posicéo superior do comandante que jamais podera deixar
transparecer o medo do vazio e a fragilidade diante da auséncia daquilo que da forma a vida:
as cores.

Na cabine, sua fiel confidente Madeleine é a Unica que conhece o problema que assola

a vida do capitdo.

Entrou na cabine, arrancou a roupa e, do centro do cémodo, a voz aos
solavancos, dirigiu-se a esfera de cristal no centro da escrivaninha, sobre a
qual um led verde piscava:

— Carregar as pinturas de Jackson Pollock... Exibir P6los Azuis: Namero 11,
1952... Dimens&o original. Rapido, Madeleine!

Uma névoa formou-se a frente de Shiva, diafana a principio, depois
monolitica em sua densidade etérea, um sanduiche de camadas de tinta a
primeira vista langadas a esmo sobre um painel de ar. Em segundos, a obra
de Pollock materializou-se: uma tela com mais de dois metros de altura e
guase cinco de extensdo resgatada na riqueza original dos detalhes, dos
pingos roxos aos escorridos brancos, dos borrGes amarelos aos tragos
verticais em preto. Em meio a aparente desordem, o mesmo principio de
criacdo se repetia, quer se considerasse o quadro como um todo, quer se
limitasse a um canto: fractais de tinta. (GIFFONI, 2004, p.33).

As pinturas de Pollock® apresentam o puro manuseio da tinta, independentemente de

qualquer motivo ou aspiragdes, trata-se de um exercicio livre.

O artista norte-americano Jackson Pollock (1926-1956) quem despertou o
interesse com suas novas técnicas de aplicacdo da tinta. Pollock foi cativado
pelo Surrealismo, mas descartou gradualmente as imagens fantasticas que
tinham obcecado suas telas, optando pelos exercicios de arte abstrata.

¥pollock lembrou “provavelmente de histérias sobre pintores chineses que tinha usado métodos nada ortodoxos,
bem como da pratica dos indios americanos de fazerem imagens na areia para fins magicos. O emaranhado
resultante das linhas satisfaz dois padrées opostos da arte do século XX: o anseio de simplicidade e de
espontaneidade pueril, que suscita a lembranga de garatujas infantis numa época da vida anterior aquela em que
as criangas comegam a formar imagens; e na extremidade oposta, o interesse sofisticado pelos problemas de uma
pintura pura.” (Cf. GOMBRICH, 2008, p. 602-604)



Impacientando-se com os métodos convencionais, colocou suas telas no
chdo e pingou, derramou ou arremessou suas tintas, acabando por obter
configuracgdes surpreendentes. (GOMBRICH, 2008, p. 602)

A arte abstrata de Pollock € um exercicio livre e espontaneo, os respingos de tinta
forcam a mente humana a diversas associa¢cdes. Quando Shiva esté diante das holografias de
Pollock, alimenta-se com as diversas cores, seus sentidos se confudem pela sinestesia e chega
ao gozo pleno.

As pinturas de Pollock sdo caracterizadas como “pintura da agdo” ou expressionismo
abstrato, a insercdo deste pintor na obra tem uma estreita vinculagdo com o tema central:
angustia e soliddo marcam o desenvolvimento do enredo.

Como ocorre em qualquer trabalho literario, o artista sintetiza o momento real, o
contexto de sua época. Assim, Infinito em p6 conduz a alguns questionamentos. Trata-se de
uma sétira da nossa época? Por que o0s seres humanos estdo se deslocando da terra? Quais
descobertas pretendem empreender?

O autor recorre ao intertexto histérico para explicar aquilo que ndo se consegue
superar, apesar dos grandes avangos tecnologicos. Percebe-se, portanto, que o texto “A arte de
comer um quadro de Pollock™ provoca uma reflexdo sobre a soliddo do homem e a angustia
diante de pequenas coisas que estdo presentes no cotidiano.

As cores introduzidas no romance a partir do pintor Jackson Pollock nos proporcionam
refletir acerca da importancia das cores na vida humana. Percebe-se que “o primeiro carater
do simbolismo é a sua universalidade, ndo sé geografica, mas também em todos os niveis do
ser e do conhecimento, cosmoldgico, psicolégico, mistico, etc.” (CHEVALIER;
CHEERBRANT, 1991, p. 275).

A monocromia destacada no texto é sinal de monotonia da vida, o desespero
despertado no interior da astronave e o ato de devorar as pinturas de Pollock metaforicamente

aproximam o homem daquilo que é parte constituinte do viver: sem cores ndo ha vida.



CONCLUSOES

A obra Infinito em pd, de Luis Giffoni é polifénica e traz diversas discussdes em sua
interpretacdo. O proprio objeto do presente estudo — suas personagens — compde um corpus
altamente diversificado, as referéncias se remetem a cientistas, escritores, personagens,
artistas, etc. Como se observou, cada uma delas apresenta caracteristicas, posturas e interesses
diferentes.

Tendo como suporte a ficcdo cientifica, Infinito em pd tematiza o desenvolvimento do
passado através da ousadia dos homens e através de varios argumentos historicos aproxima o
passado do futuro. A metafora com as grandes navegacGes demonstra o distanciamento
contextual e a0 mesmo tempo a proximidade pela vontade de descobrir e explorar outros
espacos.

Escrito na forma de prosa romanesca, a obra reforca o argumento de Bakhtin de que o
romance “¢ o inico género por se constituir, e ainda inacabado (BAKTIN, 1990, 397)”. Esse
carater inacabado traduz-se nas possibilidades que o romancista tem de traduzir o contexto,
criticar e por vezes repensar a modernidade da escrita. A ficgdo cientifica tem essa capacidade
de movimentar o espirito humano no sentido de percepc¢éo e critica da realidade, como forma
ficcional burguesa tende a um profundo “questionamento das faltas do mundo burgués, sem
abdicar de seus valores, especialmente a ciéncia e a valorizagdo de um novo homem apto para
a tecnologia e disposto a encarar a face cruel, por mais fugidia e incerta que seja, do universo”
(CAUSO, 2003, p. 49).

Nesta perspectiva de critica a constituicdo, organizacdo e desenvolvimento da
realidade a analise feita permite afirmar que, apesar das disparidades utilizadas na construcdo
das personagens-tripulantes da Unity, hd na narrativa um fio condutor que une todos os
integrantes da nave: Shiva Ramanujam. O narrador em terceira pessoa e as varias vozes
narrativas que perpassam todo o romance manifestam a importancia do capitdo da misséo e
das diversificadas constatacfes que ocorrem atraves do contato com Shiva. Sdo criticas ao
sistema de poder, as posi¢Oes sociais, aos problemas psicoldgicos e consequentemente ao
avanco da ciéncia e de suas consequéncias.

A pesquisa empreendida vem confirmar, o pertencimento da obra ao género ficgdo
cientifica. A viagem interestelar narra o desejo e a0 mesmo tempo a angustia de personagens
gue vivem nos séculos XXIII e XXV os reflexos causados por um sistema que ignorou o ser
humano, transformando-os em seres obcecados e resignados devido o cultivo da ganéncia e

fraqueza que marca a vida coletiva no interior de uma nave espacial.



A nave como microcosmo é um espaco onde as liberdades individuais se dissolvem
num coletivo agressor, marcado pela vigilancia constante e a deterioracdo da dimenséo
existencial. O autor traz a discussdo elementos universais como angustia, soliddo, miséria
humana, sexo, disputas, poder e 0s apresenta numa realidade marcada por conflitos.

A modelagem de Infinito em p6 compde-se de quatorze capitulos alterando narradores
e personagens que apresentam o que € viver numa nave espacial com milhares de pessoas.
Além disso, € colocado como prefacio uma pagina de agradecimentos e um posfacio com
recortes dos didrios de Mira Ceti e Nima Prjama, no sentido de mimetizar a realidade. Na
pagina de agradecimentos sdo feitas inUmeras referéncias as viagens maritimas do século
XVI, a Colombo e aos “colombos” que povoam a Unity, ¢ a nave que se compara as
caravelas.

Para dar vida as personagens Giffoni faz uso de uma série de nomes de cientistas,
artistas, protagonistas de outros romances de ficcéo cientifica alem de recorrer aos célebres e
imortais da nossa historia.

Desse modo, a partir da leitura do romance Infinito em pé e do cruzamento com
informac@es acerca da constituicdo dessa forma de literatura de massa que a ficcao cientifica é
“o género literario para a nossa época. Ela traduz toda a tragédia do homem moderno,
acossado pelos monstros de sua propria criacdo, procurando livrar-se do pesadelo que a
propria civilizagdo moderna representa”. (GARCIA apud CAUSO, s/d, p. 54). Na obra esta
constatacdo se da, na medida em que, 0 autor apresenta um contexto tecnolégico altamente
avancado, porém, refor¢a que as fraquezas humanas ndo foram superadas. Para tanto, o autor
utiliza conhecimentos das Ciéncias Biologicas, Astronomia, Fisica, Matematica para
corroborar a escrita literéria.

Decerto outros autores motivados por seus contextos produziram suas criticas nas mais
diversas formas e a partir das mais diversas abordagens. Contudo, a obra de Giffoni nos
parece digna de atencdo na medida em que, como ficou comprovado, suas preocupacoes
sociopoliticas sempre andaram lado a lado com suas preocupacfes esteticas. Assim, sua
critica ao poder que a todos corrompe encontra lugar privilegiado numa viagem interestelar.
Como vimos, ndo apenas 0s mecanismos de poder, ganancias e fraquezas que marcam nossa
historia coletiva, a estrutura da ficcao cientifica possui uma ideologia que € a possibilidade de
satirizar a realidade.

E essa é, para este estudo, a grande realizagdo da obra literaria do escritor mineiro Luis
Giffoni: o convite ao deslocamento das montanhas de Minas e o mergulho numa longa

viagem com a proposta de conhecer as personagens compreendendo-as a partir das varias



vozes que as circundam. A partir deste conflito de perspectivas, o autor constréi um mundo
onde a luta pela sobrevivéncia e a exploragdo do novo definem, de forma trégica aqueles que
sdo senhores de seu destino. Isso foi 0 que realizou Giffoni com uma obra rica de contetdos e
de significados. Sua obra demonstra atualidade e severas criticas as formas de vida de uma
sociedade tecnoldgica.
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