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RESUMO

O presente estudo aproxima o rap da educacdo basica. Como um género musical-poético
germinado nas periferias, o rap aborda os problemas e as questdes referentes a esse universo e
as pessoas nele inseridas, atendendo as demandas de sujeitos que foram/sdo historicamente
silenciados e marginalizados no processo de construgdo sociocultural brasileiro, constituido de
modo violento, por meio da colonizacgéo e do regime escravista. Um aspecto importante, nesse
sentido, diz respeito a representatividade e a constituicdo do lugar de fala, compreendido como
a expressao do sujeito marginalizado sem que haja a mediacdo de outro(s). Dessa maneira, 0
lugar de fala configura-se como um dos pontos fundamentais para o exercicio do
empoderamento, visto que reconhece a intermediacdo do outro como um mecanismo de
opressdo que precisa ser enfrentado e discutido. Assim, o rap representa um dispositivo de
conscientizacao dos sujeitos periféricos. No presente estudo, diversas can¢des sdo acionadas e
analisadas, no intuito de explicitar que esse universo musical é capaz de favorecer a construcgéo,
a desconstrucao e a reconstrucao de saberes, fazendo-se necessario, para a educacao em direitos
humanos, reverberar sua existéncia na cultura escolar. A escola é compreendida como um
espaco plural, diverso e inclusivo. Além de promover o acesso a conhecimentos oficiais e
tradicionais, ela também é lugar de saberes outros. Para tanto, propomos que o rap seja levado
para a sala de aula como um género poético-musical originario de territorios periféricos e
constituido por sujeitos pertencentes a esses territorios, conferindo voz/poder a grupos
historicamente silenciados (grupos minoritarios) e promovendo o respeito a diversidade social
e de saberes, conforme propde a BNCC (2018). O presente estudo também deu origem a um
produto educacional, que orienta a construcao e a oferta de oficinas (percurso didatico) sobre
saberes periféricos, tendo como publico-alvo alunos/as do Ensino Meédio. O produto
educacional foi desenvolvido a partir de uma perspectiva inclusiva e reflexiva, considerando
um corpus especifico: o album “Sobrevivendo no inferno”, de 1997, do grupo de rap paulistano

Racionais MC’s.

Palavras-chave: Rap. BNCC. Educagdo. Periferia. Minorias. Racionais MC’s.



ABSTRACT

The present study aims to bring RAP closer to basic education. As a musical-poetic genre
originated in the slums, rap addresses the problems and issues related to this universe and its
people, according to the demands of subjects that were/are historically silenced and
marginalized in the process of Brazilian socio-cultural construction constituted violently,
through colonization and slavery. An important aspect concerns the representativeness and the
constitution of the place of speech, understood as an expression of marginalized subjects
without the mediation of other(s). the place of speech is one of the crucial points in the
empowerment exercise since it recognizes the mediation of the other as a mechanism of
oppression that needs to be faced and discussed. Thus, rap represents a device for the
conscientization of peripheral subjects. In this study, several songs are analyzed and analyzed
in order to make explicit that this musical universe is capable of favoring the construction,
deconstruction, and reconstruction of knowledge, making it necessary for human rights
education to reverberate its existence in school culture. School is understood as a plural, diverse,
and inclusive space. Besides promoting access to official and traditional knowledge, it is also a
place for other types of knowledge. Therefore, we propose that rap be taken into the classroom
as a poetic-musical genre originating from peripheral territories and constituted by subjects
belonging to these territories, giving voice/power to historically silenced groups (minority
groups) and promoting respect for social and knowledge diversity, as proposed by the BNCC
(2018). This study also gave rise to an educational product, which guides the construction and
offering of workshops (didactic course) on peripheral knowledge, targeting high school
students. The educational product was developed from an inclusive and reflective perspective,
considering a specific corpus: "Sobrevivendo no inferno,” 1997, by the Sdo Paulo rap group

Racionais MC's.

Keywords: Rap. BNCC. Education. Periphery. Minorities. Racionais MC’s.
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1 INTRODUCAO

Presentemente, eu posso me considerar um sujeito de sorte
Porque, apesar de muito mogo, me sinto sdo e salvo e forte

E tenho comigo pensado: Deus é brasileiro e anda do meu lado
E assim ja ndo posso sofrer no ano passado

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro

Ano passado eu morri, mas esse ano eu Ndo morro

(BELCHIOR, 1976).

O rap sempre esteve presente na minha vida. Desde crianca, ougo Racionais MC’s e
outros grupos de rap. Na minha quebrada (PTB), essas can¢des fazem parte do cotidiano dos
moradores. O rap atravessa e permeia a periferia. As musicas sempre fizeram parte desse
espaco. Rap e periferia sdo indissociaveis. As can¢des ecoam tanto no veldrio de um mano que
foi assassinado, quanto em datas comemorativas como o Dia das Criancas, Natal e Ano Novo.
Sempre analisei as can¢Bes de uma forma reflexiva, o que me levou a pensar sobre como essas
musicas revozeam nossa realidade nua e crua, revelando a verdade social, econémica e politica
das periferias. Quando tomamos conta dessa realidade, a revolta se instala, e a dor soa como
uma contusdo miélgica generalizada no sentido anteroposterior, deixando meu coracao
sangrando, como se estivesse destrocado por um tiro de fuzil. Por que tudo para nés, moradores
das periferias, € mais dificil? Essa € uma pergunta que me faco no presente momento.

Ja presenciei fitas sendo arquitetadas! ao som do Quinto Vigia (Ndee Naldinho). Ja
participei de vel6rios dos meus iguais ao som de Aqui ela ndo pode voar, Sei que 0s porcos
querem meu caixdo (Facgdo Central) e Ultimo perd&o (Expressdo ativa). Ja testemunhei choros
por faltas e caréncias ao som de Povo da periferia (Ndee Naldinho). Ja visitei amigos e familiar
nas penitenciarias, ouvindo, dentro do énibus Teixeira e Italna, as cancGes Dia de visita
(Realidade cruel), Falcdo (MV Bill) e Depoimento de um viciado (Realidade cruel). Fui fazer
vestibular, concurso publico e prova do mestrado escutando A vida é um desafio (Racionais
MC’s). Quando voltava da faculdade, andando 10 km, com fome (sem comer por mais de 12
horas, por falta de dinheiro), depois de ter trabalhado 12 horas, minha forca era tirada da cangéo
Naquela sala (Ao cubo). Inumei meu amigo-irmao, que teve sua vida ceifada em abril de 2016
(Thiago Nelson da Silva Vasconcelos, vulgo Bil), ao som de Estrada da dor — 666 (Faccao
Central). Depois, escutei a cangdo Aquela mina é firmeza (Ndee Naldinho), uma das que o Bil

mais gostava. E, assim, o rap se fez e se faz presente na construgdo do meu ser, faz parte da

1 A expressdo “fitas sendo arquitetadas™ se refere ao planejamento de algum ato criminoso, como assaltos,
assassinatos, dentre outros.
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minha subjetividade, faz parte da minha historia e esta presente em minha(s) memadria(s).

Nesses multiplos contextos, nasce em mim a vontade de mudar a minha realidade
(mesmo que predestinada ao submundo). Sempre compreendi que a educacédo era dispositivo
de mudanca social e emancipacdo. Ou eu iria estudar para tentar mudar minha realidade, ou eu
faria parte das tristes estatisticas periféricas do CPF cancelado. Escolhi a primeira op¢édo, sem
pensar duas vezes. Eis que hoje me construo como pesquisador e aproximo duas coisas que
faz(em) parte da minha realidade vivida, o rap e a educacdo. Em paralelo dialogico, proponho
em construir uma pesquisa de mestrado que aproxime o rap, a periferia e a educacéo.

O presente estudo, nascido dessas vivéncias e com o desejo de amplia-las, caracteriza-
se como uma pesquisa do tipo aplicada, de natureza bibliogréfica-documental, que adotou uma
abordagem qualitativa, que tem como objetivo geral compreender fenémenos de natureza mais
subjetiva, como ocorre com tematicas voltadas para a construcdo dos saberes da periferia e do
rap. Ademais, ele se concretiza buscando reconhecer o rap como expressao de um lugar de fala
e ressaltando as possiveis contribuices que esse género musical pode trazer tendo em vista as
competéncias gerais da educacédo bésica, no que concerne ao respeito a diversidade social e de
saberes, ao exercicio da empatia, da solidariedade e da cidadania.

Essa analise reflexiva é o ponto de partida para a elaboracéo de um material educacional
acessivel e destinado a formacéo de professores, constituido de um percurso didatico elaborado
para promover a reflexdo sobre os saberes do rap, por meio de oficinas. O produto educacional
proposto foi elaborado para uso em sala de aula, tendo um recorte especifico, o ensino médio
(3° ano), de modo a permitir o estudo do movimento cultural hip-hop, especificamente da
vertente? rap. As oficinas foram construidas com base em uma proposta plural e democratica,
promovendo a inclusdo. Para isso, foi escolhido o album de rap “Sobrevivéndo no inferno”, do
grupo de rap paulistano, Racionais MC’s, 1997.

As cancbes dos Racionais MC’s dialogam com a realidade e com as multiplas
subjetividades de jovens da periferia, fazendo com que eles reflitam sobre um processo
historico, social e politico de excluséo e reivindiquem o exercicio da cidadania. Racionais é um
grupo de rap que surgiu no final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990, sendo composto por

quatro pessoas: Mano Brown, Ice Blue, Edi Rock e KL Jay. Com uma trajetdria de denuncia

2 Em muitos momentos, as palavras vertente e pilar serdo utilizadas. Muitos autores usam essas duas palavras de
forma sinonimica. Entretanto, na pesquisa, a palavra pilar(es) é o que sustenta 0 movimento hip-hop (DJ, MC,
Grafite, Break). J& a palavra vertente diz respeito aos produtos originados do(s) pilar(es) desse movimento cultural.
As vertentes nascem dentro de cada pilar, tendo suas subjetividades. O conhecimento esta presente em cada pilar
e em suas vertentes.
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de exclusdo e de retrato da periferia, o grupo consolidou-se como referéncia para o rap nacional.

Um levantamento realizado na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes
(BDTD),® quando consultadas as expressdes “rap e educacio”, localizou 12 estudos, sendo
todos dissertagcbes e nenhuma tese. Os estudos foram desenvolvidos nas seguintes
universidades: Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo (1); Universidade Federal de Juiz
de Fora (2); Universidade Federal da Paraiba (1); Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(1); Universidade Federal de Santa Catarina (2); Universidade Estadual de Campinas (1);
Universidade Federal de Sdo Paulo (1); Universidade Federal do Oeste do Parand (2);
Universidade de Sao Paulo (1). Apenas trés estudos fizeram um recorte voltado para a educacao
basica. Os outros estudos discorriam sobre a educacdo em uma perspectiva mais ampla. Dessa
maneira, observa-se que existem poucas pesquisas que relacionam o hip-hop e especificamente
a vertente rap com a educacao basica.

O movimento hip-hop subdivide-se em quatro pilares que sustentam essa cultura
periférica, sendo eles: 0 MC, mestre de cerimdnia, que é responsavel por cantar de forma poética
e ritmada o rap, levando a mensagem para os ouvintes. O DJ, disc-joquei, que promove uma
sonoridade para as cangoes, 0 que, muitas vezes, pode ser feito de forma ritmica ou desordenada.
O break, que é a expressdo corporal por meio das dancas (coreografias artisticas). O grafiteé,
uma arte plastica, expressada nas ruas, que pode se apresentar de forma subjetiva ou de forma
direta. Esses quatro pilares comp8em o movimento macro que € a cultura hip-hop.

Assim, o rap € uma vertente do movimento plural chamado hip-hop e associa o DJ e 0
MC. Ana Lucia Silva Souza (2011), no livro Letramentos de reexisténcia, pontua que a
expressao hip-hop - traduzida como balangar (to hip) o quadril (hop) — compreende um
movimento social juvenil urbano formado por jovens negros, tendo ganhado forcas nos Estados
Unidos a partir do finaldos anos 1970, posteriormente se alastrando pelos grandes centros
mundiais (SOUZA, 2011, p.15). Dessa forma, o hip-hop pode ser compreendido como uma
manifestacdo cultural periférica que nasce nas quebradas, sendo sustentado por quatro pilares:
O MC, DJ, grafite e break. Cada pilar possui sua especificidade, sendo que cada vertente dialoga
com as outras em uma perspectiva plural e de re(existéncia).

O presente estudo adota como problema de pesquisa a necessidade de entender como a
discussdo sobre o lugar de falar e 0 empoderamento de sujeitos periféricos e marginalizados,
expressa no género poetico-musical da periferia — rap, pode contribuir para atender as

competéncias gerais da educacgdo bésica, no que concerne ao respeito a diversidade social e de

3Disponivel em: https://bdtd.ibict.br/vufind/. Acesso em: 13 jul. 2021.
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saberes, ao exercicio da empatia e da solidariedade e a responsabilidade e cidadania, atentando
sobretudo para as competéncias gerais 6, 9 e 10 da Base Nacional Comum Curricular.

Como hipoteses para esse questionamento, aventamos que 0 rap, por ser um género
musical-poético germinado nas periferias do mundo (e que se adapta a cada contexto periférico
no qual emerge), fala diretamente sobre os problemas e questdes referentes a esse universo e as
pessoas nele inseridas, atendendo as demandas de sujeitos que foram/sdo historicamente
silenciados, marginalizados no processo de construcéo sociocultural de nosso pais, constituido
de modo violento, por meio da colonizacdo e do regime escravista. Nesse sentido, o rap e seus
produtores/consumidores fazem uso do que se chama lugar de fala, compreendido como a
expressao do sujeito marginalizado sem que haja intermediagéo de outro(s). Assumir o lugar de
fala seria, assim, um dos pontos fundamentais para o exercicio do empoderamento de sujeitos
periféricos, visto que essa perspectiva reconhece a intermediacdo do outro como um mecanismo
de opressao que precisa ser enfrentado e discutido.

Tratar de temas concernentes aos saberes que constituem a periferia e o rap, em sala de
aula, com alunos do ensino médio, pode ajudar na construcdo de um processo de
conscientizacdo do outro e, portanto, do respeito as diversidades culturais e seus saberes,
segundo apontam as competéncias gerais da educacao basica da BNCC. Assim, o objetivo geral
dessa pesquisa é refletir sobre o género poético-musical rap como um saber vindo de territrios
periféricos e constituido por sujeitos periféricos, sendo, portanto, reconhecido como um lugar
de fala. Tal reflexdo, realizada em programa de mestrado profissional da area de ensino, € 0
ponto de partida para a construcéo de um produto educacional denominado Saberes da periferia
e do rap, uma oficina de formac&o docente para professores do ensino médio, formada por cinco
encontros.

Considerando esse objetivo geral, apresentamos o0s especificos: a) refletir sobre como o
rap se constitui como um género poético-musical da periferia; b) discutir o que sdo periferia e
sujeitos perifericos e as relagdes entre esses conceitos e grupos minoritarios; ¢) compreender o
que é lugar de falar e qual sua relacdo com a construgdo de saberes de sujeitos periféricos e
marginalizados; d) discutir como se dd o empoderamento de sujeitos periféricos e
marginalizados; e) refletir e analisar como o rap expressa o lugar de falar dos sujeitos periféricos
e marginalizados, considerando o album Sobrevivendo no inferno, do grupo paulistano
Racionais MC’s; f) elaborar um produto educacional para a discussdo sobre os saberes do rap
e da periferia na educacdo basica, sobretudo considerando o ensino médio.

A presente proposta justifica-se no sentido de contribuir para atender as competéncias

gerais referentes a educacédo basica, conforme aponta a BNCC, no que concerne ao respeito a
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diversidade social, ao exercicio da empatia e da solidariedade e a responsabilidade e cidadania,
atendendo as competéncias 6, 9 e 10. Essas contribui¢cBes dialogam com os documentos

normativos da educacdo basica, principalmente, a BNCC, que tem como objetivo a formacéo
plural e cidada dos discentes.
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2 CULTURA HIP-HOP E RAP

O rap é compromisso, ndo € viagem
Se pa fica esquisito, aqui Sabotage
Favela do Cando, ali na zona sul
Sim, Brooklyn

(SABOTAGE, 2000).

Ana Ldcia Silva Souza (2011), no livro Letramentos de reexisténcia, afirma que o termo
cultura pode ser analisado a partir de uma perspectiva polissémica. Dessa forma, a palavra
ganha diversos significados em diferentes contextos e espacgos. Souza (2011) faz uma anélise
sistematica por meio de um viés histdrico, demonstrando que a palavra cultura esta engendrada
nas agdes, lutas, principios e diversas situagdes do cotidiano. Existe um entroncamento de
concepgdes que indicam que a cultura ndo é estatica, mas ganha contornos e transfiguracbes
com o decorrer do tempo (SOUZA, 2011, p. 50). Sob essa 6tica, compreende-se que a cultura
ndo pode ser analisada como um adjetivo, muito menos como uma condi¢do de “bom gosto”
imposta pela classe dominante e sim como uma condicdo subjetiva que atravessa historias,
memorias, vivéncias, condicdes pessoais e coletivas. A cultura estd em constante movimento
de construcdo, des(construcéo) e re(construcdo), promovendo, dessa maneira, a elaboracdo de

identidades sociais por meio de disputas e negociacdes.

A nocdo de cultura [...] torna-se o espa¢o no qual se operam transformagdes em
decorréncia dos embates de dominacdo e de resisténcia construtivos das relacfes
politicas e sociais no tempo. Os descentramentos de cultura podem abrir caminhos
para novos espacos de contestacdo, para novas formas de agir nas brechas do cenério
social e econdémico. Entendida como sempre em transformagao, na cultura ndo ha
passividade, hd sempre negociagbes e enfrentamentos. H& interpretagdo e
reinterpretacdes, mais ou menos visiveis ou invisibilizadas por mecanismos diversos
que informam um processo de hibridizagdo, questdo importante quando sdo
focalizados os discursos situados de ativistas do movimento cultural hip-hop
(SOUZA, 2011, p. 51, grifos nossos).

Souza (2011) observa que, entre 1920 e 1930, muitos jovens jamaicanos comegam a
migrar do interior para a capital da Jamaica.* Majoritariamente empobrecidos, negros e sem
qualificacéo profissional, essas pessoas buscavam oportunidades de trabalho, tendo em vista
que, no interior, essas possibilidades eram escassas. Esses rapazes eram chamados de rude boys

e ressignificaram suas vivéncias, utilizando o protesto como forma de serem ouvidos. Foi nesses

espacos urbanos, precisamente nas ruas, que essa juventude buscou e sistematizou a

4 Segundo Souza (2011, p. 60), “[...] na década de 1960, a Jamaica viveu uma série de problemas sociais e politicos,
também foi palco do surgimento e do desenvolvimento de grupos ativistas negros em favor dos direitos e da justica
social”.
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sociabilidade através da musica. “As festas que aconteciam nos bairros mais afastados e
empobrecidos comegaram a ser frequentes. Ganhou destaque a maneira inovadora de, por meio
da arte da fala, acompanhar os sons das vitrolas e o balancar dos corpos, todas praticas
embrionarias do hip-hop.” (SOUZA, 2011, p. 59-60).

Em Para além do hip-hop: juventude, cidadania e movimento social, Patricia de
Oliveira de Daniele Lima e Ana Marcia Silva (2004) observam que a década de 1970 foi
marcada por forte expansdo do capitalismo em diversos paises, fazendo com que emergissem

ou se acentuassem as desigualdades sociais:

A década de [19]70 foi marcada pelo acirramento das condi¢des do capitalismo em
diversos paises e com este emergiram desigualdades e dificuldades, tanto no campo
econdmico quanto no social. [...]. Para evitar conflitos ou qualquer manifestacdo que
ndo seja a esperada pela classe que detém o capital, elas langcam-se de artificios para
manipular e escamotear a vigéncia de suas ideias como as sendo naturais e
inquestionaveis. (LIMA; SILVA, 2004, p. 63).
Existe uma relacdo direta entre o capitalismo e o surgimento da cultura hip-hop, tendo
em vista questdes que perpassam a vida de seus participantes, como preconceito racial e
pobreza. Essas situacdes degradantes foram experimentadas por varias comunidades
empobrecidas nos Estados Unidos, “onde o crescimento urbano e tecnolégico promovia divisao
de trabalho e também o desemprego devido a automacdo de tarefas outrora realizadas
manualmente.” (LIMA; SILVA, 2004, p. 63).
Na metade de década de 1970, os Estados Unidos, precisamente as cidades do norte do
pais, receberam numeros expressivos de imigrantes, em sua maioria, porto-riquenhos e
jamaicanos que deixaram seus paises devido a problemas politicos e econémicos. Esses sujeitos
buscavam abrigos nos guetos de Nova York, local que ja era habitado por muitas familias afro-
estadunidenses que tinham suas trajetorias marcadas pela luta contra a segregacdo social no
pais. Os grupos jamaicanos ofertaram aos grupos afro-estadunidenses uma reinvencao do modo
de protestar contra a organizacdo do sistema social, que desconsiderava a populacdo daqueles
loci, conforme explica Thifani Postali (2010, p. 7), em O hip-hop estadunidense e a traducéo
cultural brasileira.
Rosana Santos (2002), em sua dissertacdo O estilo que ninguém segura: mano € mano!
Boy é boy! Boy € mano? Mano é mano?, cita que a cultura hip-hop é uma alternativa para a
violéncia, configurando-se como uma valvula de escape para fugir da realidade urbana, sendo,

portanto, um movimento reivindicatorio que busca seu lugar nesse mundo globalizado:
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A cultura, como uma alternativa para a violéncia e um sentido para escapar das duras
realidades urbanas, alastra-se e polariza-se cultural e comercialmente ao reivindicar
para si 0 papel de uma voz marginal(izada) da imensa geracdo de jovens diante da
implacéavel colonizacdo econdmica do mundo globalizado (SANTOS, 2002, p. 23-
24).

Mayk do Nascimento (2014), na tese O mundo do rap: entre as ruas e os holofotes da
indUstria cultural, aponta que 0 som que ecoava nos guetos, o rap, teve avango com a evolugdo
dos meios de producdo musical, assim como pela crescente expansdo dos meios de
comunicacdo em massa. As primeiras can¢des do rap foram ouvidas no maior centro capitalista
mundial como uma organizacdo renovada de resisténcia e enfrentamento da juventude negra e
imigrante, os refugiados. A “rebelido” veio dos toca-discos e dos alto-falantes, criando e
experimentando novas formas de fazer sonoridades e a¢6es performaticas, tendo direta relacdo
com a urbanizacao e com a comunidade que estava em evolucdo (NASCIMENTO, 2014, p. 21,
160):

O jamaicano Kool Herc e seu parceiro Grand Master Flash, originario de Barbados,
foram os primeiros responséaveis pela pratica da mdsica jamaicana nos Estados
Unidos. No bairro do Bronx, em Nova York, os disc-jockeys (DJs) organizaram
inimeras festas onde trabalhavam com técnicas como 0s sounds systems, mixadores
- aparelhos que unem os toca-discos e sincronizam os vinis e 0 scratch, movimento de
discos no sentido antihorario, o que produz um som arranhado (POSTALI, 2010, p.
7).

No texto Arte e educacdo: a experiéncia do movimento hip hop paulistano, José Gomes
da Silva (1999) discorre sobre o hip-hop e a experiéncia urbana como uma condicdao artistico-
politica das grandes metropoles, localizando também o Bronx como berco da cultura hip-hop.

Em termos socioldgicos, o movimento hip hop foi interpretado como expressao
artistico-politica de um movimento de transicdo da metropole nova-iorquina. [...]
Historicamente o Bronx tem sido considerado “o ber¢o da cultura hip hop”, porque
foi nesse espaco que os jovens de origem afro-americana e caribenha reelaboraram as
praticas culturais que lhe sdo caracteristicas e produziram via arte a interpretacao das
novas condicGes socioecondmicas postas pela vida urbana (SILVA, 1999, p. 26-27).

Se, no comecgo, os praticantes da cultura hip-hop possuiam recursos tecnologicos
restritos; hoje, o cenério se modificou muito. Com os avan¢os da tecnologia, a internet foi um
marco fundamental para que jovens contemporaneos fossem incluidos na web e pudessem expor
seus trabalhos culturais em diferentes plataformas digitais, além da possibilidade da ampla
divulgacdo em tempo real, permitindo a democratizagdo desse modelo cultural. Isso, porém,
ndo era possivel na década de 1970, tendo em vista que 0s praticantes dessa cultura tinham

acesso restrito a outros meios de sonoridade, o que trazia como consequéncia uma divulgacédo
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cultural penosa. Norma Takeuti (2010), no artigo Refazendo a margem pela arte e politica,

descreve que

[...] foram os equipamentos tecnoldgicos comerciais da midia atuais (toca-discos,
amplificadores e aparelhos de mixagem, telefonia mdvel, internet) que facilitaram a
entrada de muitos “jovens periféricos” nesse mundo cultural e artistico, outrora
impensavel (altos custos de instrumentos musicais; alto custo de formacdo musical).
A internet foi um fator fundamental que permitiu conhecimento, difusdo e
compartilhamento, em grande escala, das performances orais, visuais e corporais de
grupos de hip hop. (TAKEUTI, 2010, p. 19).

No livro Acorda hip-hop! Despertando um movimento em transformacéo, Sérgio Leal
(2017) considera que a inclusdo desses grupos minoritarios (imigrantes negros e latinos) se deu
através da subversao, feita pela voz, o toca-discos, a parede e o corpo (acdes performaticas
maltiplas). Essa diversidade étnica foi essencial para educar e apresentar uma nova
organizacdo: a organizacdo do pensamento periférico, fundamental para subtrair a violéncia
entre as gangues da cidade de Nova York e para que 0 movimento hip-hop se estabelecesse na
industria cultural. (LEAL, 2007, p. 14).

Esses sujeitos comecaram a corporificar uma estética contemporénea com
representacdes peculiares, criando uma tendéncia especifica de representatividade, um novo
dialeto que dialogava com as ruas e com os “guetos”. Assim, 0 hip-hop foi essencial para a
criacdo de uma cultura urbana que se relaciona e se aproxima das grandes metropoles do mundo
(NASCIMENTO, 2014, p. 21). Segundo Souza (2011, p. 73), o hip-hop se caracteriza como
uma estratégia artistica cultural que usa espacos publicos como método de inclusdo, estando
diretamente imbricado com praticas educativas; fomentando a partilha dos diversos saberes que
se consolidam através das linguagens que estdo materializadas em quatro figuras: o MC, o DJ,
o0 dangarino e o grafiteiro.

No livro Hip-Hop: a periferia grita, Janaina Rocha, Mirela Domenich e Patricia
Casseano (2001) apontam que o movimento hip-hop foi concebido por meio do trabalho do DJ
Afrika Bambaataa,® que organizava o movimento de forma coletiva, promovendo, dessa

maneira, uma conscientizacdo com vieés politico.

O termo hip-hop, que significa, numa traducéo literal, movimentar os quadris (to hip,
em inglés) e saltar (to hop), foi criado pelo DJ Afrika Bambaataa, em 1968, para
nomear 0s encontros dos dancarinos de break, DJs (disc-joqueis) e MC’s (mestres de
cerimdnias) nas festas de rua do bairro Bronx, em Nova York. Bambaataa percebeu

5 Afrika Bambaataa ¢ um dos fundadores da Zulu Nation, organizacdo que, focalizando discursdes raciais, tornou-
se uma das maiores do movimento cultural hip-hop no mundo. Também presente no Brasil, a Zulu Nation é uma
organizacdo com insercdo mundial, que defende os saberes e a producao de conhecimentos como sustentaculos do
universo hip-hop.
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que a danca seria uma forma eficiente e pacifica de expressar os sentimentos de revolta
e de exclusdo, uma maneira de diminuir as brigas de gangues do gueto e,
consequentemente, o clima de violéncia. Ja em sua origem, portanto, a manifestacdo
cultural tinha carater politico e objetivo de promover a conscientizacdo coletiva. O
uso dessa expressdao ganhou o mundo [...] (ROCHA; DOMENICH; CASSEANO,
2001, p. 17-18).

Nécio Turra Neto (2013), em Movimento hip hop do mundo ao lugar: difuséo e
territorializagio, mobiliza trés enfoques conceituais para compreender a cultura hip-hop. O
primeiro observa que o movimento é originario de uma trajetéria que relembra a didspora
africana pelo mundo, bem como os estilos musicais que foram desenvolvidos ao longo do
tempo, tendo como embasamento a cultura negra, fazendo referéncia a estilos como soul, funk,
rap e reggae jamaicano (TURRA NETO, 2013, p. 1-2). Essa informacéo é também trazida por
José Righi, citado por Joseli Fernandes (2018) em sua dissertacao Através do meu canto 0 morro

tem voz”': o discurso de resisténcia no rap de Flavio Renegado.

Righi aponta a Africa como o ber¢o do nascimento do movimento hip hop e os
afrodescendentes advindos da diaspora negra como os propagadores deste. Segundo
ele, apds a Guerra da Secessdo, que resultou na aboli¢do da escravatura nos Estados
Unidos, no final do século XIX, a maioria da musica negra estadunidense instalara-se
dentro dos templos religiosos, na voz de grandes corais constituidos por pessoas
negras e que tinham como publico, unicamente, estas, formando guetos. A partir desse
contexto religioso aparecem os primeiros tragos do rhythm and blues, responsavel por
quebrar as barreiras sociais excludentes através da arte, o que faz com que o blues seja
apontado também como aquele que difunde a misica para os quatro cantos do mundo,
fortalecendo o movimento social negro (RIGHI, 2011, p. 42 apud FERNANDES,
2018, p. 13).

Uma segunda perspectiva aponta que o hip-hop é uma forma de 0s jovens negros
manifestarem suas experiéncias sobre a segregacao, a geoexclusdo, e dialogarem com elas. A
partir dai, pode-se construir uma forma alternativa de identidade. Essa identidade subjetiva, que
denuncia a exclusdo, ganhou impulso para difundir essas experiéncias para outras periferias,
tendo como foco experiéncias vivenciadas que, muitas vezes, sdo similares (TURRA NETO,

2013, p. 2). Joseli Fernandes (2018) observa que o rap, um dos elementos da cultura hip-hop,

[...] apesar de ser uma manifestacdo cultural global que ocorre em varios espacos
sociais no mundo, mas sempre associados a realidade de excluséo periférica, pode ser
compreendido como uma experiéncia de aderéncia local, intrinseca, caracterizada de
acordo com o ambiente em que é gerado, principalmente sobre forte influéncia da
didspora negra. Essa experiéncia diaspdrica influencia na construgdo da identidade de
jovens negros, que estdo a margem da sociedade e marcados por formas correlatas
(mas ndo idénticas) dos mais diversos meios de exclusdo social, como o racismo, a
pobreza e a segregacdo espacial. (FERNANDES, 2018, p. 8).
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Assim é com a cultura hip-hop, que é ressignificada em cada regido e espaco. Souza
lembra, a esse respeito, que
[...] as interacOes realizadas em um fluxo continuo de contatos marcaram a cultura de
duas formas: a0 mesmo tempo com uma producao diasporica, informadas por tragos
de cultura e histérias de matriz africana ressignificadas localmente, e também com um
movimento cosmopolita em didlogo com a moderna tecnologia urbana e letrada [...].
Ndo existe apenas uma histéria do hip-hop. Como movimento cultural, ele se
transforma em varios contextos em que aporta, hibridiza-se e assume distintos
formatos, ressignificando de maneiras diferentes os efeitos do fendmeno da diaspora

negra pelo mundo, fazendo da musicalidade um dos elementos de sustentacdo de sua
organizacdo social, cultural e politica. (SOUZA, 2011, p. 58)

A terceira perspectiva apontada por Turra Neto a proposito da cultura hip-hop diz
respeito a compreensdo da dimenséo espacial no entendimento do movimento como ocorréncia
urbana plural e diversificada: “Esta dimensao praticamente se impde na consideragdo das
tramas tecidas pelos integrantes do movimento na cidade, expressas por: relacdo
centro/periferia; afirmacdo do bairro; demarcacgdes territoriais e tensdes que dai decorrem.”
(TURRA NETO, 2013, p. 2).

Compreender a cultura hip-hop como uma cultura urbana é saber que ela se organizou
em meio a diversos tensionamentos e que, muitas vezes, seus praticantes tiveram que
ressignificar suas praticas individuais para uma melhor convivéncia na coletividade. Falar em
hip-hop é, portanto, falar em re(existéncia) de individuos, precisamente negros e empobrecidos,
que foram colocados a margem por uma sociedade capitalista e elitista que, muitas vezes,
legitima violéncias contra esses sujeitos invisibilizados. Esses individuos resistiram e resistem
por meio dos artefatos culturais, trocando a violéncia pela cultura ou ainda fazendo nascer da
violéncia um modo préprio de representa-la.

A cultura hip-hop® se dedica a educagdo, visando que seus integrantes busquem
conhecimento, de modo a agir nas esferas individual e coletiva, sempre pensando em melhorias
para a sociedade. Essas melhorias se ddo nas relacbes pessoais, individuais e comunitarias,
sendo legitimadas pela busca incessante pela igualdade de oportunidade para todos e todas
(SOUZA, 2011, p. 43). Souza ainda disserta que o hip-hop vem ganhando notoriedade nos

ambientes de producio dos saberes intelectuais, dentro e fora dos espacos académicos. E nesses

® Souza observa que, no movimento cultural hip-hop, “O conceito de compreensdo ativa € responsiva é
particularmente importante para se perceber o jogo complexo que se estabelece no universo da cultura hip-hop
gue, por exceléncia, é o lugar que os enunciados mantém relagdo com outras vozes que, no movimento de ir e
vir, trabalham na construcéo de sentidos. A forma de como a linguagem se manifesta na cultura hip-hop vem
problematizar a acomodagdo dos olhares em relagdo as contradigdes sociais, além de pensar outras formas de
pensar o lugar de saberes, de conhecimentos e de valores como solidariedade e coletividade. E flagrante como
0 rap se apresenta, dentro da cultura hip-hop, como um dos elementos mais expressivos [...]” (SOUZA, 2011, p.
54, grifos nossos).
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recintos que pesquisas sobre esse movimento cultural sdo produzidas, servindo de suporte para
a apropriacdo de novos saberes, por certo, promovendo contemporaneas formas de atuagdo no
campo social, politico, econdmico e académico (SOUZA, 2011, p. 73).

Tiraji Pablo D’Andrea (2013), na tese A formacdo dos sujeitos periféricos: cultura e

politica na periferia de S&o Paulo, deixa evidente essa reorganizagdo cultural:

[...] 0 hip-hop nasceu em um bairro pobre de uma grande cidade dos Estados Unidos,
num contexto de violéncia e pobreza, no qual a producdo artistica expressa pelos
elementos do hip-hop foi uma forma de diminui¢cdo dos conflitos em um dado
territério e, no limite, de sobrevivéncia. Em outros termos, trocou-se a bala pela arte
[...] (D’ ANDREA, 2013, p. 63).

O movimento se modificou ao longo das Gltimas décadas, principalmente no Brasil,
sendo desenvolvidas novas estéticas em cada periferia, ainda que os temas tratados se
aproximem. O hip-hop é também conhecido como um movimento de rua, que aglutina jovens
das periferias, podendo ser visualizado como uma acdo politica que estd em expansao e
efervescéncia, sendo de carater contestatorio e denunciativo, rompendo com o silenciamento.
Tal cultura tem como marco denunciar as diversas desigualdades, dialogando com o coletivo
sobre questdes ligadas ao preconceito racial, a identidade racial e as alternativas para a violéncia
e a marginalidade. Bia Abramo (2001), na orelha do livro Hip-hop — a periferia grita, deixa

evidente esse recorte:

O hip-hop é um fendmeno sociocultural dos mais importantes surgidos nas Gltimas
décadas. Ora classificado como um movimento social, ora como uma cultura de rua,
o fato é que o hip-hop hoje mobiliza milhares de jovens das periferias das grandes
cidades brasileiras. Sua forma de expresséo — a batida do rap, os movimentos do break
e as cores fortes do grafite — sdo apenas signos visiveis de uma enorme discussao que
fervilha entre esses filhos das vérias e imensas desigualdades da sociedade brasileira
a respeito da identidade racial, possibilidade de inser¢do social, de alternativas a
violéncia e a marginalidade. Em menos palavras, o hip-hop é a resposta politica e
cultural da juventude excluida (ABRAMO, 2001, n.p).

Os deslocamentos dessa cultura vao além das rimas e da danga. Os desdobramentos do
coletivo representam espaco de impugnacdo contra o racismo, contra desigualdades
socioeconémicas, dentre outras formas de segregacdo e exclusdo. O conhecimento fomenta
essas organizagdes que buscam, de forma incessante, o respeito e a igualdade de oportunidade
para todos/as. Assim, 0 hip-hop representa a oportunidade de ser e existir em uma sociedade
ainda tdo desigual, que perpetua as segregagdes contra os sujeitos que nao se “encaixam” em

um padrao social preestabelecido (SOUZA, 2011, p. 79).
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O movimento ou a cultura hip-hop é formado/formada, em linhas gerais, por trés
elementos, a danga, a arte visual e a sonoridade, tendo, para cada um desses segmentos, agentes
especificos. Apesar de entenderem que a sonoridade/mdsica € realizada por dois agentes, o
MC/rapper e o DJ, muitos autores’ apontam que s3o quatro os elementos constitutivos do hip-

hop, como vemos na citagéo de Santos:

O termo hip-hop na verdade designa um conjunto cultural vasto que deriva dai seus
quatro elementos artisticos: MC, master of ceremony, mestre de cerimdnia ou rapper,
a pessoa que leva a mensagem poética-lirica a multiddo, que acresce as técnicas do
freestyling, o livre improviso e o beat-box, que sao sons reproduzidos pelas préprias
cordas vocais dos rappers cuja caracteristica de percussdo guarda semelhanca de
efeito com um toca-discos ao acompanhar o MC; o DJ, disc-joquei, aquele que coloca
a musica para dangar; a danca break, para aqueles que se expressam por meios de
movimentos da danca; o grafite, as artes plasticas e a arte visual no hip-hop (SANTOS,
2002, p. 24).

A danca da cultura hip-hop se da a partir de movimentos dos membros superiores e
inferiores, que remetem e/ou simulam a mutilacdo e a fratura dessas estruturas corporais,

situacdo que rememora a Guerra do Vietn,® como explica Jodo Felix (2005), na tese Hip hop:

cultura e politica no contexto paulistano.

[...] uma forma de dancar na qual seus praticantes devem demonstrar grande dominio
de sua gestualidade. Diz-se que alguns de seus passos foram inspirados na Guerra do
Vietnd, como, por exemplo, a maneira de os dancarinos mexerem 0s membros
inferiores e superiores, como se estivessem quebrados [...]. (FELIX, 2005, p. 72).

O b.boys ou a b.girls (dancarinos/as) usam a corporeidade para se comunicarem atraves
das coreografias, que podem ser diversas, compreendendo desde movimentos mecanizados até
movimentos aéreos. O corpo, nesse caso, €, além de tudo, politico. Souza (2011 p. 75) lembra
que “na cultura negra, a arte, a musicalidade e a corporeidade representam formas de criar e

manter a sociabilidade, algo fundamental para a sustentacdo cotidiana.”

O dangarino [no movimento hip hop] pode se valer de variados estilos para mandar
sua mensagem, utilizando desde uma mecanizacdo do corpo, expressa em
movimentos quebrados, de bracos e cotovelos imitando robds, até giros e acrobacias
que mostram uma agilidade impar. Quem danga usa a linguagem do corpo para se
expressar. Importa mostrar esse corpo responsivo, que fala e interage ndo apenas como
demais elementos da cultura hip-hop, como também com o que esta acontecendo ao
redor. As performances mostram flexibilidade, agilidade e destreza com técnicas
criadas e recriadas por b.boys e b.girls (SOUZA, 2011, p. 75-76).

" Como Fernandes (2018), Lima e Silva (2004), Rocha, Domenich e Casseano (2001), Souza (2011), entre outros.

8 Os Estados unidos enviaram parte da populagéo negra e hispanica para a Guerra do Vietnd (1959-1975). Esses
sujeitos foram direcionados aos campos de batalha, onde muitos morreram e 0s sobrevivente permaneceram com
sequelas permanentes, como mutilagdes, patologias fisicas e psicolégicas (SOUZA, 2011).
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O grafite, expressdo visual do hip-hop, € uma linguagem plural que pode mesclar a
escrita e a imagem, elementos que tém como funcdo interferir no espaco urbano, veiculando
mensagens explicitas e implicitas:

O grafite € um texto multissemiotico, que mescla o verbal e o ndo verbal, com
diferentes técnicas e estilos para internacionalmente interferir na paisagem urbana. O
grafiteiro ou a grafiteira pintam tematicas significativas do momento que se vive.

Classificamente os trabalhos que se apropriam de muros e fachadas séo utilizados para
“mandar sua mensagem”. (SOUZA, 2011, p. 76).

Lima e Silva (2004) destacam, no grafite, os tracos livres, a diversidade de tons e cores
e as tematicas, frequentemente relacionadas a questfes sociais.

Na figura 1, vemos um grafite do famoso artista Bansky,® de identidade ndo conhecida.
A leitura politica da obra, impressa em um muro da Palestina, se da por meio da inversao de
papéis e de poderes, representada pela figura do soldado israelense sendo revistado pela menina

palestina.

Figura 1 - Stop and search - Bansky

Fonte: Fuks (2021, n.p).*

Na figura 2, do artista brasileiro Créanio,'! temos uma mensagem em protesto a
realizacdo da Copa do Mundo de futebol, em 2014, ocorrida no Brasil. Na figura, um indigena
aparece fantasiado de torcedor, manuseando um aparelho celular, enquanto as palavras ordem

° Disponivel em: https://www.culturagenial.com/obras-banksy/. Acesso em: 28 nov. 2020.

10 “pintado em 2007 em Bethlehem, Palestina. O stencil de Banksy promove uma inversio de papéis: nele é a
menina que encosta o soldado ao muro e o revista. Vale lembrar que o territério escolhido pelo artista para intervir
vive em permanente tensdo entre judeus e arabes”. (FUKS, 2021, n.p.).

11 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2014/06/140610 galeria critica_copa_mdb.
Acesso em 28 de nov. 2020.



https://www.culturagenial.com/obras-banksy/
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e progresso, em nossa bandeira, sdo substituidas pelo termo vendido, em inglés, denotando a
exploracdo capitalista e estrangeira no pais e nossa perda de identidade.

Figura 2 — Sold - Cranio

Fonte: Grafites (2014, n.p).

Apesar de inscrito dentro de um movimento cultural legitimo, o grafite ja foi
considerado ato de vandalismo, e os grafiteiros, muitas vezes, repreendidos e agredidos por se

expressarem por meio dessa dupla linguagem.

Até que o grafite fosse reconhecido como arte, muitos grafiteiros foram espancados,
presos como “perturbadores da ordem”, mas mesmo tendo cerceadas suas escritas em
forma de desenho, continuam a buscar formas de sustentar sua arte subversiva [...].

(SOUZA, 2011, p. 76).12

Isso se deve, sobretudo, a relacdo entre grafite e pichacdo, que ocupam 0 mesmo espaco,
a cidade, utilizando-se do mesmo material. Zibordi, citado por icaro Oliveira Leite (2019), na

dissertacdo Universo em crise: engajamento e denuncia no rap de Djonga, observa que

Grafites e pichacfes estdo mais relacionados do que separados e 0s argumentos em
favor do conjunto sdo histéricos, extraidos das praticas dos autores dessas
manifestacBes, além da observacdo de campo deste pesquisador, cuja principal
constatacéo na capital paulista, é a presenca e convivéncia entre os dois estilos - existe
a giria "atropelas", que significa grafitar ou pichar por cima de outro trabalho;
constatei muito poucos "atropelos" na capital paulista, evita-se a0 maximo a
sobreposicao, respeita-se o trabalho alheio como téo valido quanto o seu. (ZIBORDI
apud LEITE, 2019, p. 16).

12 Souza (2011) observa que as escolas, através de aulas de oficinas, chamam a atencdo dos alunos das
comunidades para o grafite, considerando-o0 a partir de uma perspectiva artistica legitima e de importancia.
Entretanto, alguns desafios sdo encontrados devido ao custo dos materiais utilizados nos grafites (rolos, pinceis,
sprays, suporte e tintas), o que dificulta a expresséo desse elemento artistico da cultura hip-hop.
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Dentre os elementos culturais que formatam o movimento hip-hop, destaca-se o rap, sua
poesia cantada, que entrelaca dois elementos, o0 DJ e 0 MC. O MC é o poeta que compde e
expressa as letras de rap, enquanto o DJ da sonoridade ao arranjo, que reverbera e tematiza
questdes sociais emergentes, como racismo, discriminacdes, desigualdades, abandono, fome e
multiplas violéncias (SOUZA, 2011, p. 16). 12

Para Tatiana Moreira (2018), no seu artigo Cultura: entre a arena de luta e 0 movimento
hip-hop, “0 MC (Mestre de Cerimdnia) ou rapper € quem canta e elabora os raps; o DJ € 0
responsavel pela mixagem de sons e pela producéo dos raps também; o grafite é a arte de rua
feita pelos grafiteiros e o break é a danca que apresenta coreografias quebradas.” (MOREIRA,
2018, p. 2). Souza (2011) ressalta que o DJ cria a sonoridade das letras, usando como suporte
algumas ferramentas como computadores e outras aparelhagens. Esse som pode ser organizado

com base em outros sons ja existentes.

A arte de ser disc-joquei — DJ — estd em elaborar composi¢Ges sonoras que, em toca
discos e/ ou computadores, mostram resultados das técnicas que fazem dialogar sons
diversos e excertos de outras musicas, coladas e remontadas. A funcdo, pelo manejo
das aparelhagens, é criar e sustentar a cadéncia no ambiente, festa ou apresentacao de
hip-hop (SOUZA, 2011, p. 75).

O MC ¢é o responsavel por criar e cantar as letras de rap que, muitas vezes, sdo
elaborados por ele/ela. Suas cancdes retratam a realidade das comunidades, trazendo aspectos
sociais e culturais, que podem ser questdes mundiais ou da sua “quebrada”. As cangdes podem

ser improvisadas, recebendo o nome de free style.

Em um evento de hip-hop, o mestre ou a mestra de cerimbnia, MC, veicula a
mensagem, declama e canta poesia, da qual geralmente tem a autoria. Seu papel é usar
a voz para falar do cotidiano; ele ou ela, pela poesia, trazem aspectos do contexto
social e cultural e mostram de que maneira mantém relac6es com questdes globais e
locais. Cada MC imprime a sua palavra cantada um estilo que o faz diferenciar-se dos
demais. Ndo podemos esquecer que a dimensdo da “competicdo” estd sempre
presente. Geralmente, ocorre 0 que o0s ativistas chamam de free style, falas
improvisadas em forma de versos, em cima de batidas do DJ, em torno de assuntos,
fatos ou tematicas [...] (SOUZA, 2011, p. 73-74).

Lima e Silva (2004) lembram que o termo MC foi sendo substituido por rapper e a este
cabe “apresentar a realidade que nem sempre ¢ associado a energia positiva, pois a realidade

muitas vezes ¢ composta de miséria, violéncia e fome.” (LIMA; SILVA, 2004, p. 65).

13 Segundo Souza (2011, p. 16), “a face mais expressiva do hip-hop estd ancorada no rap — a poesia cantada”.
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Os rappers séo sujeitos que atravessam diferentes contextos, ndo ficando restritos a
composicdo das cangdes e ao seu canto, apesar de essa vertente ser a mais consolidada. No
entanto, esses sujeitos se envolvem em causas sociais diversas, como podemos observar no
estudo de Braulio Loureiro (2015), Autoeducacdo e formacao politica no ativismo de rappers
brasileiros:

Os rappers extrapolam as fronteiras da composi¢do/expressdo musical e se dedicam a
atividades direcionadas as populagOes de seus bairros e da periferia urbana em geral.
Campanhas informais de arrecadacdo de mantimentos, oficinas de rap para jovens,
palestras e debates em escolas e instituicdes prisionais, organizacdo para trabalho

institucionalizado, insercdo em partidos politicos e vinculagdo a movimentos sociais
estdo entre essas atividades [...]. (LOUREIRO, 2015, p. 15).

E possivel compreender que, além desses quatro elementos (considerando as figuras do
rapper e do DJ), haveria um quinto, o conhecimento, ndo pensando o rap apenas como um
produto mercadoldgico, mas considerando sua dimensao sociocultural. Em seu livro Se liga no
som: as transformacdes do rap no Brasil, Ricardo Teperman (2015, n.p) avalia que a ideia é
oferecer “um contraponto a reducdo do rap a um produto de mercado, reforcando sua
potencialidade como produto de transformagao”.

Heloisa Buarque de Hollanda (2012), em Estética da periferia: um conceito capcioso,

aponta que:

O conhecimento, chamado de o quinto elemento, € um componente extremamente
importante, na medida em que o fator estruturante da estética hip hop brasileira é a
questdo do ativismo, da consciéncia de sua histéria, da afirmagéo da historia de uma
cultura local e de suas raizes raciais e, portanto, da necessidade da busca de
informacdo e de conhecimento (HOLLANDA, 2012, p. 87).

Em outro texto, A politica do hip-hop nas favelas brasileiras, Hollanda (2014) observa
gue o conhecimento se apoia na literatura, que valoriza o enredo histérico e a ancestralidade do
movimento que se pode observar nas comunidades. Tal vertente cultural incentiva os sujeitos a
buscarem conhecimento, muitas vezes ingressando em meios formais de educacdo para
aquisicdo de multiplos saberes, uma interseccionalidade que dialoga em diversos espacos, em

diferentes contextos e com varios sujeitos:

A partir da necessidade politica de valorizagéo da histdria local e das raizes culturais
do hip-hop, podemos observar nas comunidades hip-hop brasileiras um investimento
bastante significativo nas formas de aquisicdo e producdo de conhecimento em
formas cada vez mais amplas e diversificadas, incluindo-se aqui um real aumento
na taxa de entrada destes artistas em institui¢cdes de educacdo formal de ensino
médio e superior. Diferencas a parte, o que une e define o hip-hop no Brasil é a
criacdo de um conjunto de acBes mediadas pela cultura buscando a transformagéo em
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suas comunidades [...] sendo assim, capaz de articular um férum supranacional de
jovens pobres e pretos que levantam a bandeira da resisténcia. Estas articulagdes
transnacionais, tal (sic) como vém sendo realizadas pelo hip-hop, aumentam
sensivelmente a forca e o poder para suas demandas especificas, ecoando de alguma
forma o tom mais sofisticado dos Féruns Sociais Mundiais. (HOLLANDA, 2014, p.

2-3, grifos nossos).14

E sabido que as cancdes de rap enaltecem as transformagdes sociais que a educagio
promove em todos os espacos. Uma cancdo emblematica (potente) que revozea essas praticas
é o rap Licdo de casa,®® do grupo Inquérito (sem album — cancdo independente), de 2017,
composta pelo professor doutor Renan Lelis Gomes, mais conhecido como Renan Inquérito.®

A fim de exemplificar como a educacédo aparece no referido rap, seré feita uma anélise
de alguns trechos da can¢do Licao de casa. No trecho a seguir, o rap ganha notoriedade, pois é
através dele que algumas questdes sdo ressignificadas na sociedade. Observa-se a mudanca de
perspectiva quando o rap promove a coletividade (uma rede de apoio e ajuda) na laje das
quebradas. Na musical’, um recluso, mesmo em situacio de carcere, ganha um concurso de
poesia (0 rap é poesia). Assim, a cancdo apresenta a possibilidade da melhoria das condi¢fes
de vida através do trabalho, com conquista de bens materiais e ascenséo financeira.

O Rap € a comunidade enchendo a laje
E ir no cinema ver um filme e ta 1a o Sabotage

E quando um moleque da Fundago contraria
E ganha um concurso de poesia

-]

E um carrinho de dog que virou food truck

14 A respeito disso, Hollanda destaca dois exemplos: “O primeiro é o caso do Grupo Cultural AfroReagge, o
segundo é o caso do impacto da criagdo e do consumo da literatura nestas comunidades. Falo especialmente do
trabalho dos escritores Ferréz, Sérgio Vaz e Alessandro Buzo e do surpreendente poder de mobilizag¢do da literatura
hip-hop. Estes sdo apenas dois entre os muitos casos que podem ser encontrados no panorama das favelas
brasileiras. (Sérgio Vaz celebra o hip-hop com poesia marginal no Sarau Rap)” (HOLLANDA, 2014, p. 3, grifos
N0SS0S).

15 “Em sua nova musica “Licao de Casa”, o Inquérito mostra que o rap é tudo isso e muito mais, trazendo a tona
reflexBes bastante pertinentes para 0 momento do pais e da prépria cultura hip hop. Produzida por DJ Duh (Groove
Arts), a cancdo conta com participac@es de Tulipa Ruiz e um afiado time de musicos. Para montar a letra, Renan
Inquérito teve a ideia de reunir em uma s6 poesia diversas frases suas, ditas em entrevistas ou recitadas em shows
e saraus. Todas elas possuem um ponto em comum: por meio de metaforas e exemplos pingados da historia, da
cultura negra e do cotidiano periférico, cada verso tenta definir o que é rap e qual é o significado de sua esséncia”.
(DJ ABRAAO, 2017, n.p.).

16 «“Também a educacdo ganha atengdo especial do misico em “Licao de Casa”, ja que Renan é poeta, professor
e pesquisador — atualmente cursa doutorado, sob co-orientacdo do renomado sociélogo portugués Boaventura de
Sousa Santos. “Todo professor também é um MC, um ‘mestre de classe’, e é mais exigido do que o MC
convencional do rap”, reflete o rapper. “O MC do rap pode passar o mesmo conteuido todos os dias, afinal sempre
fala para publicos diferentes. Ja o professor lida com a mesma turma todos os dias e, por isso, ndo pode repetir
o contetido nem a performance. Entdo ele precisa ser um ‘MC’ muito mais cabuloso!”” (DJ ABRAAO, 2017,
n.p.). Renan Inquérito terminou seu doutoramento em 2019, pela Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita
Filho (UNESP).

17 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bfx70XygXhM. Acesso em: 12 jul. 2021.
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No préximo trecho em analise, o rap dialoga com a educacdo publica, quando revozea
que a escola foi ocupada pelo aluno, numa referéncia ao fato ocorrido em 2016, quando
estudantes de todo o Brasil se organizaram para ocupar as escolas, universidades e Institutos
Federais contra a PEC*8 241/2016 ou PEC 55/2016, que congelou os gastos do governo federal
em educacgdo por vinte anos. Alguns nomes de resisténcia sdo citados (Mariguela, Mandela,
Guevara, Dandara e Zumbi). Como lutaram contra o racismo, as desigualdades sociais e as
arbitrariedades, a cancdo designa essas figuras como rappers. Além disso, a musica exalta o
espirito de solidariedade, que é mostrado quando “as tias” se preocupam com pessoas em
situacdo de vulnerabilidade social, lutam contra a fome e levam sopa para pessoas que estdo em

condic&o de rua.

Quer saber o que é Rap puro?

A escola ocupada pelos aluno!

Mariguela, Mandela, Guevara, Dandara, Zumbi
Foram Rap antes do Rap existir

Um texto do Ferréz, um samba do Adoniram

S&o Rap tanto quanto qualquer som do Wu Tan Clan
E as tia que leva sopdo pros mendigo

E Rap até umas hora, mais que 0s MC umbigo

No recorte abaixo, a cangdo mostra a importancia das periferias “o mundo nao € centro,
¢ periferia”, lugar invisibilizado pelo Estado, mas que, a0 mesmo tempo, se (re)constréi na
coletividade e na fraternidade. O rap promove a¢fes culturais, como saraus, batalhas, dentre
outras acOes culturais que, muitas vezes, impede o jovem periférico de recorrer ao “mundo da

9% ¢

criminalidade”, “resgatando mais gente do que o SAMU”.

Rap é tipo Galileu e a sua teoria

Provou que o mundo néo é centro, é periferia

Sarau da Cooperifa, em plena Zona Sul

Resgatando mais gente do que 0 Samu

Alguns nomes solenes sdo citados, como o do geografo Milton Santos, que era

professor, cientista, escritor e advogado, sendo considerado um dos mais influentes intelectuais
do seculo XX. Paulo Freire, educador brasileiro, nordestino, reconhecido internacionalmente
por sua pedagogia critica e por suas obras, aparece como um dos nomes mais citados na area

da educacdo. Renan Inquérito associa Milton e Freire ao rap e a escola (poesia e sabedoria).

18 para entender a PEC 241, leia Alessi (2016). Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2016/10/10/
politica/1476125574 221053.html . Acesso em: 01 jul. 2021
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Rap é Milton Santos, é Paulo Freire, é escola

]

O eu lirico testemunha o improviso de uma mae periférica que, mesmo com poucos
recursos financeiros, precisa se desdobrar para ndo deixar faltar mantimentos dentro do seu

barraco.

[.-]

E a mée da familia que vira freestaylera

E improvisa com o pouco "denda" geladeira
Um pivetinho ouvindo Racionais com 11 anos

O préximo trecho em andlise nos remete a Educacao de Jovens e Adultos (EJA), quando
disserta sobre a “for¢a de uma senhora se alfabetizando”. A EJA ¢ uma modalidade de educagio
destinada a pessoas que ndo puderam ou ndo conseguiram completar sua formacdo em
determinado momento. Isso significa dizer que, neste contexto, em algum momento, o direito
constitucional a educacao foi negado para essas pessoas. Nesse sentido, essa modalidade resgata
a oportunidade de continuidade dos estudos e promove o exercicio da cidadania.

Nomes respeitaveis sdo citados na canc¢do, como Dina Di (a primeira mulher a
conquistar notoriedade no rap brasileiro, vocalista do grupo “Visao de Rua”, sendo indicada a
diversos prémios e festivais); Carolina de Jesus (mulher negra, mae, periférica, poetisa e
escritora. Carolina ganhou notoriedade nacional e internacional através da escrita de seus
diarios, que retratavam a dura vida de uma mée solo, favelada e catadora de papel na favela do
Canindé, em Séo Paulo. Autora de diversas obras, sendo a mais famigerada Quarto de despejo:
diario de uma favelada); Jorge Bem (cantor e compositor brasileiro que trabalha em suas
cancdes diversos ajuntamentos das cancbes afro-americanas, sendo autoridade na MPB);
Bezerra da Silva (cantor, compositor e sambista. Suas cancbes de samba retratavam as
adversidades sociais das favelas e da populagdo marginalizada); Mussum (musico, cantor, ator
e humorista brasileiro. Fazia parte do grupo “Trapalhdes”).

Renan Inquérito associa o rap a imagem dessas ilustres figuras, afirmando que elas
“foram rap também”. Assim, o rap é enaltecido em diferentes perspectivas, pois até uma
“palavra que salva um moleque” é designada como rap. Nesse sentido, a musica é tomada como

um instrumento que mostra a importancia das pessoas e enaltece poténcias, sendo resisténcia.

A forca de uma senhora se alfabetizando

[-]

Dina Di, Carolina de Jesus, Jorge Ben

Bezerra da Silva e Mussum, foram Rap também
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E quando uma palavra salva um moleque
Uns chamam de conselho, eu chamo de RAP

O refrdo a seguir mostra que o rap € uma chave, pois abre portas, cria oportunidades e
forja brechas. E um escudo, pois protege as pessoas, evitando que elas recorram & criminalidade
como forma de sobrevivéncia. E uma espada, pois representa um instrumento de luta, que pode
ser usado para denunciar as injusticas sociais e retratar o cotidiano das periferias. E uma
lampada, pois é simbolo de esperanca, luz e oportunidade. E um colete, pois oferece protecio
e defesa para quem busca notoriedade através das cangdes. E uma escada, visto que se configura
como forma de ascensao social para os rappers e, por meio deles, as cancbes vociferam as
segregacoes e desigualdades. E uma bussola, ja que se constitui como um direcionamento, uma
rota que busca o bem do coletivo das quebradas. E um despertador, pois é através do rap que as
pessoas despertam para a realidade que as envolve e problematizam as injusticas sociais que
sofrem diariamente. O despertar mostra uma mudanca de paradigmas, reforcando que lutar em

prol de melhorias de vida e de justica social é preciso, € emergencial.

E uma chave, um escudo uma espada
Uma lampada, um colete, uma escada
Uma bussola, um despertador
Souza (2011) enfatiza que o movimento hip-hop esta associado as praticas educativas,
que reflete no processo construtivo do conhecimento por meio de multiplos letramentos, sendo:
escritos, digitais, orais, estéticos, gestuais e corporais, pensado e organizado como um agregado
de sabedoria e aprendizagem que nasce desse expressivo movimento cultural. “Os letramentos
do hip-hop também sdo sustentados por préaticas engendradas pelos movimentos sociais negros
que historicamente reivindicam direitos, inclusive na area da educacdo.” (SOUZA 2011, p. 35).
Essas ac¢des podem ser configuradas como “microrresisténcias”, que estdo em constante
construcdo, se dando atraves de formas contestatdrias de ser e agir, uma organizacdo que disputa
espacos socialmente legitimados (SOUZA, 2011, p. 37).
Conforme Silva (1999), o conhecimento da cultura hip-hop se da de diversas formas,
sendo uma delas a compreenséo da realidade de modo histérico, fazendo um atravessamento na
didspora negra no mundo por meio de uma educacdo nao formal, visto que o formal sempre

silenciou o conhecimento e a ancestralidade do povo negro.

Nesse momento os rappers enfatizam que o “autoconhecimento” € estratégico no
sentido de compreender a trajetdria da populacdo negra na América e no Brasil. Livros
como Negras raizes (Alex Haley), Escrevo o que eu quero (Steve Byko), biografias
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de Martin Luther King e Malcom X, a especificidade do racismo brasileiro,
especialmente discutida por Joel Rufino e Clévis Moura, bem como lutas politicas da
populacdo negra, passaram a integrar a bibliografia dos rappers. O objetivo era obter
um conhecimento fundamental para a acdo, mas que lhes fora negado no processo de
educacdo formal (SILVA, 1999, p. 29).

Conforme o exposto, os rappers sdo sujeitos que buscam o conhecimento de forma
autdnoma, visto que o modelo educacional formal deixou algumas lacunas, j& que se baseia no
entendimento de uma sociedade pautada no apagamento historico da re(existéncia) negra.
Compreender essas questfes que foram silenciadas é fundamental para que se possa refletir
sobre algumas questdes constitutivas da sociedade, como, por exemplo, o racismo, e se
contrapor a esse modelo que exclui socialmente determinados sujeitos. 1sso fez com que os
rappers assumissem uma funcdo social e politica, e 0 rap se convertesse em uma voz dissonante
que deslinda a realidade histérico-social do pais, em que o racismo estd arraigado, sendo,
portanto, um “raio x do Brasil”.

Segundo Silvio Almeida (2020), em sua obra Racismo Estrutural, o racismo

[...] é uma forma sistematica de discriminacdo que tem a raca como fundamento, e
que se manifesta por meio de praticas conscientes ou inconscientes que culminam em
desvantagens ou privilégios para individuos, a depender do grupo racial ao qual
pertencam (ALMEIDA, 2020, p. 32).

Dessa forma, a discriminacdo racial pode ser cometida de forma intencional e nédo
intencional. Essa acdo, independentemente de sua forma, sempre deixa em desvantagem o
individuo que sofre tal discriminacdo, perpetuando privilégios. A discriminacgdo segrega, exclui
e inferioriza pessoas que sdo pertencentes ao grupo de negros (pardos e pretos). Sendo assim,
percebe-se que o racismo serve como um suporte de dominacdo para as classes dominantes,
deixando as classes dominadas em situacdo de inferioridade e subalternidade.

Para Silva (1999, p. 29-30), uma das contribuicdes sociais dos rappers estd na
desconstrucdo do mito da democracia racial, que se da justamente pelo autoconhecimento e
pela historia da diaspora negra, na medida em que, em suas cangdes, eles “denunciam o racismo,
a marginaliza¢do da populagdo negra e dos seus descendentes” que condicionam a “condi¢ao
de excluidos e os fatores ideoldgicos que legitimam a segregagdao dos negros no Brasil”, ao

mesmo em que “reelaboram também a identidade negra de forma positiva™:

A afirmacéo da negritude e dos simbolos de origem africana e afro-brasileira passaram
a estruturar o imagindrio juvenil, desconstruindo-se a ideologia do branqueamento,
orientada por simbolos do mundo ocidental. Redefiniram, dessa forma, as relagGes
raciais normalmente vistas como cordiais. Para os rappers, a condi¢cdo concreta da
populacdo negra no Brasil indica que o discurso da cordialidade é apenas uma mascara
que precisa ser retirada. A valorizacdo da cultura afro-brasileira surge, entdo, como
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elemento central para a reconstrugdo da negritude. [...] A partir dessas referéncias a
producdo musical torna-se o meio pelo qual o “autoconhecimento” juvenil sera
expresso. Autoconhecimento torna-se, portanto, uma palavra-chave para 0s
integrantes do movimento hip hop (SILVA, 1999, p. 29-30).

Segundo Almeida (2020), o discurso de meritocracia sustenta a ideologia da democracia
racial, sendo um grande equivoco. Existe uma ideia deturpada de que, no Brasil, ndo ha
racismo'® e, com essa ideia, a meritocracia potencializa as desigualdades sociais e as multiplas
violéncias. Essa concep¢do guarda um estigma de que pessoas negras ndo se esforcaram o
bastante para alcancar o sucesso, narrativa que pereniza as desigualdades (ALMEIDA, 2020).
O racismo existe no Brasil desde sua colonizacdo pelos europeus. Pensar em racismo é pensar
na escraviddo e no processo violento da retirada dos negros do continente africano, com o
intuito de explora-los em terras brasileiras.

Ao falar de rap, € importante compreender sua relacdo com o continente africano, uma
aproximacao via transatlantica entre Brasil e Africa. Joseli Fernandes e Cilene Pereira (2017),
no artigo Do griot ao rapper: narrativa da comunidade, apontam a relagéo existente entre o
griot e o rapper: “O griot, figura frequente na Africa tribal, designa, na cultura africana, aquela
pessoa que conta as historias de uma determinada comunidade, fungdo geralmente atribuida ao
ancido de uma tribo devido a sua sabedoria e ao conhecimento por ele acumulado”.
(FERNANDES; PEREIRA, 2017, p. 621). De maneira semelhante, por meio de suas canges,
0 rapper pronuncia-se sobre sua “quebrada”, exercendo, de tal modo, uma funcéo politica, a de
revelar a historia das pessoas, utilizando o género musical como um dispositivo de denuncia e
critica social. Existe uma relacdo direta de similaridade, pois ambas as figuras usam a oralidade
para se comunicarem de forma expressiva.?’ Tal perspectiva é assumida por rappers como
Flavio Renegado que, na letra de Meu canto, do album Do Oiapoque a Nova lorque, de 2008,
diz:

19 Existe também uma ideia equivocada sobre racismo reverso que, na realidade, é uma falacia. Almeida (2020)
observa que: “O racismo é processo politico. Politico porque, como processo sistémico de discriminagdo que
influencia a organizagdo da sociedade, depende de poder politico; caso contrario seria inviavel a discriminacgao
sistematica de grupos sociais inteiros. Por isso, é absolutamente sem sentido a ideia de racismo reverso. O racismo
reverso seria uma espécie de “racismo ao contrario”, ou seja, um racismo das minorias dirigido as maiorias. Ha
um grande equivoco nessa ideia porque membros de grupos raciais minoritarios podem até ser preconceituosos ou
praticar discriminacdo, mas ndo podem impor desvantagens sociais a membros de outros grupos majoritarios, seja
direta, seja indiretamente. Homens brancos ndo perdem vagas de emprego pelo fato de serem brancos, pessoas
brancas ndo sdo “suspeitas” de atos criminosos por sua condigdo racial, tampouco tém sua inteligéncia ou sua
capacidade profissional questionada devido & cor da pele” (ALMEIDA, 2020, p. 52-53).

20«0 RAP, constituido a partir dos elementos ‘ritmo e poesia’ (do inglés rhythm and poetry), esta vinculado a
uma longa tradicdo historica que revisita e reelabora cantos, dancgas e batuques da cultura negra africana desde o
século XVI”. (RIGHI, 2011, p. 9).
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Canto pro meu pranto se quebrar

Trazendo alegria o sol vird

E com ele o meu cantar

Quando eu canto!

Acabam-se 0s prantos

Vejo a esperanca e alegria nos olhos dos manos
Emano da alma 0 meu canto de guerra

Poesia urbana as vezes vulgar, mas sempre sincera
"O griot" futurista que mantém vivos os ancestrais
No tambor ou nos beats, eu sou capaz

O meu canto ndo traz sabedoria de um profeta
Mas a malandragem de um marginal poeta

[.-]

Segundo observa Fernandes (2018), numa analise dessa cancdo, 0 “ato de cantar
representa uma a¢ao” na qual se canta “a propria expressao das vozes silenciadas que, agora,
por meio do rap, falam”, de modo que o rapper atua “como uma voz individual que dinamiza
o coletivo que, impregnada da vivéncia na comunidade, tem seu lugar de fala instituido por
meio do rap”. (FERNANDES, 2018, p. 60).

Souza discorre que o hip-hop surgiu através de rotas historicas (Africa e América),
sendo que o rap tem sido engendrado nas praticas culturais africanas tradicionais reformuladas
na atualidade. Dessa maneira, a figura dos griots (homens) ou as griottes (mulheres) é de
extrema importancia, sendo a concepcdo formativa do movimento cultural que ganhou
dimens@es transatlanticas. Os griots e as griottes carregavam consigo um saber ancestral,
usando a linguagem oral #!como centralidade do conhecimento. Esses conhecimentos eram

diversos e 0 uso das narrativas veiculava inimeros saberes, de modo que essas pessoas eram

[...] cronistas, oralizavam publicamente memdrias, historias de costumes e feitos da
sociedade, responsabilizando pela difusdo dos ensinamentos por meio da palavra, tida
como fonte da cultura e do saber. Mestres da arte de narrar, eles e elas séo educadores,
contadores de historias, artistas, poetas, musicistas, cujo papel na comunidade é
recriar e fazer circular no cotidiano os costumes e as memdrias ancestrais (SOUZA,
2011, p. 61).

Nesse sentido, Marcus Salgado (2015), no artigo Entre ritmo e poesia: rap e literatura

oral urbana, traz as ideias de Ranciere, para quem o rap

[...] funciona como um lugar de encontro entre as vozes mais diversas no plano da
subjetividade, que, contudo, trazem a boca de cena sua condicao social determinada
pela classe de origem, gerando, com isso, o efeito de “comunidade”, no sentido que
confere ao termo Agamben (1993). Aqui fica claro como esse efeito de comunidade
— da voz coletiva — é obtido ndo exatamente pela homogeneizacdo das diferengas em

21 O rap também usa a linguagem oral como centralidade circunstancial. E através da oralidade, em forma de
narrativas contundentes, que os rappers vociferam questdes negativas e positivas das suas quebradas. E através do
canto ritmado (em forma de dendncia) que os rappers mandam sua visdo. Eles/elas assumem o papel dos
griots/griottes da contemporaneidade.
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prol de um diapasdo comunal (periferia como conceito norteador), e, sim, muito mais,
pela atencao a escuta das vozes outras e miltiplas que compdem a partilha do sensivel
(RANCIERE, 2005 apud SALGADO, 2015, p. 156).

A tradicdo das narrativas orais e de outras formas expressivas da oralidade poética vém
sendo geradas por escritores africanos a partir de literaturas escritas e produzidas no continente,
precisamente em paises lus6fonos. Para Amarino de Queiroz (2019), em Griots, cantadores e

rappers: do fundamento do verbo as performances da palavra,

A tradicdo das narrativas orais e de outras formas poéticas da oralidade, flagradas
através do trabalho  desenvolvido por diversos escritores africanos
contemporaneos vem se constituindo, em maior ou menor grau, num dado
significativo que se alia ao processo de elaboracéo das literaturas escritas produzidas
naquele continente. Tomandose (sic) o exemplo de alguns paises africanos de
lingua portuguesa, poderiamos sugerir que a retomada dessa oratura e,
consequentemente, sua reelaboracio através da palavra fixada pela escrita ou
performatizada pela associacao entre voz, gesto, movimento, encenagao e trago, como
ocorre no rap, tem consistido num importante elemento capaz de viabilizar ndo apenas
uma mais completa assimilacdo dessas modalidades expressivas, mas também
uma contribuicdo efetiva no sentido de afirmar positivamente as  identidades
culturais daqueles paises [...]. (QUEIROZ, 2019, p. 110).

Com a colonizacdo do Brasil, algumas praticas ganharam mais notoriedade, em
detrimento de outras ja existentes e efetivas, numa situacdo/organizacdo que tentou impor tracos
da cultura europeia em terras brasileiras ndo como uma “soma”, mas pensando em uma
perspectiva de apagamento progressivo das culturas nativas (indigenas) e da cultura de matriz
africana, que era negada, invisibilizada e perseguida, como observa Souza [...] “algumas
praticas letradas, mais préximas da concepc¢do do modelo europeu, ganharam mais visibilidade
e legitimidade em detrimento da oralidade e saberes autogerados e vernaculares das producdes
indigenas e negras de ascendéncia africana.” (SOUZA, 2011, p. 38).

O rap promove a dialogicidade, sendo um género musical que esté alinhado a oralidade.
Ao mesmo tempo em que o rapper dialoga com outros interlocutores nas canc@es, promove
uma reflexdo acerca do contexto da narrativa-musical. Um exemplo desse tipo de interacéo esta
na letra do rap Vida Loka — parte I, do grupo Racionais MC’s, do aloum Nada como um dia

apos o outro, de 2002:

[.-]

- E ai, bandido mal, como que €, meu parceiro?

- E ai, Abrado, firméo truta?

- Firmeza total, Brown e a quebrada ai, irmao?

- T4 pampa, ai fiquei sabendo do seu pai! Ai, lamentavel truta, meu sentimento
mesmo, mano!

- Vai vendo, Brown, meu pai morreu. E nem deixaram eu ir no enterro do meu coroa
ndo, irmao.
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- Isso é louco, cé tava aonde na hora?

- Tava batendo uma bola, meu, fiquei na mo neurose, irmao.

- Ai foram te avisar?

- E, vieram me avisar, mas ta firméo, brow, logo mais t6 ai na quebrada com vocés
ai.

- E quente, na rua também num t& facil ndo mord, truta? Uns juntando inimigo,
outros juntando dinheiro. Sempre tem um pra testar sua fé. Mas ta ligado, sempre
tem um corre a mais pra fazer. Ai, mano, liga n6s ai qualquer coisa. A gente ta
ligado mesmo lado a lado.

- N6s até o fim mord, mano?

- T6 ligado!

[”_]22

No trecho, percebemos nédo so a situacdo de interlocucéo, mas é possivel observar que
ela se constroi por meio de uma oralidade prépria, na qual se destacam as girias, elementos
identitarios das cancdes de rap e dos processos dialéticos das quebradas.

Outra cango que deixa evidente o dialogo no rap é Ultimo perd&o, do grupo Expresséo
ativa, no aloum Dor de uma lagrima, de 2002. Nessa canc¢do, existe uma demarcacdo de trés
vozes narrativas: o narrador, o personagem baleado e Deus.

No segundo plano sonoro da cancdo, temos o som especifico de um hospital,
especificamente de um Centro de Terapia Intensiva (CT1),%® além de também serem ouvidos
sons de disparos de arma de fogo. Na can¢éo, o autor dos crimes estd em coma depois de ser
baleado e, no seu subconsciente, conversa com Deus, pedindo perddo pelos crimes cometidos.
Deus conversa com o ladrdo, solicitando sua confissdo, o0 que déa inicio ao relato dos delitos
cometidos pelo homem em coma. Porém, sua fala é concretizada por meio de um “narrador”,
mantendo um distanciamento. No final da letra da cancéo, o ladrdo tenta pedir perdao, porém
ndo consegue, da seu Gltimo suspiro e morre. Apos sua morte, ha a insercao de sons lineares

dos aparelhos, sugerindo que houve uma parada cardiaca, resultando em sua morte:

E s6 agora 0 homem chora

E quando o homem chora, precisa pedir o seu

Chora, 0 homem chora e quando o0 homem chora vai, vai

Implora seu ultimo perdéo

O homem chora reza, ora, pedindo a Deus

A lagrima rola no canto dos olhos implora

Ah meu Deus

Minha vida inteira foi s6 pensar

Que eu vou me dar bem, atirando em alguém ao invés de morrer eu gosto de
[matar

Mas eu exagerei tanta gente matei sem dé

Por causa de pedra e p6 uma bala no cranio e so

Hoje eu sei quanto mal eu causei

Cada tiro que eu dava escutava o grito

Me perdoa meu Deus os tiros e as dores hoje sou eu quem sinto

22 A cangdo pode ser ouvida em: https://www.youtube.com/watch?v=ic36BIAEWIQ. Acesso em 29 de nov. 2020.
23 Local no hospital destinado a pacientes em estado grave, que correm risco eminente de morte.
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Numa cama em coma ndo reage ndo fala

Meu cérebro esta morrendo com projétil de uma bala

Aquele cara metia m6 mala ndo tinha ideia com ele é na bala
Desacreditou eu engatilhei o cara sacou entdo atirei

A lei do cdo foi ele quem fez

Segura ladrdo chegou sua vez

Lembra do meu irmédo? Vocé riscou do caderno, mandou pro inferno
Agora pow! sente a dor

Sempre havera o melhor do pior pra quem se achar o terror
Aham

Deus alguém esta chamando o nome do senhor

Pra conseguir o Gltimo perdao

Me responda se puder me ouvir, eu imploro

Deus meus olhos se fecharam me dé uma luz vinde a mim Jesus
Eu sou a luz que veio ao mundo para que todos aqueles que creem em mim nédo
permanegam nas trevas

Vai ladrdo abre seu coragdo e conquista seu Ultimo perdao

Deus eu matei tanta gente que nem consigo lembrar o barulho do
Travou minha mente, feriu meu subconsciente

Estou aqui pedindo perdéo isso é tarde ou ndo

Ouca a voz do meu coragao

Porgue meus labios ndo se mexem

Meu corpo esté totalmente paralisado

Pressinto meu fim minha morte sem perdéo

Me deixa sem paz piedade de mim

Eu ja perdoei quem me baleou

E que pare a matanga ndo quero vinganca

Tanto matei sem ter motivo e agora respeito a todo ser vivo
Talvez em teu livro da vida meu nome esteja quase apagado
Sem carinho, sem amor, sem dé eu pratiquei o terror e s6
Machuquei muitas familias, formei minha prépria quadrilha

E agora me sinto abandonado agora sim sou um pobre coitado
Servia ao diabo e nem reparei que estava errado e que Deus é a lei
Unica que eu contrariei, te imploro senhor

Estou entre a morte e a vida estd acabando minha respira

Pelo amor de Deus dé-me o Gltimo

Chora, 0 homem chora

E quando o homem chora vai, vai

Implora seu ultimo perddo

Chora 0 homem chora

E quando o homem chora vai, vai

Implora seu ultimo perddo

E s6 agora 0 homem chora

E quando o homem chora precisa pedir o seu perdélo24

O rap cruza informagfes com o objetivo de construir uma nova perspectiva estética,
valendo-se da oralidade das culturas africana e afro-americana, perpassadas por um Viés

politico, ndo deixando de expressar questdes ligadas a cultura local. Salgado (2015) destaca que

[..] o rap é “profundamente influenciado pela tradicdo oral da cultura africana”
(BETHUNE, 2003, p. 48), ja que seu fundamento é a “elaboragio oral do pensamento™
(BETHUNE, 2003, p. 51), caracteristica de sociedades onde a escrita ndo se impde
como valor de referéncia absoluta, a0 mesmo tempo que a oralidade abre a
possibilidade de uma “escrita da voz”. (BETHUNE, 2003, p. 52). A diferenca,

24 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gyW2euOCxtY. Acesso em 29 de nov. 2020.
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contudo, é que no rap estamos diante de uma oralidade armada de tecnologia; assim,
“incorporando-se a tecnologia e apropriando-se de seus recursos, a oralidade ganha
uma nova forga” (BETHUNE, 2003, p. 56), que permite sua coexisténcia com a escrita
sem a subordinacdo da primeira pela ultima. (SALGADO, 2015, p. 151-152).

O rap promove uma re(existéncia) ao resgatar figuras historicas que lutaram e se
rebelaram contra o sistema escravocrata, conscientizando e dialogando sobre realidade atual,
ndo deixando de refletir sobre a historia do pais. Lourdes Carril (2006), em Quilombo, territério

e geografia, observa que:

Conceitos como quilombo, senzala e casa-grande fazem parte do cotidiano de jovens
da periferia [...] alguns deles - sobretudo os que gostam e fazem rap, comparam as
relagdes sociais e espaciais da cidade com uma senzala. No rap, o quilombo é
resgatado da imagem da figura de Zumbi dos Palmares. O quilombo parece ressurgir
e seu conceito se ampliar a partir de varias realidades, indicando que os temas da
escraviddo, da discriminacéo racial e da resisténcia negra permanecem no imaginario
social e na materialidade da vida social brasileira ainda neste inicio de século
(CARRIL, 2006, p. 162).

O género musical se afirma e se reafirma como uma expressao denunciativa, tendo em

vista que suas letras séo estruturadas para tal finalidade, como observa Salgado:

No cddigo genético, o rap traz um regime estético em que se entrelagam som e palavra.
Esse regime insere-se plenamente numa tradicdo cultural de matriz africana na qual
se verifica a sobrevivéncia das formas orais de literatura. E nesse sentido que o rap se
afirma como ponto de convergéncia entre inimeras manifestagdes culturais africanas
e afro-americanas nas quais esses dois elementos — som e palavra, ritmo e poesia — se
articulam de forma a gerar cancdes, narrativas, poemas etc. E possivel reivindicar,
como seus antecedentes, o blues e o gospel, as cangfes de trabalho dos escravos, 0s
pregdes de rua dos “negros de ganho” e os vissungos. Nessas formas todas,
encontram-se palavra e som a fim de comunicar mensagens de fundo social, pelos
quais se delineiam os mecanismos de exclusdo operantes sob as mais diversas
mascaras, nos mais diversos tempos e espacos (SALGADO, 2015, p. 1).

O rap ganhou novas dimens@es de acordo com apropriacdes culturais que foram sendo
realizadas. Assim, a maneira de expressar 0 género ganha especificidades conforme as
demandas de cada rapper que, de forma direta e indireta, relata a realidade de sua comunidade,
com suas demandas especificas. Isso porque, de acordo com Loureiro (2017, p. 421), “mesmo
na esfera do protesto social as expressdes na forma rap ndo se manifestam de maneira uniforme,
ja que se encontram atravessadas pelo quadro artistico, cultural e politico de cada regido, além

da visédo de mundo de cada rapper”.
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Segundo Teperman (2015, n.p), “o fortalecimento dos movimentos sociais, com o fim
da ditadura civil-militar brasileira,? (1964-85) criou um terreno fértil para a politizacéo do rap”.
Loureiro (2017, p. 14) aponta que, no final de década de 1980, na Praca Roosevelt, no centro
de Sédo Paulo, ocorriam encontros, apresentacdes e debates com viés de denlncia por integrantes
ligados ao movimento hip-hop. As mensagens nas letras de rap apresentavam um panorama que
debatia questdes relacionadas a fome, a miséria e as agdes executadas pela policia, como

representante do Estado:

De modo geral, ao longo de aproximadamente trés décadas, os rappers ativistas
brasileiros vém se colocando no papel de educadores da periferia. Acessando o
universo simbolico e construindo um canal de reflexdo coletiva sobre as causalidades
do conjunto de experiéncias vividas por negros e pobres, os rappers ativistas se
mostraram politica e pedagogicamente capazes de impressionar uma geracdo de
jovens periféricos. As apresentacdes e os debates na Pragca Roosevelt, em 1989, a
difusdo das posses e coletivos de hip-hop na periferia paulistana e de diversas cidades
brasileiras, o contato com entidades, partidos politicos e movimentos sociais, além da
fundagdo de organizacGes regionais e nacionais do hip-hop, sdo experiéncias que
revelam a busca desses sujeitos por transformar concep¢des de mundo e condigdes de
vida de coletividades oprimidas nos centros urbanos. (LOUREIRO, 2017, p. 441).

Assim, pode-se dizer que o Brasil criou um espaco propicio para a politizacdo desse
género musical. Tocado nas radios comunitarias, 0 género operou como um catalisador de
“posse” (como Alianga Negra)?® e de movimentos urbanos (como estagdo Sao Bento do metro,
em S&o Paulo). O grupo de rap paulistano Racionais MC’s teve uma producao poética vasta,
que comegou a reverberar questdes sociais emergentes na década de 1990.

A partir do inicio dos anos 1990, a exceléncia da producéo musical e poética do grupo
Racionais mc’s, aliada ao rigoroso discurso de classe e raga e a recusa renitente a
deixar-se assimilar pelos esquemas comerciais do mercado da musica, configurou um
forte paradigma politico que passou a nortear a producdo, a recepgao e a critica do rap

no Brasil (TEPERMAN, 2015, s/p). 27

25 O hip-hop ganha forca no Brasil dentro de um contexto politico bem excéntrico, sendo no final dos anos de 1970
e inicio dos anos 1980, em um periodo de declive de quase vinte anos de ditadura militar. Nessa época o Brasil
vinha enfrentando uma série de problemas diversos, como: “hiperinflagdo, o aumento no indice de desemprego ¢
a precarizacdo das condigdes de vida fomentava manifestacdes de entidades e organizacdes que, por meio de acdes
coletivas, buscavam influenciar a consolidacdo da transicdo politica em curso: queriam que suas vozes fossem
ouvidas e suas reivindicagdes, atendidas” (SOUZA, 2011, p. 66). E nessa perspectiva que essas agdes sociais
dialogam com o movimento cultural hip-hop, pois esses deslocamentos ja eram praticados por seus adeptos como
uma forma de protesto, de resistir para existir.

% Foi a primeira posse de hip-hoppers da periferia da cidade de Sao Paulo, localizada no extremo leste, Cohab,

Cidade de Tiradentes.

27 “[...] a condigdo marginal de uma parcela da populacéo brasileira pode ser reconhecida em muitas produgdes do

rap nacional. Ele ganha forga a partir do final dos anos 1980, periodo que também surge o grupo Racionais MC’s,
considerado o principal grupo do género musical do pais” (SCIRE, 2019, p. 102).
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Apesar do rap ter um espaco fértil no Brasil, a conquista desse terreno ndo se deu de
forma autorizada. Visto, muitas vezes, de forma negativa, ele foi ganhando espaco de modo
gradual. Para Roberto Camargos de Oliveira (2011), em sua dissertacdo intitulada: Mdsica e

politica: percepcOes da vida social brasileira no rap,

[...] ver o rap de modo téo negativo € indicio de “lutas de representagdes”, de um
descompasso que se instala ha maneira como diferentes setores sociais pensam a
sociedade [...]. O rap, sobretudo aquele ndo sintonizado com as ideias e valores
dominantes, desatou entre os anos 1990 e 2000, e comentarios que buscavam
desautoriza-lo em todos os sentidos: arte, expressdo cultural, postura e
comportamento. Entretanto, sdo leituras que ndo ddo conta do objeto, ainda que sejam
difundidas e aceitas. (OLIVEIRA, 2011, p. 2).

Para Oliveira (2011, p. 4), as letras de rap podem ser comparadas a documentos que
mostram a realidade de uma determinada época, fazendo uma reflex&o sobre ela, promovendo
remodelamentos de condutas que se transformam em uma historia cultural e social. O rap teve
sua formagédo na época em que o Brasil passava por um redirecionamento: “O pais pds-se a
girar mais decisivamente na orbita do capitalismo neoliberal na década de 1990 e, a partir dessa
orientacdo politica e ideoldgica, promoveu a reestruturacdo da hegemonia burguesa nas esferas
sociais como um todo (econdmica, politica e cultural).” (OLIVEIRA, 2011, p. 5).

No prefécio do livro Sobrevivendo no inferno,?® Acauam de Oliveira (2018) mostra que
o rap nacional é cantado pelo povo negro que reivindica seu espaco por meio de um discurso

contundente, que visa resgatar alguns elementos apagados historicamente.

A aposta dos Racionais mc’s [...] esta na construcdo de uma identidade formada a
partir da ruptura com essa tradicdo conciliatdria, por meio de uma firmacéo de uma
comunidade negra que se desvincula de um projeto de nacdo mestica concebida até
entdo. Desde o principio o rap nacional vai se reconhecer enquanto género cantado
por negros que reivindicam uma tradi¢do cultural negra por meio de um discurso de
demarcacdo de fronteiras étnicas e de classe que denunciam o aspecto de violéncia e
dominacéo contido no modelo cordial de valorizagdo da mesticagem: “A firia negra
ressuscita outra vez”, como diz Mano Brown em “Capitulo 4, versiculo 3”

(OLIVEIRA, 2018, p. 25).%°

28«0 livro, de 2018, traz a transcrigdo do album homénimo do grupo Racionais MC’s, de 1997, acrescido de um
longo preféacio de Oliveira. O gradual reconhecimento do valor estético e cultural da obra levou também a um
crescente interesse académico, que se faz multiplicar em teses, artigos e dissertagdes. Mais recentemente, a obra
entrou na lista de leituras obrigatorias de um dos mais privilegiados vestibulares do pais (UNICAMP/2020). Em
2015, por ocasido da visita do Papa Francisco ao Brasil, o entdo prefeito de Sdo Paulo ofereceu o disco como
presente do municipio ao sumo pontifice.” (OLIVEIRA, 2018, p. 22).

29 Qliveira (2018) cita que “A atuacdo do grupo foi decisiva para fazer o rap muito mais que uma simples
representacdo da periferia. Sua radicalidade e sua missdo” (afinal, “rap é compromisso”, ja dizia Sabotage)
ajudaram a desenvolver um espago discursivo em que os cidadaos periféricos pudessem se apropriar de sua
prdpria imagem, construindo para si uma voz que, no limite, mudaria a forma de enxergar e vivenciar a pobreza
no Brasil. [...] A radicalidade do rap consiste também em reivindicar a inclusdo desse sujeito cuja exclusdo é a
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Elaine Andrade (1999), no prefacio do livro Rap e educacdo, Rap € educacao,
organizado por ela, descreve que o movimento hip-hop explodiu em S&o Paulo, na década de
1990, ganhando protagonismo o rap. Esse movimento tinha um puablico juvenil engajado
politicamente, formado particularmente por sujeitos negros que, ancorados em suas

ancestralidades, promoviam movimentos de resisténcia, apoiando-se em diversas culturas:

Era a juventude negra que, influenciada por sua ancestralidade, soube dar
continuidade a formas simbdlicas de resisténcia. Soube apropriar-se dos recursos
advindos de varias culturas negras (como a musica), transformando essa modalidade
artistica em um discurso elaborado e consistente. Foi capaz de reivindicar direitos
sociais, apontar dificuldades da vida na pobreza, condenar as préticas de
discriminagao étnica e, principalmente, arrebatar a “massa” — esse foi e continua sendo
0 maior mérito da mobilizacéo dos hip hoppers. (ANDRADE, 1999, p. 9).

Souza (2011) expde que o rap, desde sua chegada ao Brasil, no final de 1980, vem
ganhando certa complexidade, tendo em vista sua forma de atribuir sentidos, ver e agir sobre a
realidade, com um posicionamento sobretudo politico, na medida em que mostra as
necessidades e 0s desejos dos sujeitos periféricos, expondo problemas individuais e coletivos,
narrando o cotidiano das periferias. “Essa vertente concentra-se em atividades revestidas de
carater contestatério e propositivo que tematizam, do ponto de vista politico, as precérias
condicBes de vida de grande parte da populacdo. Isso significa ser rapper.” (SOUZA, 2011, p.
16).

Ainda que originario de comunidades periféricas, o rap vem ganhando espaco no Brasil
em todas as camadas sociais, passando por ‘“novas trilhas”. Para Nascimento, “Diversificagdo
de estilos, disseminacdo por todas as classes sociais, renovacdo das tematicas, sdo as marcas
dos novos ares da ‘republica dos manos’.” (NASCIMENTO, 2014, p. 12).

A funcdo social do rap é narrar acontecimentos, conscientizar, denunciar e propor
reflexdes que abarcam a realidade dos sujeitos e de suas comunidades, individuos
majoritariamente negros e moradores de periferia. Esses sujeitos, em muitos contextos, séo
historicamente excluidos e marginalizados, devido a sua cultura e ao seu locus social, seu local
de pertencimento. Esse género musical usa, em muitas ocasides, expressdes contundentes, que
levam o ouvinte a refletir sobre essas multiplas narrativas, que denunciam a segregacao, a

opressdo, a violéncia e a exclusdo que, muitas vezes, sdo legitimadas pelo Estado.

prépria condigdo de existéncia do sistema, reconhecendo no dilema do detento e do marginal o destino de toda
periferia enquanto avesso da civilizagdo brasileira [...]”. (OLIVEIRA, 2018, p. 23, 35, grifos nossos).
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No recorte da letra de Favela Vive 3, musica de autoria coletiva de rappers como ADL,
Choise, Djonga, Negra Li e outros, vemos um retrato da violéncia a qual est submetido o corpo

negro:

[-]

Eu sei, eu sei

Parece que nos s6 apanha

Mas no meu lugar se ponha e suponha que

No século XXI, a cada 23 minutos morre um jovem negro
E vocé é negro que nem eu, pretin, 6

Néo ficaria preocupado? Eu sei bem o que cé pensou dai
Rezando ndo tava, deve ser desocupado

Mas o menor tava voltando do trampo

Disseram que o tiro s6 foi precipitado

[.1%°

Leite (2019), ao analisar a referida cancdo, observa que ela reflete sobre o genocidio
sofrido pela populacdo negra, a partir da construgdo de um processo empaético, dado pelo verso

“Mas no meu lugar se ponha e suponha que”.

O rapper, aqui, leva seu poder de conscientizagdo ndo sé aquele que como ele é negro,
mas convida seu ouvinte (ndo negro, ndo jovem, nao pobre) a ocupar hipoteticamente
seu lugar. O processo de alteridade vai sendo construido pelo poder de fala de alguém
que sabe o que ¢ “s6 apanha”, e que é reconhecido pela policia, quando morto, como
aquele que “Rezando ndo tava”, que “deve ser desocupado”. E os que estdo rezando
e ocupados? A estes, se acreditarmos na falacia do discurso policial, o rapper explica:
também pode ser reservada a morte, simplesmente porque o “tiro s6 foi precipitado”.
(LEITE, 2019, p. 84).

Salgado (2015) observa, a esse respeito, que,

No plano discursivo, as letras de rap tematizam, em sua esmagadora maioria, 0
problema da violéncia e sua representagdo, ambos diretamente ligados a experiéncia
urbana nas metropoles brasileiras. [...] as camadas discursivas encontradas nas letras
de rap apontam para uma estética do trauma, vez que procuram representar
experiéncias individuais ou coletivas ligadas a violéncia, quer no plano sistémico,

institucionalizado ou interpessoal. (SALGADO, 2015, p. 154). 31

%0 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=avbOUVHr0QI. Acesso em 29 de nov. 2020.

31 0 pesquisador enfatiza, no entanto, que a tematica ndo é exclusiva do rap: “lidar esteticamente com a violéncia
ndo é prerrogativa do rap, e sim tendéncia verificada também na literatura e no cinema. E imensa a quantidade de
produtos culturais feitos no Brasil desde finais do século XX que, a partir de uma perspectiva mimética de tipo
realista, ‘tematizam e dramatizam a espessura do espaco urbano, ou seja, as formas de violéncia que se manifestam
nas cidades e as modalidades com que o fendomeno ¢é representado.” (GOMES, 2012, p. 76). A violéncia, portanto,
ndo deve ser lida aqui como causa, e sim como sintoma. Sua presenga no discurso poético de um género como o
rap reflete ‘a reiterada presenca do ato violento nos discursos sociais’ (GOMES, 2012, p. 74).” (SALGADO, 2015,
p. 154).
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As cangdes de rap narram a realidade das periferias brasileiras, ndo deixando expressoes
veladas; pelo contrério, as falas poéticas geram inquietacéo e revolta, de forma que o ouvinte é
levado a repensar, desconstruir e compreender as letras que, muitas vezes, soam como um
ataque ao sistema opressor, o Estado. Ao mesmo tempo, as letras das musicas carregam
informagdes e denunciam as multiplas desigualdades sociais. Podemos ver essas questdes no
inicio da letra da cancdo Fim de semana no parque, do grupo Racionais MC'’s, do album Raio
X do Brasil, de 1993:

1993, fundidamente voltando, Racionais

usando e abusando da nossa liberdade de expressdo

Um dos poucos direitos que o jovem

negro ainda tem nesse pais

Vocé estd entrando no mundo da informagdo, autoconhecimento, dendncia e
[diversdo

Esse é o Raio X do Brasil, seja bem-vindo [...]32

Outra can¢do que soa com tonalidade de revolta e denuncia é a cangdo Capitulo quatro,
versiculo trés (a terceira do disco Sobrevivendo no inferno, do quarto album ja publicado), do
Grupo Racionais MC’s, 1997. A cancdo fala da porcentagem de jovens da periferia que
sofreram violéncia policial, dos assassinatos e do baixo indice de negros nas universidades
brasileiras. O eu lirico narra tal situacdo como se estivesse apresentando uma matéria de jornal,
para cada dado citado o som do piano ecoa com uma sonoridade de tenséo e medo. Esse arranjo
sonoro impacta 0s ouvintes e mostra o quéo desigual € a sociedade e como 0s moradores das
guebradas, majoritariamente negros, sdo tratados pelo poder estatal, num processo vigente de

segregacéo e exclusao desses sujeitos.

60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais ja sofreram violéncia policial
A cada 4 pessoas mortas pela policia, 3 sdo negras

Nas universidades brasileiras apenas 2% dos alunos séo negros

A cada 4 horas, um jovem negro morre violentamente em S&o Paulo

Aqui quem fala é Primo Preto, mais um sobrevivente

[-]

Nascimento (2014) infere que a sonoridade desordenada, com a verborragia das rimas,
¢ fundamental para expor a inquietude provocada pelo ambiente urbanizado, capitalista,
apoiado na economia moderna.

O barulho de sirenes e a agitacdo do transito compdem o fundo musical de uma

narrativa preocupada em explorar as dimensdes de sentido da experiéncia urbana
contemporénea. A realidade urbana contemporanea ndo pode ser compreendida sem

32 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=37ul-WfTBx0. Acesso em 29 de nov. 2020.
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uma analise do desenvolvimento global do capitalismo e o triunfo da economia
moderna [...] (NASCIMENTO, 2014, p. 110).

O grupo de rap Faccdo Central, na letra de A paz estd morta, de 2001, do album A
Marcha Funebre que Prossegue, comeca narrando a realidade de locais urbanizados, expondo,
também, tipos de violéncias que perpassam esses espacos € estdo presentes na vida de sujeitos

periféricos:

Ontem a noite ouvi os tiros, sirene de policia

Amanhece a rotina, me traz outra carnificina

Em lagrima de mée, filho ensanguentado

Um bar em cada esquina, sempre caixao lacrado

Né&o vejo mais criancas felizes brincando no parque
Agora estdo com 6dio no peito, com uma 12 ou fumando crack
Invadindo as mansGes, proporcionando o terror

A luz no fim do tanel infelizmente aqui se apagou

A paz t& morta, desfigurada no IML

Sangue no chdo, revolver na méo

A marcha flnebre aqui prossegue (2x)

O muleque de dez anos segura o seu fuzil

Futuro soldado metralhado no chédo da injusta guerra civil
Embaixo do viaduto, numa caixa de papeldo

Uma familia dorme no frio, comeu resto achado no chéo
Aqui ndo existe formatura, s6 vejo pulso algemado
Corpo decapitado no mato, futuro desperdigado
Carbonizaram nossa paz, mataram a esperanca

Sé deixam como heranga uma glock pra crianga

A paz t& morta, desfigurada no IML

Sangue no chdo, revolver na méo

A marcha fanebre aqui prossegue (2x)*

Na letra acima, fica explicito que a violéncia é parte do cotidiano em espacos
urbanizados, precisamente em regibes periféricas, onde jovens entram na criminalidade de
forma precoce e morrem devido a uma espécie de guerra civil. Os versos relatam, de forma
indireta, a falta de politicas publicas para a populacdo em estado de vulnerabilidade social. Na
can¢do, o grande responsavel pela violéncia (“carnificina”) ¢ o Estado, representado por seu
mais importante aparelho repressivo, a policia. Ao contrario das cancdes citadas até agora, essa
ndo faz uso da oralidade caracteristica do rap, parecendo mais um tipo de hino gospel.

Louis Althusser (1985), em Ideologia e aparelhos ideoldgicos do Estado, mostra como
se organizam as sociedades em torno de uma ideologia dominante, alinhada as elites e amparada

por aparelhos ideoldgicos e pelo Estado, a partir da agdo de seus aparelhos repressivos:

[...] o aparelho de Estado compreende: O Governo, o Exército, a Policia, os Tribunais
e as prisbes, etc., que constituem aquilo a que chamaremos a partir de agora o

33 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1Hgb4muxcck. Acesso em 29 de nov. 2020.
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Aparelho Repressivo de Estado. Repressivo indica que o aparelho de Estado em
questdo “funciona pela violéncia”, - pelo menos no limite (porque a represséo, por
exemplo administrativa, pode revestir formas nao fisicas). Designamos por Aparelhos
Ideoldgicos de Estado um certo ndmero de realidades que se apresentam ao
observador imediato sob a forma de instituicdes distintas e especializadas [...]
(ALTHUSSER, 1985, p. 42-43).

Béthune, citado por Salgado (2015), observa, a proposito das vozes urbanas do rap, que

[...] ouivo das sirenes, o estalo dos tiros, o estrondo das cenas de interpelacéo
com suas vociferacOes, suas cavalgadas, suas cantadas de pneu — em suma, todo o
leque de superposicoes sonoras (layering) tornados possiveis gracas a tecnologia e a
partir das quais néo é tdo 6bvio separar o real do simulado — imergindo seus propdsitos
em um hiper-realismo cuja expressdo confere ao mundo exterior uma consisténcia
palpavel. (BETHUNE, 2003, p. 58 apud SALGADO, 2015, p. 155).
Em meio a insercdo dessas vozes urbanas, o rap produz sua estética particular, valendo-
se, ainda, da incorporag&o de outros sons, por meio dos processos de samples®* e de recortes de

cancOes ja existentes.

A partir da recombinacéo de materiais pré-existentes — registros sonoros dos mais
diversos tempos e espacos que, deslocados de seus contextos originais,
funcionam como matéria-prima para novas criagfes sonoras — o rap encena, no
plano estético, uma forma moderna de poética da recombinagdo, “inscrevendo-
se no movimento de um processo de reproducdo en abyme, que, pela préatica da
telescopagem histérica, do deslocamento simbdlico e da trituracdo sonora, abala a
autoridade dos modelos tomados em empréstimo” (BETHUNE, 2003, p. 10)”.
(SALGADO, 2015, p. 152).

Leite (2019) resume bem a proposta do rap, ao dizer que ele se constitui “como uma
arte manifestamente politica”, que expressa as vozes de pessoas silenciadas e submetidas a
opressdo, “que leva a um publico maior uma perspectiva mais concreta e critica da realidade
vivida pelas pessoas marginalizadas”, sendo 0 género musical fundamental “em tempos de
intolerancia e de negagdo da opressdao”. (LEITE, 2019, p. 23-24).

Ao discursar sobre negacdo e opressdo, remete-se a um conjunto de praticas
segregatorias que, em um passado nao téo distante, excluia os negros, negando-lhes a educagéo.
Ana Lucia Silva Souza (2011), em sua obra Letramentos de Reexisténcia: poesia, grafite,
musica, danca e hip-hop, mostra que o direito a educacdo sempre foi negado aos negros, mesmo
apos sua “libertacao”, reafirmando o racismo e a segregacao, fatos que culminam diretamente

nas desigualdades sociais. O escritor Silvio Almeida (2020), em sua obra Racismo estrutural,

34 A expressdo “sample” diz respeito a um processo que consiste em repetir partes de uma masica preexistente
em uma nova musica. E uma técnica muito recorrente na inddstria musical, especialmente na musica eletrénica e
no hip-hop.
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faz um panorama de como algumas normas juridicas da década de 1960, nos Estados Unidos,
organizavam a segregacédo entre negros e brancos, reafirmando o racismo e as desigualdades
sociais. As obras de Souza (2011) e Almeida (2020) dialogam entre si, permitindo construir
uma linearidade de inteleccéo de como o racismo foi e é tdo desumano e impiedoso.

Souza (2011) observa que a educagéo poderia ser gatilho para os negros se rebelarem,
promovendo subversdes e insurgéncias. Dessa forma, a educacéo sempre foi negada e relegada

para esses povos.

Em relagdo a insercdo na escola, os recém-libertos conheceram, ao mesmo tempo,
tanto os discursos favoraveis a sua educagdo — como forma de inclusdo na sociedade
de classes que nascia -, como também os contrarios ao acesso. Nas memorias, as
humilhagdes e rejeicBes apareceram como talvez os mais significativos componentes
cerceadores da inser¢do e permanéncia na escola. [...] havia receios em aceitar
matriculas de criancas negras, dado o medo de que as familias brancas se recusassem
a manter seus filhos nas instituicbes, receosas da proximidade com sujeitos
socialmente abjetos. Na sociedade, bem como na escola, a presenca do corpo negro e
de seus valores civilizatdrios, suas culturas e crengas ndo aceitos ainda impelia um
posicionamento tdo temeroso quanto antes da abolicdo da escravatura (SOUZA, 2011,
p. 39).

Almeida (2020) relata que existia, nos Estados Unidos, um agrupamento de preceitos

normativos que segregava veemente 0s negros, deixando-os sempre em uma posicao de

subordinagao e humilhagéo.

Janos Estados Unidos, até 1963, a segregacdo racial era oficialmente organizada pelas
apelidadas Leis Jim Crow, um conjunto de normas juridicas que estabelecia a
separagdo entre negros e brancos no uso de bens e servigos publicos, como escolas,
parques e hospitais, além de permitir que proprietérios de estabelecimentos privados
proibissem a entrada de pessoas negras (ALMEIDA, 2020, p. 141)

Dessa maneira, observa-se que 0s sujeitos periféricos que sdo englobados nas minorias
sociais sempre sofreram com segregacgdes e humilhagdes, como protagonistas de uma histéria
marcada por exclusdes e negacdo a efetivacdo dos direitos fundamentais. Dai a importancia dos
movimentos minoritarios se unirem e se fortificarem para buscar a efetivacao dos seus direitos
que, mesmo hoje, previstos na Constituicdo, ndo sdo efetivados em sua grande maioria,

deixando esses grupos condicionados a marginalidade.
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3 PERIFERIA: SUJEITOS PERIFERICOS E MINORIAS

Vinte e sete anos contrariando a estatistica
Eu sou apenas um rapaz latino-americano
Apoiado por mais de cinquenta mil manos

Efeito colateral que seu sistema fez

(RACIONAIS MC’S, 1997).

Ao pensarmos em periferia, € importante compreendermos esse conceito de uma forma
historica, ndo deixando de contextualizar e relacionar a palavra com outra, centro. Para Heli
Oliveira e Elaine Oliveira (2019), no artigo Juventudes, periferias e o debate tedrico acerca
dessa tematica no campo da educacao, considerando os espa¢os urbanos, a consulta da palavra

“centro”, no dicionario, remete

a ideia de area movimentada, marcada pela presenca de diversificados tipos de
comércios e prestagdes de servicos, o termo “nobre” designa areas residenciais
marcadas por ruas e avenidas largas e arborizadas, com presengas de moradias
suntuosas e por refinadas empresas prestadoras de servicos. (OLIVEIRA,;
OLIVEIRA, 2019, p. 43).

Pensando nessa perspectiva, o termo periferia faz referéncia ao local que esta longe do
centro, um lugar que esta a margem e distante da centralidade, carente de multiplos recursos,
até mesmo os basicos, como sdo, por exemplo, as favelas. Ainda que estejam localizadas em
areas nobres das cidades, como acontece no Rio de Janeiro, com comunidades como Pavao,
Pavdozinho, Babildnia, Morro Dona Marta etc., essas favelas estdo apartadas, de fato, da vida
publica da cidade, deslocadas de seu centro de poder. Nesse caso, sdo regides periféricas que
lembram os quilombos.

Andrelino Campos (professor da UERJ) observa que a “favela é um espaco excluido,
assim como eram os quilombos, vitima de uma forte repressdo do estado, que trata as
comunidades como ‘espagos criminalizados’ onde todos sdo suspeitos até que se prove o
contrario.” (DO QUILOMBO, 2008, n.p.). Assim, ha, na perspectiva de Campos, uma
segregacdo socioespacial que é parte visivel do estigma da discriminacdo e do preconceito
contra a populacéo das favelas que, em sua maioria, é constituida de pretos e pardos.

Essa aproximagdo historica entre quilombos e favelas se converge em muitos
momentos, seja pela caréncia de maltiplos recursos, seja pela exclusdo que esses sujeitos
vivenciam cotidianamente, além da criminalizacdo do espaco por meio de agentes do Estado.
O Estado visualiza esses espagos ndo como um “problema social” que precisa ser enfrentado

com politicas publicas de insercdo social e de promocdo de direitos; pelo contrario, essas



52

questdes sdo invisibilizadas e, muitas vezes, ndo sdo debatidas, promovendo o esquecimento
desses locais e das pessoas que ali residem. No entanto, o Estado promove uma atencéo especial
para esses locais, por meio da acdo da forca estatal, a forca policial que, em muitos momentos,

é responsavel por acdes impetuosas, como vemos com frequéncia nas letras de rap.

Dizem que quando seus amigos morrem

Viram estrelas (sobem)

Peca que olhem (ore), nunca ignorem

Oro calado e os guardo em olhares marinados

Onde pupila séo barcos desnorteados

Massa no ar, capsulas no chédo

Cées fitam, maes gritam, ndo (meu filho, nao!)

E o corpo na vala, a bala vem de quem te deve protecio
Fria, e a corregedoria lava as mdos

Corta, close no arregago

Uma cadeira vazia, familia faltando um pedaco

Dai no estdbmago, tipo azia

No &mago o espaco daquela piada que ele sempre fazia
Esses meninos sdo sangue, medo e pele

Onde viaturas sdo abre alas do IML

E, eu nem choro mais, pois bem

Néo sei dizer se eu fiquei mais forte ou se eu morri também

[.J®

Na letra Cangdo pros meus amigos mortos, do rapper Emicida, do album Doozicabraba
e a Revolucdo Silenciosa, de 2011, a situacdo descrita é bastante compreensivel: a entrada da
policia em espacos periféricos € indicativo de violéncia e morte,*® de jovens principalmente,
resultando no choro de mées e em familias enlutadas, enquanto isso, ndo ha nenhuma acéo
disciplinar ou investigativa em relacdo as agdes policiais.

Podemos observar essa aproximacdo feita por Andrelino Campos (2013) em seu artigo
Quilombos, favelas e os modelos de ocupacdo dos subdrbios: algumas reflexdes sobre a
expansdo urbanas sob a 6dtica dos grupos segregados, no qual observa a semelhanca de
tratamento dado a quilombos, favelas e modelos de ocupacéo dos suburbios:

Em larga medida, discutir favelas é falar também de preconceitos e discriminagao que
parte dos moradores de grandes centros urbanos tem com relag8o ao lugar e aos seus

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dl-M-EMcbdQ. Acesso em 30 de nov. de 2020.

3% Dessa maneira, podemos citar alguns eventos sangrentos que ocorreram de forma impiedosa, promovendo o
exterminio de sujeitos negros e periféricos. (1) julho de 1993 - Chacina da Candeléria, resultando na morte de
oito jovens, com idade entre 11 e 19 anos. (2) agosto de 1993 - Chacina do Vigario Geral, com 21 pessoas
executadas. (3) marco de 2005 - Chacina da Baixada Fluminense, sucedendo em 30 mortes. (4) maio de 2021 -
Chacina do Jacarezinho, contabilizando 28 mortes. Todas as acdes foram praticadas pelo Estado, sendo
realizadas  pela  policia. Disponivel  em:(https://www.terra.com.br/noticias/infograficos/chacinas-
brasil/chacinas-brasil-09.htm) (https://brasil.elpais.com/brasil/2021-05-07/maioria-dos-mortos-na-chacina-do-
jacarezinho-nao-era-suspeita-em-investigacao-que-motivou-a-acao-policial.html). Acesso em 09 mai. 2021.
(Grifos nossos).



https://www.youtube.com/watch?v=dI-M-EMcbdQ
https://www.terra.com.br/noticias/infograficos/chacinas-brasil/chacinas-brasil-09.htm
https://www.terra.com.br/noticias/infograficos/chacinas-brasil/chacinas-brasil-09.htm
https://brasil.elpais.com/brasil/2021-05-07/maioria-dos-mortos-na-chacina-do-jacarezinho-nao-era-suspeita-em-investigacao-que-motivou-a-acao-policial.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2021-05-07/maioria-dos-mortos-na-chacina-do-jacarezinho-nao-era-suspeita-em-investigacao-que-motivou-a-acao-policial.html
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habitantes. [...] ficam evidentes tais procedimentos, pois desde sua origem, se pensar
em um processo, os lugares ocupados pelos mais pobres recebem pouca atencéo do
poder publico no que se refere ao tamanho dos problemas sociais. Entretanto, como
no passado, em sua versdo anterior a Republica: o quilombo, as favelas recebem uma
atencdo especial do aparelho policial, tendo em vista que favelas e favelados sao
considerados como um caso de policia, mas ndo como um problema da sociedade
(CAMPOS, 2013, n.p).

A organizacdo dos grupos historicamente escravizados se deu atraves de resisténcia,
sobretudo com disposicOes espaciais, politicas e econémicas, de uma forma bem peculiar e
estratégica, como se deu em quilombos. Essa organizagdo resgatava a historicidade, a cultura e
os modos de viver de individuos que foram prisioneiros de uma elite agraria; entretanto, esses
grupos foram criminalizados, simplesmente, por buscarem sua liberdade e perpetuarem suas
raizes culturais (CAMPQOS, 2013, n.p)). Os quilombos podem ser descritos como organizacfes
de lutas e de resisténcia, que mesclam multiplas relacbes organizacionais, que sdo visualizadas
sobre novas oticas.

Na letra da cancéo de rap, Antigamente quilombo, hoje periferia, do album Z’Africa
Brasil, de 2002, do grupo Z’ Africa Brasil, ficam evidentes as tentativas forcadas de deslegitimar
a cultura desses locais. O grupo faz uma aproximacéo transatlantica entre Africa e Brasil. A
letra da cancéo carrega um teor de revolta e denuncia, fazendo relagdo direta entre quilombo e

periferia:

A que sentido flores prometeram um mundo novo?

Favela viela morro tem de tudo um pouco,

Tentam alterar o DNA da maioria.

Rei Zumbi! Antigamente Quilombos Hoje Periferia!
Levante as caravelas aqui ndo daremos tréguas nédo, ndo
Entéo que venha a guerra

Zulu Z'Africa Zumbi aqui ndo daremos tréguas ndo, nao
Entdo que venha a guerra

Sempre a mil aqui Z'Africa Brasil

Pra quem fingiu que ndo viu a cultura resistiu

Num faroeste de caboclos revolucionarios

E 0 Z Zumbi que Zumbazido Zuabido Zumbizado

A lei da rua quem faz é vocé no proceder

Querer ¢ poder, atitude € viver

Hoje centuplicarei o meu valor

Eliminando a dor que afeta 0 meu interior

Querem nos destruir, mas ndo vao conseguir

Se aumentam a dosagem, mas iremos resistir

Evoluir ndo se iludir com inimigo

Que transforma cidaddo em bandido, perito em latrocinio.
Os hereditarios sempre tiveram seus planos

Ao lado de um par de dolar furado e falso e se encantam

E cadeira de balanco ou é cadeira elétrica

Gatilhos tiros na favela e o sangue escorre na viela

Um dia sonhei que um campinho da quebrada era uma fabrica da Taurus
Ainda bem que era um sonho e ai fiquei um pouco aliviado
Mas algo em meu pensamento dizia pra mim
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Porra! Se na periferia ninguém fabrica arma

guem abastece isso aqui?

O sistema ndo est4 do lado da maioria

Ja estive por aqui sei 14 quantas vidas e continua a covardia,
Esquenta ndo, somos madeira que cupim ndo réi, a gente supera
todas as drogas e as armas que estdo aqui

devolveremos em guerra

L]

Zumbi, o redentor, agora o jogo virou, quilombos guerreou, periferia
[acordou

Cansamos de promessas, volta pro mato capitéo
pois ja estamos em guerra!!

[]

Sugam da terra injetam no préprio homem
Alteram a natureza, Oleo no mar, fogo no monge
Jardins do éden, as flores tém cheiro de morte
Olhe o seu préprio COQUETEL MOLOTOV!

(Grifos nossos).37

Apds 132 anos da assinatura da Lei Aurea, ainda temos as comunidades quilombolas,
que sao espacos nos quais sujeitos vivenciam sua cultura de forma livre, servindo como refugio.
Esses espacos estdo mais afastados do centro das cidades e das industrias. Essas organizacfes
ainda perpetuam e vivenciam a ancestralidade, os costumes, os saberes, os dialetos e a cultura
africana que, por muito tempo, foi perseguida e demonizada no Brasil. Sendo assim, podemos
inferir que esses grupos quilombolas lutam diariamente para a manutengéo de sua sobrevivéncia
e da sua cultura, numa diaspora africana em terras brasileiras, mantendo aspectos culturais e

identitarios desses povos. Carril (2006) observa, nesse sentido, que

[...] os quilombos ndo se restringem ao periodo escravista. VVarios agrupamentos de
populacdo negra foram identificados em distintas regifes brasileiras, sobretudo em
lugares mais afastados dos centros urbanos e das regifes industrializadas do pais,
como lugares de refagio. Muitos deles guardavam saberes tradicionais, manifestacdes
culturais proprias como dialetos e relacdo especifica com a natureza, bem como
respeito a valores da ancestralidade pertinente & formagéo do grupo (CARRIL, 2006,
p. 165).

As periferias urbanas brasileiras®® sdo compostas majoritariamente por uma camada
social que luta diariamente pela manutencdo de sua sobrevivéncia. Trata-se de sujeitos que

sobrevivem nesses espacos e enfrentam diariamente problemas relacionados a falta adequada

37 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rmus6lQE57c. Acesso em 30 de nov. 2020.

38 Quando nos referirmos, nesse trabalho, ao termo periferia, estamos, pois, considerando todos os espacos sociais
apartados do centro do poder decisério, como favelas e comunidades urbanas. Oliveira e Oliveira (2019) lembram
que “A palavra margem e a palavra suburbio, termos evidenciados pelo dicionario [quando consultada a palavra
periferia], remetem-nos, respectivamente, as palavras marginais e suburbanos, ambas usadas, ndo raro, de forma
pejorativa para designar posigdes de sujeitos (especialmente jovens negros) que residem em areas periféricas dos
espagos urbanos.” (OLIVEIRA; OLIVEIRA, 2019, p. 43).
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de moradia, saneamento basico, educagdo publica, transporte, lazer e atendimento de saude
(OLIVEIRA; OLIVEIRA, 2019, p. 41). As periferias do pais enfrentam diariamente diversos
problemas, principalmente os relacionados a falta de politicas publicas, que exclui esses sujeitos

da possibilidade de viverem de forma digna, condicionando-o0s a uma vida precaria.

Fonte de estigma, de segregacéo e preconceito, a expressdo “periferia” nos remete a
assassinatos, trafico de drogas, violéncia doméstica; e, por outro lado, a ideia da falta
e de caréncia, como moradias inacabadas e/ou em é&rea de risco, auséncia de
infraestrutura — auséncia saneamento basico, arruamento irregular, problema de
seguranca alimentar e nutricional (OLIVEIRA, 2017). Tanto em uma quanto em outra
imagem o termo periferia esta carregado de fobias e de preconceitos. (OLIVEIRA;
OLIVEIRA, 2019, p. 42).

As intervencdes/acdes urbanas cometidas pelo Estado no ultimo triénio do século X1X
promoveram desocupacdes de espacos que eram habitados por imigrantes e ex-escravizados,
pessoas empobrecidas em sua totalidade. Essas desocupacdes ocorreram em varias regides do
Brasil. Todavia, foi no inicio do século XX que essa acao se expressou de forma mais potente,
deixando importantes registros socioespaciais. Por causa da urbanizacdo, pessoas com menor
poder aquisitivo tiveram que desocupar as areas centrais (que estavam “degradadas”) e, sem
outras opg¢des, foram alojar-se em areas proximas aos trilhos ferroviarios e favelas. Tal acdo
representou, de forma pontual, a periferizacdo por causa dos deslocamentos compulsorios
(CAMPQS, 2006, p. 240).

Os meios de comunicacdo, inclusive as midias televisivas, sé déo visibilidade as
periferias quando acontecem eventos relacionados a violéncia, omitindo, muitas vezes, que
naqueles espacos existe uma producdo cultural vasta e plural, que é negada e invisibilizada
pelas classes dominantes. Takeuti pontua que, em relacdo a periferia e o0 que dela € divulgado,

é importante

ressaltar aspectos inventivos de vitalidade social que alcangam visibilidade, em nada
insignificante, na sociedade brasileira, mesmo quando, ainda, amplas parcelas sociais
dos diferentes segmentos dela (a midia impressa e televisiva, por exemplo) s6
prefiram alardear o “avesso da periferia” (TAKEUTI, 2010, p. 14-15).

No trecho a seguir da letra da can¢do Na fé irméo, do 4lbum Nada como um dia apés o
outro dia, de 2002, dos Racionais MC’s, fica evidente a critica direta sobre a midia televisa e a
impressa. Observamos uma oposi¢do em relagdo a Rede Globo de televisdo e a revista Veja,

lidas como representes do mal.

L]
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Voltei to firmao, entdo, daquele jeito

Eu ndo sou santo, eu tenho meus defeitos

Meu homicidio é diferente (é quente)

Eu sou bem, j& citei: mato o mal pela frente

Pois o mal te oferece entregar no céu numa bandeja
Depois te escracha na capa da revista veja, ou seja,
Anuncio o fim da Guerra Fria

Na politica, na Globo: em que vocé confia?

Uma letra de rap que desvela o trabalho dos meios de comunicacdo em evidenciar a
periferia de uma forma negativa é Olha o Menino, de Negra Li e Heildo, do album Guerreiro,
Guerreira, de 2005:

[-]

Olha 0 menino resolvendo

Bate de frente a repressao

Olha o ministro cadé a educacao

Olha o0 menino no jornal televisdo

No jornal televisdo

Vejo a televisdo

Eu sou um cidaddo

Faca a reflexdo

N4o acho sério ndo

Menino ndo tem culpa ndo

Politico ladrdo "dinheiro ndo é problema é solugéo"
Cadé entéo?

E quem te viu quem te vé, doidao

O que era cinco agora é dez ¢ inflagdo
O valor é cifrao

Por favor preste atencéo

Aqui é Helido

Tamo no mesmo barco na mesma situacéo
Sou malucdo a minha eu fago

E ndo td por acaso

[.]%

Na letra, também vemos uma critica a parte do setor politico, qualificado de “politicos
ladrdo”, como uma denuncia em relacdo a vida marginalizada e delinquente do menino
periférico, sugerindo que o menino esta na situacdo de criminalidade por falta de politicas
publicas, principalmente ligadas a educacdo. Pensar em educacao é pensar em libertacéo social
e construcdo de uma autonomia que ndo é delegada, mas construida com criticidade e

autonomia.

%9 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xvSmplZpOgM. Acesso em 30 de nov. 2020.
40 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GgT9BPWQBAQ. Acesso em 30 de nov. 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=xvSmpIZpOqM
https://www.youtube.com/watch?v=GqT9BPWQBAQ
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Na cancao Periferia é periferia (em qualquer lugar), do 4lbum Sobrevivendo no inferno,
de 1997, do grupo Racionais MC’s, enfatizam-se cenas de violéncia que acontecem nesses

espacos:

Esse lugar é um pesadelo periférico

[-]

Ninguém Vvé sair, ninguém escuta chegar

O trabalho ocupa todo o seu tempo

Hora extra é necessario pro alimento

Uns reais a mais no salario

Esmola de patrdo, cuzao milionario

[.-]

Aqui a visdo j& ndo é tdo bela

Né&o existe outro lugar — Periferia, gente pobre
[-]

N4o existe outro lugar — Periferia é periferia!
[-]

Outro maluco disse que ainda é embacado
Quem ndo morreu, ta preso sossegado

[.]

"Mano, que treta, mano! M¢ treta, vocé viu?
Roubaram o dinheiro daquele tio!"

Que se esforca sol a sol, sem descansar
Nossa Senhora o ilumine, nada vai faltar

E uma pena, um més inteiro de trabalho
Jogado tudo dentro de um cachimbo, caralho
O 6dio toma conta de um trabalhador
Escravo urbano, um simples nordestino

[.]

Muita pobreza, estoura a violéncia

Nossa raca estd morrendo mais cedo — Verdade seja dita
[]

Periferia é periferia!

Aqui meu irmao é cada um por si!

Periferia é periferia!

Molecada sem futuro eu ja consigo ver!
Periferia é periferia!

Aliados drogados!

Periferia é periferia!

Em qualquer lugar, gente pobre

[...]41

Ao dizerem que “periferia é periferia”, entende-se que em qualquer lugar periférico as
coisas sdo da mesma forma, hd as mesmas demandas e os mesmos problemas. Souza (2011)
observa que “[...] pelo hip-hop, periferia é periferia em qualquer lugar, espelha que quem esta
mais sujeito a essas coergdes sociais ¢ a juventude” (SOUZA, 2011, p. 30). No entanto, ndo
podemos observar esses espagos como meros lugares de producéo de violéncia e mazelas, ainda
que saibamos que esses fatos existem e povoam as cangdes de rap, como vemos na letra da

musica.

41 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vfbujF5sXOM. Acesso em 30 de nov. 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=vfbujF5sXOM
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As cancbes de rap atuam de forma a descortinar algumas mazelas presentes nas
comunidades, como “pobreza, racismo, discriminagdo” (SOUZA, 2011, p. 30). Sendo assim, 0

movimento hip-hop é contundentes em “mandar sua visdo”, pois essa cinesia aponta que

Ser da periferia significa encarar discriminacéo social e racial, ndo ter acesso a bens
publicos de qualidade, ver os “irmdos” morrendo ou sendo presos, viver a realidade
do desemprego, das drogas e da violéncia. Além disso é explicita a importancia da
familia para se sustentar diante das adversidades e, a0 mesmo tempo, buscar saidas
(SOUZA, 2011, p. 30).

Por isso interpretar esses espacos se faz necessario, compreendendo a organizagao
urbana em sua plenitude, ndo apenas por uma Otica, é preciso enxergar de uma forma
pluriversal. Ao mesmo tempo, podemos observar que as produgdes culturais desses espacos
apontam para uma série de lacunas e denuncias quanto a negac¢éo dos direitos fundamentais que
esses sujeitos sofrem diariamente.

N&o podemos, pois, generalizar as periferias como locais de apenas mazelas sociais;
devemos compreender que ali existem saberes, multiplas relagdes de cooperacdo, arte e cultura.
Com base nos estudos de Takeuti (2010), observamos mudangas significativas nos espacos
urbanos brasileiros. A periferia ainda carrega uma visdo cristalizada e estereotipada de lugar
que produz “sujeira social”, como trafico, abandono, violagdao de direitos, delitos e multiplas
violéncias, mas esses conceitos engessados estdo sendo desconstruidos e revistos. Os espacos
periféricos vém ganhando notoriedade devido as multiplas produgdes (artisticas, culturais,
esportivas) que, muitas vezes, chegam em outros espacos, transcendendo as fronteiras. O termo
periferia, que até entdo era depreciativo, comecou a se ressignificar, a partir das perspectivas

culturais desses espagos.

[...] se, antes, a “periferia” era visivel apenas como o lugar da infimia (violéncias
diversas, crimes, trafico de drogas...), ela passou a expor também um cenario em que
se disseminam inventividades artisticos literarios-culturais-esportivos com producées
que chegam a escoar para fora dela. Dir-se-ia que se trata de uma expressdo de
mdaltiplas singularidades em conexdo, realizando movimentos em proliferacdo que
efetivam ultrapassagens de fronteiras. [...] A arte popular parece produzir
desdobramentos peculiares na subjetividade de seus habitantes, os quais passam a ter
outras posturas diante das infindaveis dificuldades e dilemas produzidos pela
insistente condicao de pobreza e miséria. (TAKEUTI, 2010, p. 14).

O género musical rap, antes de tudo, € um uma narrativa poética musical politica e,
nessa perspectiva, as cangdes nao s6 expdem o lado obscuro desses lugares, mas também

narram lado positivo e suas potencialidades. Giordano Bertelli (2017), em introducéo ao livro

Vozes a margem: periferias, estética e politica, destaca que tem havido uma
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[...] desconstrucéo das leituras de periferia pautadas, analiticamente, pela negatividade
descritiva e, politicamente, pelo intervencionismo centrista, propondo uma
abordagem do rap que permita expor e discutir a positividade do potencial politico
presente na dindmica e nas experiéncias das periferias [...] (BERTELLI, 2017, p. 16).

E possivel pensar como essas narrativas poéticas ritmadas e rimadas constroem e
desconstroem muitos conceitos que estdo preestabelecidos em uma sociedade que ainda nédo é
sensivel as culturas de massa e popular, como o rap, que dialoga com as duas culturas de forma
direta.*?

A classe dominante direciona e reafirma o preconceito de que todos os moradores de
periferia sdo individuos de alta periculosidade. Podemos observar isso na letra da musica E o
crime, de 2004, do &lbum Tarja Preta, de Gog. O rapper relata que seu crime é representar as
quebradas do Brasil, buscando melhores condic¢des de vida para os moradores das favelas. Ao

mesmo tempo, Gog diz que valoriza a postura de quem suporta a vida dura:

E o Crime, ser consciente na voz arrogante

Do rap, dos guetos, dos pretos que promovem

Dou mé valor na questdo da postura

Dou mé valor pra quem suporta vida dura

[...] _ _

Reprisam rap nacional constantemente

Na frente, minhas regras meus conceitos sobre a paz
Ranjam os dentes, masoquistas intelectuais

Buscar sabedoria no poema fortalece

Rezo a prece, que leva o coracdo j& quase morto
Alegria e alguns momentos de puro conforto

Prego sem medo no alto pensamento

Que reflete 0 imenso poder das palavras

Que pra burguesia sdo malditas e macabras
Brutalidade é o pior do Supercine

Representa as quebradas do Brasil esse € meu crime
Entdo reflita, sobre seus conceitos

Entdo reflita, sobre seus direitos.

Entdo reflita, vem jogar no nosso time

[.]%3

42 Entendemos a cultura popular como aquela que emana do povo, que diz respeito a seus saberes e costumes,
enquanto a cultura de massa pode ser compreendida como aquela que interessa a questdes mercadologicas: “[...]
0 mais correto é considerar a cultura popular como um conjunto de ‘maneiras de viver com’ esta dominag&o, ou
mais ainda, como um modo de resisténcia sistematica a dominagdo. A cultura de massa segue normas capitalistas,
na qual a criagdo é submetida a técnica e a burocracia e busca atingir o maior publico possivel [...] através da
producdo de CD, da execucdo dessas obras no radio.” (FERNANDES, 2010, n.p, grifos nossos).

43 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hl7790-bBJQ. Acesso em: 30 de nov. 2020.
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Em outros tempos, os sujeitos moradores das periferias ndo gostavam de ser designados
como “sujeitos periféricos”. Entretanto, hoje, esse territdrio ganha uma nova dimenséo e um
remodelamento estético e politico, visto que muitos se sentem pertencentes a esses espacos e
tentam disseminar a arte e a cultura que ali sdo produzidas. Ressignificando o que é ser sujeito
em uma periferia, esses individuos vdo compreendendo seu papel social e politico dentro desses
espacos, fazendo valer sua cidadania. E o rap e a cultura hip-hop estdo intimamente ligados a

essa nova forma de compreensao, conforme aponta Takeuti:

Em lugar de empunharem armas, vociferam seus cantos e poemas (0 rap); rompem
espacos urbanos apenas com seus corpos em dancas rompantes (o break, o street
dance); pintam muros ou paredes de edificagcBes urbanas (o grafite); escrevem e
publicam contos, poemas, romances e historias de vida de “gente da periferia” e suas
denlncias sociais (a literatura periférica) e; se organizam em pequenos nucleos de
confabulagdo (a posse) para reinventar uma nova forma de resistir e,
consequentemente, de viver numa sociedade em que perduram relacGes violentas de
desigualdade social. (TAKEUTI, 2010, p. 15).

Assim, Takeuti (2010) avalia que, por meio da inser¢do dos jovens no movimento hip-
hop, haveria uma readequacdo do conceito de periferia que, ainda que seja uma condicdo
geografica, passa a ser entendido também como “um sentimento de pertencimento’.”
(TAKEUTI, 2010, p. 15).

Para D’Andrea** (2013, p. 20), essa nova modulagem constréi um dado orgulho
periférico,* que se desenvolveu pelo nascimento de um fendmeno politico chamado de
“lulismo”, relacionado a hegemonia exercida por um partido popular que tinha como pauta lutas
populares e a emergéncia de um presidente empobrecido, operario e nordestino. Essa
construcdo politica do sujeito periférico alia-se a um discurso, portanto, de defesa dos direitos
dos empobrecidos e periféricos, ajudando construir o “lulismo” como um fendmeno social e

politico:

4 Ao longo do presente estudo, o termo “sujeito periférico” € trabalhado em diferentes perspectivas, de forma
didatica e pedagdgica. D’ Andrea (2013), trabalha com esse termo, que pode ser estudado e compreendido em sua
tese de doutorado. (Recomenda-se a leitura da tese na integra, pois o estudo agrega de forma significativa a
compreensdo da expressdao em uma perspectiva socioldgica, que dialoga diretamente com outras areas do
conhecimento, inclusive, no campo educacional, sendo um importante referencial teérico para as reflexfes aqui
apresentadas).

4 0 orgulho periférico e das raizes ancestrais comegou a ganhar forca nos Estados Unidos, no final da década de
1960 e no inicio da 1970. O movimento hip-hop € percursos desse dado orgulho ancestral. Segundo Souza
“posteriormente surge o movimento Black-Power, com relevante papel para a disseminacdo de uma relevancia
politica baseada em referéncias africanas negras que inauguram o slogam Black is Beautiful, exaltando posturas
e atitudes que pudessem elevar o autorrespeito e o orgulho de ser preto. As ideias que comecaram a ser
propagadas nos EUA ganham expressao na cultura musical, na estética das roupas e, em especial, nos cabelos
— coloridos, crespos, levantados, enrolados -, mostrando como as proposi¢des circulavam, e ainda circulam,
extrapolando fronteiras e ganhando recriacgdes relacionadas as culturas locais.” (SOUZA, 2011, p. 62, grifos
N0SS0S).
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[...] no momento em que a populagdo periférica passa de uma leitura estigmatizante
de si proprio a um colocar-se no mundo de maneira afirmativa, criou-se uma situacao
social que ajudava a fomentar ao mesmo tempo em que dialogava com o fenémeno
social chamado Ilulismo. Se Mano Brown passou toda sua carreira artistica
incentivando jovens da periferia a agirem e acreditarem no seu préprio potencial, ndo
nos esquecamos que Lula afirmou em seu discurso na Avenida Paulista, quando havia
ganhado as eleigdes presidenciais de 2002, que: “nunca duvide da forca da classe
trabalhadora brasileira”. (D’ANDREA, 2011, p. 110-111).

Dessa maneira, houve um crescimento da importancia dos moradores dos bairros
populares. Conforme Loureiro (2017, p. 422), “ainda que o inicio do ativismo de rappers tenha
refletido lutas anteriores e o proprio apoio ao Partido dos Trabalhadores (PT) —, também se
inseria num terreno de refluxo das mobilizagdes populares na periferia”. Ser sujeito periférico
€ uma construcdo social, muitas vezes subjetiva, que se da de forma constante, é passivel de
mudangas e s6 “ocorre quando essa subjetividade ¢ utilizada politicamente, com organizagdes
coletivas e agdes publicas”. (D’ANDREA, 2013, p. 15). Por esse viés, a consciéncia periférica
é afirmativa e se constrdi nos espacos periféricos, através das partilhas, experiéncias, vivéncias
e nas observacOes desses espacos. Ser sujeito periférico € poténcia, € consciéncia, € acdo
afirmativa que se opBe ao cerceamento imposto contra 0s sujeitos moradores das periferias.

Ao discorrer sobre o sujeito periférico, corre-se o risco de deixar algumas lacunas
tedricas e interpretativas. Todavia, o objetivo direto ndo é explorar todas as concepcoes tedricas
gue versam sobre esse tema. Aqui, as explanacdes dialogam a partir de uma nova perspectiva,
0 termo vem sendo trabalhado considerando [sujeito e espaco] e [espaco e sujeito] pela
afirmacdo de seus direitos. Abordando os estudos de Fontes (2018), temos o direito a cidade e
o direito & periferia, pensando na luta das margens pela cidadania.

O direito a cidade é pensando por uma oOtica periférica. Dessa maneira, o direito
relaciona-se com o conceito de cidadania, que pode ser pensado na luta por articulacdes
culturais, sociais e politicas. Esses enfrentamentos sdo contra a violacdo de direitos
fundamentais e contra as desigualdades sociais que perpassam pela negacdo dos servicos
publicos essenciais e pelo silenciamento da populacéo periférica, que €, em sua grande maioria,
negra e empobrecida. Esses sujeitos moradores da periferia lutam pelo seu “direito a ter
direitos” (FONTES, 2018).

Fontes (2018) faz um paralelo didatico entre dois conceitos emergentes: do direito a
periferia e do direito a cidade. O primeiro ajuda na compreensdo do segundo. O direito a
periferia busca valorizar os periféricos através dos movimentos sociais, pelas articulages que
sdo arquitetadas no campo social e politico. Essas a¢bes buscam o direito a igualdade e a

efetivacdo dos direitos fundamentais, mas ndo deixando de considerar a cultura, as memorias e
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0 modo de ser e agir da periferia, que se efetiva pela ajuda muatua (pelas partilhas), se opondo,
dessa maneira, ao capitalismo (FONTES, 2018). O conceito de direito a cidade é pensado como
proximidade, trazendo para as periferias infraestrutura digna, acesso aos bens de consumo
coletivo e 0s servicos publicos que sdo essenciais para que se possa viver com qualidade e
dignidade (FONTES, 2018).

Moradores das periferias vém buscando protagonismo nos processos contestatorios,
fazendo valer seus direitos assegurados em lei, promovendo e forjando transformacdes tanto na
esfera politica, pablica, nas ressignificacdes desses espacos como lugar de poténcia, quanto
designando funcgdes sociais que buscam melhorias para o coletivo, pensando na justica social
como proposito a ser alcancado. (SOUZA, 2011).

O Partido dos Trabalhadores (PT) tinha vinculagdo direta com 0s movimentos sociais
que “abragavam” mulheres, jovens, estudantes, negros, sindicatos, demais grupos minoritarios
e categorias profissionais que buscavam melhores condigdes salariais e trabalhistas. Segundo
Souza (2011), por meio dessas lutas e movimentos sociais, 0 PT ganhou notoriedade, de modo
que surgia ai algo novo e promissor no campo politico.

Compreender o termo sujeito periférico é complexo e importante, tendo em vista que
esse termo esté atravessado e permeado por multiplas subjetividades. Assim, pode-se pensar,
por um viés interpretativo geral, que o sujeito periférico esta sob condi¢des de exclusdo de
direitos fundamentais, mas existem outras formas de se pensar e se apropriar do termo,

compreendendo essa palavra por meio de outras Oticas e contextos:

[...] sujeito periférico poderia ser intercambiado por pessoa periférica. Este
significado pode deslizar para outro atributo parecido, como se observard no
significado a ser discutido a seguir (sic). Sujeito como ‘subjetividade’ — para além de
designar uma pessoa ou individuo, designa que a dimensdo externa representada por
este enquanto ‘existéncia’ esta preenchida de elementos intangiveis que o constituem,
mas derivada de uma experiéncia compartilhada e mutualmente reconhecida [...].
Estes elementos seriam normas, formas de ver, sentidos, sentimentos, idiossincrasias
e particularidades que formariam uma determinada subjetividade. Neste caso, sujeito
periférico poderia ser traduzido subjetividade periférica, que de fato caberia na
formulacdo que aqui se propde, ou seja, ser portador de elementos cognoscentes
constituidos por sua posicao periférica. Aqui a palavra subjetividade por si sé define
aquilo que vem complementado pelo adjetivo periférico, existindo com certa
independéncia em relacdo a este. (D” ANDREA, 2013, p. 172).

No trecho destacado acima, podemos pensar em uma aproximacao e, ao mesmo tempo,
num distanciamento entre sujeito periférico e minorias. Sendo assim, entendemos que o0 sujeito
periférico esta dentro de um grupo minoritario - “minoria”, de forma qualitativa. Entretanto,

podemos pensar que nem todas as minorias séo compreendidas como sujeitos periféricos, tendo
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em vista que existem grupos especificos dentro dos grupos minoritarios que, muitas vezes,
desconhecem o que é ser sujeito periférico e ndo vivenciam a realidade da vida periférica (de
favelas e aglomerados).

Falar em grupos minoritarios ou minorias € um paradoxo, Vvisto que esses sujeitos
considerados minorias, na realidade, sdo a maioria em termo populacional. O conceito de
minoridade remete a democracia representativa. Todavia, a democracia € um regime qualitativo
porque no processo democratico a minoria pode ser ouvida. Logo, minoria € uma voz qualitativa
para designar uma caréncia de voz afirmativa de segmentos das classes econdmicas subalternas.
Assim, ao falarmos de minorias ou grupos minoritarios podemos inferir que estd em foco uma
parcela majoritaria da populagdo que possui, no entanto, demandas especificas e carece de
politicas publicas que visem efetivar seus direitos fundamentais e também protecdo social.
Trata-se de cidaddos comprometidos com lutas sociais em diversas modalidades, que fazem
parte de grupos compostos por homossexuais, mulheres, povos indigenas, ambientalistas,
negros etc.

Esses grupos sdo movidos, como aponta Muniz Sodré, no texto Por um conceito de
minoria, por um impulso de transformacdo e de uma organizacdo que possui pretensdo ético-

politica dentro de uma luta conta-hegemonica. Sodré (2005) observa que:

Ora, a nogdo contemporénea de minorias — isto aqui se constitui em questdo — refere-
se a possibilidade de terem voz ativa ou intervirem nas instancias decisérias do Poder
aqueles setores sociais ou fracGes de classes comprometidos com as diversas
modalidades de luta assumida pela questdo social. Por isso, sdo considerados minorias
0s negros, 0s homossexuais, as mulheres, 0s povos indigenas, os ambientalistas, 0s
antineoliberais etc. O que move uma minoria é o impulso de transformacéo [...]
(SODRE, 2005, p. 12).

Sodré (2005) mobiliza quatro caracteristicas fundamentais para que se possa
compreender o conceito de minoria: a vulnerabilidade juridico-social; a identidade in statu
nascendi; a luta contra-hegemonica; as estratégias discursivas.*® Em relacdo a primeira, ele
explica que se refere ao estado de vulnerabilidade de certos grupos sociais “diante da
legitimidade institucional e diante das politicas publicas. Donde sua luta por uma voz, isto é,
pelo reconhecimento societario de seu discurso” (SODRE, 2005, p. 13). A segunda observa que
“do ponto de vista de sua identificagé@o social, a minoria apresenta-se [...] na condi¢cdo de uma
entidade em formagado que se alimenta da forga e do 4nimo dos estados nascentes” (SODRE,

2005, p. 13). De acordo com as duas primeiras caracteristicas, surge a terceira, que afirma que

46 Souza (2011, p. 53) apresenta que “Uma das dimensdes importantes do processo de constituigdo indenitaria esta
em entender o discurso como forma de acdo social, por meio da qual as pessoas, em interacdo, agem umas em
relagdo as outras”.
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“uma minoria luta pela reducdo do poder hegemoénico”, fazendo da “midia [...] um dos
principais ‘territorios’ dessa luta”. (SODRE, 2005, p. 13). A tltima caracteristica aponta que
esses grupos utilizam “estratégias de discurso e de agdes demonstrativas”, tais como “passeatas,
invasdes episodicas, gestos simbdlicos, manifestos, revistas, jornais, programas de televiséo,
campanhas pela internet” (SODRE, 2005, p. 13).

E nesses espacos que ocorrem os debates e as contestagbes e, nesse contexto, a
marginalidade*’ abre caminhos para ganhar notoriedade em uma sociedade segregada. Souza
observa que “com transformacdes resultantes do historico de lutas e reivindica¢fes em torno
do direito a existéncia de ‘diferentes diferencas’, surgem novos sujeitos e sdo produzidas novas
identidades em um fluxo marcado pelas ‘guerras de posi¢do’ no cenario cultural” [...] (SOUZA,
2011, p. 50).

Iris Young (2006), no texto Representacao politica, identidade e minorias, observa, a

respeito da sub-representacdo de grupos sociais, que

[...] sdo muito frequentes as queixas que apontam o carater excludente das normas de
representacdo. As pessoas muitas vezes reclamam que 0s grupos sociais dos quais
fazem parte ou com os quais tém afinidade ndo sdo devidamente representados nos
organismos influentes de discussdes e tomadas de decisdo, tais como legislaturas,
comissGes e conselhos, assim como nas respectivas coberturas dos meios de
comunicacdo. Essas demandas evidenciam que numa sociedade ampla e com muitas
questdes complexas os representantes formais e informais canalizam a influéncia que
as pessoas podem exercer. (YOUNG, 2006, p. 140).

Falar em democracia é pensar em inclusdo politica, principalmente no que se refere a
uma maior representatividade desses grupos sub-representados, ainda mais quando sao maioria
ou estdo submetidos a desigualdades estruturais. E importante e emergencial que o0s sujeitos
desses grupos ocupem espacos de tomada de decisdes, tendo em vista que esses lugares ainda
sdo destinados, de forma majoritaria, a homens brancos, de classes média e alta e
heterossexuais, que quase sempre ndo atendem as demandas de determinados grupos. Young

aponta que

Uma forma importante de promover maior inclusdo de membros dos grupos sociais
sub-representados se da por meio de dispositivos politicos destinados especificamente
a aumentar a representacdo de mulheres, pessoas da classe trabalhadora, minorias
raciais ou étnicas, castas desfavorecidas etc. Assim, esquemas como cotas em listas
partidarias, representacdo proporcional, cadeiras parlamentares reservadas e
delimitacdo de distritos eleitorais especiais, entre outros, tém sido propostos e
implementados para promover a representacao de grupos. (YOUNG, 2006, p. 170).

470 conceito de marginalidade aqui trabalhado n&o esta associado a criminalidade. Todavia, esse conceito abarca
os individuos que vivem a margem da sociedade, precisamente nas comunidades periféricas. E nesses espagos que
as caréncias se reafirmam; é nesses espacos que os direitos fundamentais sdo negados para a populagdo mais
vulneravel.
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Os movimentos sociais estdo ligados a essas questdes de forma direta, uma vez que
demandam e cobram formas plurais de representacdo em empresas privadas, 0rgaos estatais,
comissdes, conselhos e em instancias diretivas. Entretanto, muitas sociedades ainda reafirmam
as exclusodes estruturais, promovendo um processo de segregacao.

Os grupos minoritarios precisam deixar a margem e conquistar esses espacos de poder
que sempre foram negados a eles, ndo prevendo sua existéncia. Assim, 0 ato de ocupar esses
espacos € um ato politico de re(existir) a uma sociedade que nega diariamente os direitos a
determinados grupos, deixando esses individuos em uma situacédo de precariedade e isolamento.
Conforme observa José Righi (2011), na tese RAP: ritmo e poesia: construgdo identitaria do
negro no imaginario do RAP brasileiro, “E nesse contexto que sdo chamadas ‘minorias’,
estereotipadas e invisiveis aos olhos do poder instituido e da sociedade, as quais para ‘se
proteger’, sdo forgadas a se fechar ainda mais em seus guetos, dentro de projetos indenitarios
de ‘resisténcia’ [...]”. (RIGHI, 2011, p. 23).

O género musical rap se aproxima e dialoga com as multiplas subjetividades dos grupos
minoritarios por meio de suas cang¢bes. Observamos canc¢des de cunho denunciativo em relacéo
a uma sociedade conservadora e elitista, que ainda seleciona e exclui determinados individuos
que ndo se encaixam em um modelo predeterminado por uma cultura eurocéntrica. Assim,
podemos pensar a cultura hip-hop como um instrumento de inclusdo social. Teperman (2015)

aponta, nesse sentido, que

[...] a capacidade de mobilizacdo do rap passou a interessar grupos que, até entdo,
havia tido espago reduzido no campo. Mais e mais “minorias”, como mulheres,
indigenas e homossexuais, vem encontrando espaco de expressdo COmo rappers,
inserindo novas reinvindicagdes na pauta e propondo novas elaboragdes estéticas [...]
(TEPERMAN, 2015, s/p.).

Compreender os grupos minoritarios € perceber que esses sujeitos, além de suas
subjetividades, enfrentam cotidianamente inimeras repressdes e opressdes, que sdo impostas
pelo modelo representativo do Estado, tendo em vista que se enraizou na sociedade
contemporanea um modelo padronizado a ser seguido pelos individuos (baseado na cultura
eurocéntrica). Aqueles que ndo seguem esse padrio sdo representados de forma “ndo positiva”.
Esses grupos segregados usam uma série de artefatos para resistir e, nesse panorama, organizam
de forma politica espacos que sejam democraticos, que permitam a pluralidade estética e de
pensamentos para promover uma sociabilidade que englobe o maior nimero de sujeitos.

Essa estrutura traz uma organizagdo que aproxima esses individuos segregados:
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[...] a relativa interdicdo aos canais institucionais de participacdo e representacdo
politica, assim como a intolerancia — velada ou ostensiva — ao desempenho de certas
atividades e a ocupagdo de certos espacos urbanos, conduziu essa articulagdo de um
sentido coletivo da experiencia para esferas que o debate publico usualmente associa
ao lazer e ao divertimento, quando ndo a baderna e a libidinagem. (BERTELLI, 2017,
p. 13).

Para Bertelli (2017),*® esse modo de organizagdo pode ser compreendido a partir da
relevancia que “a expressividade estética assume na sociabilidade das camadas pobres
urbanas”, fazendo com que “cancdes, vestimentas, pichacGes, videos e posts em redes sociais,
com todos os aspectos de oralidade e narrativas que encerram, com todo o repertério de cddigos,
gestos e comportamentos” sejam abordados “como agenciamento coletivo de articulagdo de
sentido as virtuais comunidades politicas que se configuram nas dindmicas sociais das camadas
marginalizadas da sociedade brasileira”. (BERTELLI, 2017, p. 13-14).

Assim, o sujeito periférico, ainda que morador de espacos marginalizados pelo/em
relacdo ao centro, entendido como lugar de decis@es e de representacao politica, assume sua
condicdo de produtor/consumidor de cultura, de modo que o termo periferia ja ndo designa
“apenas ‘pobreza e violéncia’, — como até entdo ocorria no discurso oficial académico - mas

também ‘cultura e poténcia’, confrontando a ldgica genocida do Estado por meio da elaboragao

coletiva de outros modos de dizer” (OLIVEIRA, 2018, p. 23).

4 O autor também observa que “a dindmica social brasileira, marcada por um altissimo grau de desigualdade,
segregacdo urbana e racismo, parece ter se catalisado, nas Gltimas décadas, em parte de um poderoso dispositivo
de incriminagéo e deslegitimagao politica das camadas mais pobres da populagdo. Os estigmas dos “vicios”, da
“viadagem” e do “crime” produzem a figura publica do “inimigo comum” a ser combatido, cuja figura empresta
legitimidade aos aparatos de gestdo da “questdo social”, por parte de agéncias estatais, civis ou religiosas, seja
como proposito da “salva¢ao” ou “recuperagdo” dos “incapazes” e “vulneraveis”, seja a servico da puni¢do dos
“perigosos™” (BARTELLI, 2017, p. 13).
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4 LUGAR DE FALA: O QUE E E POR QUE?

E necessério sempre acreditar que o sonho é possivel,
Que o céu é o limite e vocé truta é imbativel

(RACIONAIS MC’S, 2002).

Pensando na organizacdo complexa do racismo que permeia nossa sociedade, a obra de
Djamila Ribeiro (2017), O que € lugar de fala?, ¢ um “grito” sobre a legitimagdo das multiplas
vozes que nos formam como sociedade. Ao mesmo tempo, a obra questiona quem tem o direito
de falar em uma sociedade que legitima algumas vozes, que se tornam hegemonicas como as
da branquitude heteronormativa e que mantém uma organizacao para dar prerrogativa a grupos
especificos, numa espécie de regime de autorizagdo discursiva.*® A obra questiona, assim, o
silenciamento e 0 apagamento de narrativas, bem como os posicionamentos dos sujeitos que
foram e s&o historicamente excluidos da sociedade.

Em O que é lugar de fala?, a autora reflete sobre essa questdo, dialogando com outras
autoras femininas negras e latinas, considerando a tentativa de “deslegitimacao da producao
intelectual” dessas ou daqueles que “propdem a descolonizagdo do pensamento” (RIBEIRO,
2017, p.14), tais como Grada Kilomba, Gayatri Spivak, Patricia Hill Collins e Linda Alcoff.

O lugar de fala é, antes de tudo, um ato politico, ético e legitimo, pois busca representar
vozes que gritam contra um silenciamento histérico que, por muito tempo, invisibilizou a
existéncia de diversos grupos de sujeitos. Hoje, o lugar de fala é visto de forma legitima,
configurando-se como uma voz que abala as estruturas hegemonicas. Nessas circunstancias, 0s
sujeitos assumem uma voz ativa que, por muito tempo, foi passiva e, na maior parte dos casos,

silenciada e deslegitimada. Isso porque, como esclarece Ribeiro,

[...] quem possuiu o privilégio social possui o privilégio epistémico, uma vez que o
modelo valorizado e universal de ciéncia é branco. A consequéncia dessa
hierarquizacdo legitimou como superior a explicagdo epistemoldgica eurocéntrica
conferindo ao pensamento moderno ocidental a exclusividade do que seria
conhecimento valido, estruturando-o como dominante e, assim, inviabilizando outras
experiéncias do conhecimento. (RIBEIRO, 2017, p. 24).

A origem da expressdo “lugar de fala” carrega duvidas, como aponta Ribeiro:

Para além dessa conceituacao dada pela comunicacéo, é preciso dizer que nao ha uma
epistemologia determinada sobre o termo lugar de fala especificamente, ou melhor, a

490 regime de autorizagdo discursiva impede que os “outros” tenham voz, no entanto, a palavra voz aqui ndo é
tratada no sentido de emitir palavras, mas no sentindo de existéncia, de uma forma mais ampla, pensando na
perspectiva de visibilidade.
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origem do termo é imprecisa, acreditamos que este surge a partir da tradicdo de
discussdo sobre feminist stand point — em uma tradugdo literal “ponto de vista
feminista”- diversidade, teoria racial critica e pensamento decolonial. As reflexdes e
trabalhos gerados nessa perspectiva, consequentemente, foram sendo moldados no
seio dos movimentos sociais, muito demarcadamente no debate virtual, como forma
de ferramenta politica e no intuito de se colocar contra uma autorizacdo discursiva.
Porém, é extremamente possivel pensa-lo a partir de certas referéncias que vém
questionando quem pode falar (RIBEIRO, 2017, p. 58).

Segundo Moénica Fontana (2017), em seu artigo Lugar de fala: enunciacéo,
subjetivacdo, resisténcia, existe um antagonismo discursivo que permeia as politicas de
reconhecimento e modifica as multiplas relagcbes (moral, racial, intersubjetivas e de género)
entre os sujeitos, que se relacionam com base nas “lutas pelo reconhecimento [...] a partir de
um lugar de fala legitimado metonimicamente, que podem deslizar inadvertidamente para o
apaziguamento do conflito, dadas as condi¢des de producdo da formacdo social brasileira.”
(FONTANA, 2017, p. 69).

Para ilustramos melhor a questdo do lugar de fala, valemo-nos da letra da cangdo O que
se cala, composta por Douglas Germano e gravada por Elza Soares, do album Deus é mulher,
de 2018. Na canc&o, a voz de Elza, simbolo da luta da mulher negra,* reafirma que seu pais é

0 seu lugar de fala:

Mil nagdes

Moldaram minha cara
Minha voz

Uso pra dizer o que se cala
Ser feliz no vao, no triste, é forga que me embala
O meu pais

E meu lugar de fala

O meu pais

E meu lugar de fala

Nosso pais

Nosso lugar de fala

Nosso pais

Nosso lugar de fala

[-]

Pra que negar

Que o 6dio é que te abala?

50 Djamila Ribeiro fala sobre a importincia e a poténcia da cantora Elza Soares: “Uma das maiores cantoras
brasileiras rompe com siléncios histéricos e empresta sua voz para amplificar as nossas. Vemos uma Elza Soares
cantando a partir de um lugar potente, num elo com as gera¢8es mais jovens. Como autora do livro O que € Lugar
de Fala, fiquei particularmente tocada em ver uma mulher como ela, uma das maiores cantoras brasileiras,
rompendo com siléncios historicos e emprestando sua voz para amplificar as nossas. Uma generosidade para quem
ainda precisa se calar perante a vida. Elza fala por milhares, canta a liberdade” (RIBEIRO apud ELZA, 2018, n.p).
O album de Elza mostra de forma potente um debate sobre antirracismo, questdes ligadas a cunho religioso,
principalmente, por liberdade religiosa, ancestralidade, politica e feminismo, tudo que € tratado por Ribeiro em
sua colecdo Feminismos Plurais.
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O meu pais
E meu lugar de fala [...]>

Na cancdo Exu nas escolas, composta por Kiko Dinucci e Edgar, do album com o
mesmo nome, questdes ligadas ao apagamento das religides de matriz africana sdo colocadas
em cena, evidenciando uma das formas de silenciamento da populacdo negra. A cangéo discursa
em favor de que conhecimentos da matriz africana sejam, de fato, incorporados a educacao

brasileira, apostando na oralidade do rap:

[.]

Estou vivendo como um mero mortal profissional

Percebendo que as vezes ndo déa pra ser didatico

Tendo que quebrar o tabu e os costumes frageis das crengas limitantes

Mesmo pisando firme em chéo de giz

De dentro pra fora da escola é facil aderir a uma ética e uma 6Gtica

Presa em uma enciclopédia de ilus6es bem selecionadas

E contadas s6 por quem vence

Pois acredito que até o prdprio Cristo era um pouco mais critico em relacéo a
[tudo isso

E o0 que as criangas estdo pensando?

Quais sdo os recados que as baleias tém para dar a nés, seres humanos, antes

[que 0 mar vire uma gosma?

Cuide bem do seu Tcheru

Na aula de hoje veremos exu

Voando em tsuru

Entre a boca de quem assopra e 0 nariz de quem recebe o tsunu

As escolas se transformaram em centros ecuménicos

Exu te ama e ele também est4 com fome

Porgue as merendas foram desviadas novamente

Num pais laico, temos a imagem de César na cédula e um "Deus seja louvado"

As bancadas e os lacaios do Estado

Se Jesus Cristo tivesse morrido nos dias de hoje com ética

Em toda casa, ao invés de uma cruz, teria uma cadeira elétrica

[..J%

Ribeiro (2017) pontua que, diante do silenciamento imposto a grupos minoritarios,
muitos se organizam para quebrar esse paradigma e enfrentar esse cerceamento, criando
organizaces sociais, politicas e intelectuais como forma de resisténcia. Essas formas de resistir
buscam alcancar visibilidade e conquistar espacos que sempre foram negados a esses grupos,
construindo a legitimacdo do lugar de fala, que ndo se restringe, no entanto, lembra Ribeiro,
“ao ato de emitir palavras, mas de poder existir. Pensamos lugar de fala como refutar a
historiografia tradicional e a hierarquizacdo de saberes consequente da hierarquia social.”

(RIBEIRO, 2017, p. 64). A propésito disso, Ribeiro (2017) destaca que:

51 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Kw9ke8zt7XA. Acesso em 02 de dez. 2020
52 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Kw9ke8zt7XA. Acesso em 02 de dez. 2020.
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Pensando num contexto brasileiro, o saber das mulheres de terreiro, das lalorixas e
Babalorixas, das mulheres do movimento por luta por creches, liderangas
comunitarias, irmandades negras, movimentos sociais, outra cosmogonia a partir de
referéncias provenientes de religides de matriz africanas, outras geografias de razdo e
saberes. (RIBEIRO, 2017, p. 27).

Em relacdo ao lugar de fala, Ribeiro (2017) chama a atencao para a confusdo existente

entre lugar de fala e representatividade, ilustrando a questdo com o seguinte exemplo:

Uma travesti negra pode ndo se sentir representada por um homem branco cis, mas
esse homem branco cis pode teorizar sobre a realidade das pessoas trans e travestis a
partir do lugar que ele ocupa. Acreditamos que ndo pode haver essa
desresponsabilizacdo do sujeito do poder. A travesti negra fala a partir de sua
localizacdo social, assim como o homem branco cis. Se existem poucas travestis
negras em espagos de privilégio, é legitimo que exista uma luta para que elas, de fato,
possam ter escolhas numa sociedade que as confina hum determinado lugar, logo é
justa a luta por representacdo, apesar dos seus limites. Porém, falar a partir de lugares
é também romper com essa l6gica de que somente os subalternos falem de suas
localizagBes, fazendo com que aqueles inseridos na norma hegeménica sequer se
pensem. Em outras palavras, é preciso, cada vez mais, que homens brancos cis
estudem branquitude, cisgeneridade, masculinos. Como disse Rosane Borges, para a
matéria O que é lugar de fala e como ele é aplicado no debate publico, pensar lugar
de fala ¢ uma postura ética, pois “saber o lugar de onde falamos ¢ fundamental para
pensarmos as hierarquias, as questdes de desigualdade, pobreza, racismo e sexismo”.
(RIBEIRO, 2017, p. 83-84).

Sob essa Otica, observamos que a representatividade € subjetiva, sendo dificil alguém
delegar para outro tal funcdo; porém, é importante que ela exista, pois quem € silenciado e
invisibilizado precisa que outras pessoas assumam essa funcdo expositiva, podendo criar
mecanismos para que suas demandas sejam expostas e que se crie diadlogo em torno delas. E
importante que sujeitos privilegiados compreendam seu lugar de privilégio na sociedade, de
modo que venham a visualizar o lugar que o outro individuo ocupa, mesmo que de forma
subalternizada, criminalizada ou de forma privilegiada. Outras pessoas que estdo na posicdo de
poder podem falar e propor mecanismos de visibilidade para tematicas que estdo na margem e
precisam ser trazidas para a centralidade do debate. Assim, ao falar, o individuo deve pensar do
local de onde esta falando, para quem essa narrativa se destina e como ela é organizada e
verbalizada.

A respeito do privilégio epistémico, Ribeiro destaca que

[...] mesmo diante dos limites impostos, vozes dissonantes tém conseguido produzir
ruidos e rachaduras na narrativa hegemonica, 0 que, muitas vezes, desonestamente,
faz com que essas vozes sejam acusadas de agressivas justamente por lutarem contra
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a violéncia do siléncio imposto.53 O grupo que sempre teve o poder, numa inversao
I6gica e falsa simétrica causada pelo medo de ndo ser Unico, incomoda se com 0s
levantes de vozes. Entretanto, mesmo com essas rachaduras, torna-se essencial o
prosseguimento do debate estrutural, uma vez que uma coisa ndo anula a outra,
definitivamente. (RIBEIRO, 2017, p. 87).

Segundo Vera Franga (2001), em seu artigo Convivéncia urbana, lugar de fala
construcao do sujeito, a cidade “mais do que um lugar de diferenca [...] é também um lugar de
segregacao” (FRANCA, 2001, p. 3). Para ela, as diferentes fungdes vividas pelos sujeitos na
cidade ndo se dao em condicGes igualitarias, mas afirmam um posicionamento, antes de tudo,
hierarquico, que segrega e oprime. Muitos sdo colocados em posicoes subalternas e de servidao,
excluidos de direitos fundamentais, tais como educacdo, moradia e satude, mantendo um exiguo
acesso aos bens culturais e de consumo. Assim, sua fala se torna escassa e “nao legitimada”, de
modo que vivem em situacdo de exclusdo e invisibilidade simbdlica (FRANCA, 2001). Dessa
forma, nas cidades, a invisibilidade é maior, bem como a negacéo de direitos fundamentais para
uma condicéo de vida digna.

Pensar em lugar de fala é compreender que o sujeito fala de algum lugar, para alguém e
de alguma forma, e que o ato de falar ndo é neutro, mas os discursos carregam subjetividades,
signos e tém a funcédo de transmitir informacdes. Ao falar, os grupos sociais ascendem uma
cadéncia de multiplas vozes, que sdo legitimas e devem ser ouvidas. Esse ato de falar constroi
uma identidade politica, que é, sobretudo, reivindicatoria, que permite a visualizacdo da

igualdade e da diferenca que permeia as relagdes sociais. Como observa Franca,

E através da palavra, da construcdo de projetos e lugares de fala que 0s grupos sociais
acedem (sic) ao universo das representagdes - e constroem sua identidade. N6s nos
damos a conhecer, dizemos quem somos - e nos construimos e reconhecemos
enquanto tais - através dos discursos que proferimos. As identidades se constroem
discursivamente, isto é: identidades sdo falas, discursos que ddo visibilidade
(projetam) tragos de caracterizagdo e de unificagfo, provocam compartilhamento - e
por ai também estabelecem tanto os pares quanto os ndo iguais. Processos identitarios
estabelecem tanto as semelhancas e os semelhantes quanto a diferenca e os diferentes
- o outro. Ora, nas sociedades estratificadas em que vivemos, marcadas pela diferenca,
mas também pela dominac&o e intolerancia, o “outro” ndo fala. Ele é “falado” pelos
discursos identitarios que, ao estabelecer o padrdo (quem somos nods), vem exatamente
posiciona-lo enquanto “outro” (o “outro” do “nds”). (FRANCA, 2001, p. 4).

5 Tal perspectiva pode ser facilmente relacionada ao rap, visto que a “agressividade associada ao rap, por
exemplo, pode ser originaria do rompimento com narrativas hegemonicas, que nao habituadas a esses ‘ruidos’,
veem/ouvem o género musical como violento. A partir disso, é possivel pensar que 0 rap e o rapper ndo so fala
de um lugar de origem autorizado, como fala por outros que ndo tém suas vozes escutadas, na medida em que fala
de uma realidade que envolve ambos, utilizando-se, ainda, de uma inddstria cultural e dos mecanismos do mercado
fonografico, ndo acessiveis a todos (do ponto de vista da produgdo).” (LEITE, 2019, p. 41).
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O lugar de fala nos leva a refletir sobre o processo de silenciamento, pois, por muito
tempo, s6 alguns grupos tinham o privilégio de falar, o que dava legitimidade e prerrogativas
para atuar em instancias decisorias de poder. Dessa forma, pensar criticamente os lugares dos
quais se fala significa “desestabilizar e criar fissuras e tensionamentos a fim de fazer emergir
ndo somente contradiscursos, posto que ser contra ainda é ser contra a alguma coisa. Ser contra-
hegemonica ainda é ter como norte aquilo que me impde.” (RIBEIRO, 2017, p. 89-90).

Dai a importancia de escutar quem fala, principalmente em se tratando de sujeitos
historicamente silenciados e excluidos de uma sociedade como a nossa, estruturada a partir da
escraviddo, dos sistemas de opressédo e de violéncia.

Almeida (2020) discorre sobre questdes estruturais do racismo e como essas questdes
estdo presentes e atreladas de forma direta com a heranca escravocrata. A partir disso, o autor
explana dois pontos que nos ajudam a compreender a relacdo entre escraviddo e racismo. O

primeiro

[...] parte da afirmacéo de que o racismo decorre das marcas deixadas pela escraviddo
e pelo colonialismo®*. Conforme este raciocinio, as sociedades contemporaneas,
mesmo apdés o fim oficial dos regimes escravistas, permaneceriam presas a padroes
mentais e institucionais escravocratas, ou seja, racistas, autoritarios e violentos. Dessa
forma, o racismo seria uma espécie de resquicio da escraviddo, uma contaminagdo
essencial que, especialmente nos paises periféricos, impediria a modernizacdo das
economias e o aparecimento de regimes democraticos (ALMEIDA, 2020, p. 183).

Ainda hoje, no Brasil, estdo presentes questdes do passado colonial e escravocrata, tendo
relacdo com o Brasil do século XV. Ainda estdo evidentes marcas que nao foram apagadas,
pelo contrério, sdo cicatrizes que ainda estdo abertas e ndo foram curadas. Com isso, ainda estéo
presentes, infelizmente, acbes racistas, violentas e arbitrarias, que colocam 0s negros na base
da piramide social, sem possibilidade de ascensdo, deixando-os relegados perante a sociedade.

Almeida (2020) observa que o outro ponto estruturante do racismo é a formacéo

socioecondmica brasileira. A principal consideracdo a esse respeito afirma que

[...] apesar de ndo negar os impactos terriveis da escravidao na formacéo econdmica
e social brasileira, dira que as formas contemporaneas do racismo sdo produtos do
capitalismo avancado e da racionalidade moderna, e nao resquicios de um passado
ndo superado. O racismo ndo & um resto da escraviddo, até mesmo porque ndo ha

%% De acordo com Borges (2020), de forma geral, colonialismo se refere a pratica de dominagdo sobre algum
territdrio. Ou seja, € um meio utilizado por grandes poténcias para exercer dominio politico, econdmico ou cultural
sobre alguma nagdo. Dessa forma, utilizam esse mecanismo para explorar as riquezas ou com o intuito de expandir
territério. Visto isso, as terras dominadas sdo exploradas e os habitantes perdem, na maioria das vezes, direitos
politicos e bem materiais. Dessa forma, a poténcia exploradora consegue se fixar no territério explorado e, assim,
extrair as riquezas naturais que a regido oferece.
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73

oposicdo entre modernidade/capitalismo e escraviddo. A escraviddo e o racismo séo
elementos constitutivos tanto da modernidade, quanto do capitalismo, de tal modo que
ndo ha como desassociar um do outro (ALMEIDA, 2020, p. 183).

Inegavelmente, o racismo tem ligacdo direta com o capitalismo (exploracéo direta da
mao de obra de determinados sujeitos). Em sintese, o racismo e o capitalismo sdo elementos
constitutivos da nossa sociedade, sendo componentes que organizam, mantém e perpetuam as
relacGes de poder de forma direta, deixando alguns individuos na posicdo de superioridade e
muitos na condicdo de servidao e exploracdo. Conforme Almeida (2020, p. 184) “[...] para se
renovar, o capitalismo precisa muitas vezes renovar o racismo, como, por exemplo, substituir
o0 racismo oficial e a segregacdo legalizada pela indiferenca diante da igualdade racial sob o
manto da democracia”.

Por esse e outros tantos motivos, 0 racismo precisa ser extinto. Observa-se que a
estrutura que o sustenta impede que a democracia seja efetivada e que pessoas negras
conquistem espacgos de visibilidade e respeito na sociedade. O racismo, portanto, segrega,
silencia e exclui determinados grupos raciais. Dessa maneira, ndo se pode pensar em racismo
sem pensar em lugar de fala. As vozes dos negros, por muito tempo e ainda hoje, séo
emudecidas e postergadas. Dai a importancia de dar visibilidade para esses sujeitos, para que
suas vozes possam ecoar em plenitudes plurais.

De acordo com Ribeiro (2017), todas as pessoas possuem seu lugar de fala, pois estamos
falando de um lugar social, mas é importante pensar sobre qual lugar é esse. A partir dessa
perspectiva, podemos organizar nossas ideias de forma critica e reflexiva sobre os mais diversos
temas presentes na sociedade. E importante que sujeitos que sdo privilegiados, a partir do seu
lugar social e de pertencimento, consigam visualizar as posi¢des de poder que sdo produzidas
nessas organizacoes e espacos e identificar como essa organizacgdo interfere de forma direta no
locus de grupos submissos e excluidos. Dessa forma, sujeitos em posi¢des privilegiadas irdo
visualizar as organizagbes sociais a partir de outra Otica, compreendendo de forma
contextualizada as estratificacGes sociais que ainda persistem em uma sociedade tdo desigual,

conforme avalia Ribeiro:

Numa sociedade como a brasileira, de heranca escravocrata, pessoas negras vao
experenciar racismo do lugar de quem é objeto dessa opressao, do lugar que restringe
oportunidades por conta desse sistema de opressdo. Pessoas brancas vao experenciar
do lugar de quem se beneficia dessa mesma opressdo. Logo, ambos 0s grupos podem
e devem discutir essas questdes, mas falardo de lugares distintos. Estamos dizendo,
principalmente, que queremos e reivindicamos que a histdria sobre a escraviddo no
Brasil seja contada por nossas perspectivas também e ndo somente pela perspectiva
de quem venceu [...]. Estamos apontando para a importancia de quebra de um sistema
vigente que invisibiliza essas narrativas. (RIBEIRO, 2017, p. 86).
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Almeida (2020)% traz importantes contribuicbes para que se possa analisar e
compreender de forma conceitual e didatica algumas defini¢des que ainda causam desarranjo
tedrico, como: racismo, preconceito racial, discriminacdo racial, discriminacdo direta,
discriminacdo indireta, discriminacdo positiva, racismo individualista, racismo institucional e
racismo estrutural. Aqui, iremos abordar tais conceitos de forma breve e objetiva, usando como
suporte tedrico a obra Racismo Estrutural, de 2020.

O racismo é uma forma direta de discriminacdo, podendo ser praticado de forma licida
ou involuntaria. Tal acdo tem como finalidade a manutencdo do poder, perpetuando as
desigualdades e a violéncia. “[...] O racismo € uma forma sistematica de discriminacao que tem
a raca como fundamento, e que se manifesta por meio de praticas conscientes ou inconscientes
que culminam em desvantagens ou privilégios para individuos, a depender do grupo racial ao
qual pertencam.” (ALMEIDA, 2020, p. 32).

O preconceito racial, por sua vez, leva em consideragdo rétulos que se “encaixam” em

determinadas coletividades de individuos, criando padrdes para tais grupos.

O preconceito racial é o juizo baseado em estere6tipos acerca de individuos que
pertencam a um determinado grupo racializado, e que pode ou néo resultar em praticas
discriminatérias. Considerar negros violentos e inconfiaveis, judeus avarentos ou
orientais “naturalmente” preparados para as ciéncias exatas sdo exemplos de
preconceitos (AIMEIDA, 2020, p. 32).

A discriminacdo racial esta relacionada com o modo particularizado de tratamento a
determinados grupos raciais, tratamento que muitas das vezes se baseia em formas violentas e

no uso da forca

A discriminacgdo racial, por sua vez, € a atribui¢do de tratamento diferenciado a
membros de grupos racialmente identificados. Portanto, a discriminagdo tem como
requisito fundamental o poder, ou seja, a possibilidade efetiva do uso da forga, sem o
qual ndo é possivel atribuir vantagens ou desvantagens por conta da raca (ALMEIDA,
2020, p. 32).

A discriminacdo direta é direcionada a determinados grupos de individuos e leva em

consideracdo a questéo racial, preterindo esses sujeitos.

% Almeida (2020) afirma que embora “[...] a antropologia surgida no inicio do século XX e a biologia —
especialmente a partir do sequenciamento do genoma — tenha ha muito demostrado que ndo existe diferencas
bioldgicas ou culturais que justifiquem um tratamento discriminatério entre os seres humanos, o fato é que a
nocao de raga ainda é um fator politico importante, utilizado para naturalizar desigualdades e legitimar
segregacdo e o genocidio de grupos sociologicamente considerados minoritarios”(ALMEIDA, 2020, p. 31,
grifos nossos).
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A discriminacéo direta é o repudio ostensivo a individuos ou grupos, motivado pela
condicdo racial, exemplo do que ocorre em paises que proibem a entrada de negros,
judeus, mugulmanos, pessoas de origem arabe ou persa, ou ainda lojas que se recusem
a atender clientes de determinada raca (ALMEIDA, 2020, p. 32-33).

A discriminac&o indireta é executada de forma ndo intencional. Entretanto, ndo deixa de

ser uma forma de discriminagdo que produz marcas negativas nas vitimas.

[...] a discriminagdo indireta é um processo em que a situacao especifica de grupos
minoritarios é ignorada — discriminacdo de fato —, ou sobre a qual sdo impostas regras
de “neutralidade racial” [...] sem que se leve em conta a existéncia de diferencas
sociais significativas — discriminacdo pelo direito ou discriminagcdo por impacto
adverso (ALMEIDA, 2020, p. 33).

Conforme Almeida®® (2020, p. 33), tanto a pratica da discriminacdo direta, quanto
indireta, causa problemas graves, que vao perdurando, ao longo do tempo, causando problemas
que segregam e dificultam o progresso de determinados grupos sociais.

Existe ainda um conceito tedrico para o termo “discriminagdo positiva”, que visa ajustar

um tratamento particularizado para grupos historicamente marginalizados, tendo como objetivo

reparacao de danos que foram causados no decorrer do tempo.

[...] discriminacéo positiva, definida como a possibilidade de atribui¢do de tratamento
diferenciado a grupos historicamente discriminados com o objetivo de corrigir
desvantagens causadas pela discriminagdo negativa — a que causa prejuizos e
desvantagens. Politicas de acdo afirmativa — que estabelecem tratamento
discriminatério a fim de corrigir ou compensar a desigualdade — sdo exemplos de
discriminacéo positiva (ALMEIDA, 2020, p. 34).
Almeida (2020) apresenta trés conceitos fundamentais para a compreensao das questoes
em voga, o racismo individualista, o racismo institucional e o racismo estrutural, de modo a
favorecer o debate e a contribuir para a interpretacdo de cada conceito, bem como para o
reconhecimento de suas especificidades.
O racismo individualista é compreendido como uma espécie de chaga patoldgica.
Pensando por esse Viés, seria uma ocorréncia singular ou plural, sendo outorgada a grupos
isolados. Essa definicdo de racismo esbarra em questfes juridicas e pode ser interpretada de

diversas formas. A concepc¢édo desse tipo de racismo sustenta narrativas discriminatérias que

56 «p\ consequéncia de praticas de discriminacao direta e indireta ao longo do tempo leva a estratificacéo social,
um fendmeno intergeracional em que o percurso de vida de todos os membros de um grupo social — o que inclui
as chances de ascensdo social, de reconhecimento e de sustento material — é afetado.” (ALMEIDA, 2020, p. 33).



76

sdo perpetuadas (atravessadas) na sociedade, narrativas que tentam “amenizar’ o preconceito e

o0 desprezo pelos grupos historicamente excluidos.

O racismo, segundo esta concepgéo, é concebido como uma espécie de “patologia”
ou anormalidade. Seria um fendmeno ético ou psicolégico de carater individual ou
coletivo, atribuido a grupos isolados; ou, ainda, seria o racismo uma “irracionalidade”
a ser combatida no campo juridico por meio da aplicacdo de sangdes civis —
indenizacgdes, por exemplo — ou penais. Por isso, a concepcdo individualista pode ndo
admitir a existéncia de “racismo”, mas somente de “preconceito”, a fim de ressaltar a
natureza psicolégica do fendmeno em detrimento de sua natureza politica. Sob este
angulo, ndo haveria sociedades ou institui¢des racistas, mas individuos racistas, que
agem isoladamente ou em grupo. Desse modo, o racismo, ainda que possa ocorrer de
maneira indireta, manifesta-se, principalmente, na forma de discriminacéo direta. Por
tratar-se de algo ligado ao comportamento, a educacéo e a conscientiza¢do sobre o0s
males do racismo, bem como o estimulo a mudancas culturais, serdo as principais
formas de enfrentamento do problema. O racismo é uma imoralidade e também um
crime, que exige que aqueles que o praticam sejam devidamente responsabilizados,
disso estamos convictos. Porém, ndo podemos deixar de apontar o fato de que a
concepgdo individualista, por ser fragil e limitada, tem sido a base de analises sobre o
racismo absolutamente carentes de histdria e de reflexdo sobre seus efeitos concretos.
E uma concepgio que insiste em flutuar sobre uma fraseologia moralista
inconsequente — “racismo € errado”, “somos todos humanos”, “como se pode ser
racista em pleno século XXI?”, “tenho amigos negros” etc. — e uma obsessao pela
legalidade. No fim das contas, quando se limita o olhar sobre o racismo a aspectos
comportamentais, deixa-se de considerar o fato de que as maiores desgracas
produzidas pelo racismo foram feitas sob o abrigo da legalidade e com o apoio moral
de lideres politicos, lideres religiosos e dos considerados “homens de bem”
(ALMEIDA, 2020, p. 36-37).

O racismo institucional®’ ndo ¢ definido por comportamento e agdes individualistas,
entretanto, € percebido pelas a¢fes funcionais das institui¢cGes, que culminam em vantagens e
desvantagens com base na raca. Muitas vezes, as instituicGes sdo coniventes com acdes dos
individuos, normalizando e “padronizando” condutas discriminatorias. Sustentando, de certa

forma, o racismo institucional.

A concepcao institucional significou um importante avango tedrico no que concerne
ao estudo das relacBes raciais. Sob esta perspectiva, o racismo ndo se resume a
comportamentos individuais, mas é tratado como o resultado do funcionamento das
instituicdes, que passam a atuar em uma dindmica que confere, ainda que
indiretamente, desvantagens e privilégios com base na raca [...]. A estabilidade dos
sistemas sociais depende da capacidade das instituicdes de absorver os conflitos e os
antagonismos que sao inerentes a vida social. Entenda-se absorver como normalizar,
no sentido de estabelecer normas e padrdes que orientardo a acdo dos individuos. Em
outras palavras, é no interior das regras institucionais que os individuos se tornam
sujeitos, visto que suas acdes e seus comportamentos sdo inseridos em um conjunto
de significados previamente estabelecidos pela estrutura social. Assim, as institui¢fes

SPara Almeida (2020), as instituicies “apesar de constituidas por formas econdmicas e politicas gerais —
mercadoria, dinheiro, Estado e direito —, cada sociedade em particular se manifesta de distintas maneiras. Por
exemplo, dizer que as sociedades contemporaneas estdo sob o dominio de um Estado ndo significa dizer que os
Estados sdo todos iguais quando historicamente considerados. O Estado brasileiro ndo é igual ao Estado francés,
embora ambos sejam formalmente Estados. E desse modo que podemos compreender que as formas sociais —
dentre as quais 0 Estado — se materializam nas institui¢des” (ALMEIDA, 2020, p. 38).
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moldam o comportamento humano, tanto do ponto de vista das decisdes e do célculo
racional, como dos sentimentos e preferéncias (ALMEIDA, 2020, p. 37-38-39).

Dessa maneira, pode-se pensar que 0s embates raciais estdo presentes de forma latente
nas instituicdes, fazendo parte integrante e indissocidvel das organizacBes. O racismo
institucional®® mantém os interesses de um grupo hegemdnico no poder, com o objetivo de
manter um grupo social no comando, dando autoridade e legitimando uma hegemonia explicita
e ditadora. Os grupos dominantes ditam formas padronizadas de estereétipos, padrfes e
condutas, que séo geralmente reforcadas e perpetuadas pela branquitude heteronormativa. Tais

fatos séo tdo presentes que fazem com que essas faganhas sejam normalizadas pela sociedade.

Assim, a principal tese dos que afirmam a existéncia de racismo institucional é que os
conflitos raciais também séo parte das institui¢cbes. Assim, a desigualdade racial é uma
caracteristica da sociedade ndo apenas por causa da acdo isolada de grupos ou de
individuos racistas, mas fundamentalmente porque as institui¢des sdo hegemonizadas
por determinados grupos raciais que utilizam mecanismos institucionais para impor
seus interesses politicos e econdmicos. O que se pode verificar até entdo € que a
concepcdo institucional do racismo trata o poder como elemento central da relacéo
racial. Com efeito, o racismo é dominacao. E, sem ddvida, um salto qualitativo quando
se compara com a limitada analise de ordem comportamental presente na concepgao
individualista. Assim, dettm o poder os grupos que exercem o dominio sobre a
organizagdo politica e econdmica da sociedade. Entretanto, a manutencéo desse poder
adquirido depende da capacidade do grupo dominante de institucionalizar seus
interesses, impondo a toda sociedade regras, padrdes de condutas e modos de
racionalidade que tornem “normal” e “natural” o seu dominio. No caso do racismo
institucional, o dominio se d& com o estabelecimento de pardmetros discriminatdrios
baseados na raga, que servem para manter a hegemonia do grupo racial no poder. 1sso
faz com que a cultura, os padrdes estéticos e as praticas de poder de um determinado
grupo tornem-se o horizonte civilizatério do conjunto da sociedade. Assim, o dominio
de homens brancos em instituigdes pablicas — o legislativo, o judiciario, 0 ministério
publico, reitorias de universidades etc. — e instituicBes privadas — por exemplo,
diretoria de empresas — depende, em primeiro lugar, da existéncia de regras e padrbes
que direta ou indiretamente dificultem a ascensdo de negros e/ou mulheres e, em
segundo lugar, da inexisténcia de espagos em que se discuta a desigualdade racial e
de género, naturalizando, assim, o dominio do grupo formado por homens
brancos.(ALMEIDA, 2020, p. 39-40-41).

O racismo estrutural®® perpassa os campos econdmico, judicial, politico e as

subjetividades que, infelizmente, fazem parte da dindmica de vida de pessoas negras, podendo

% O caso da advogada Valéria dos Santos demostra uma situagdo de racismo institucional. A advogada foi
algemada, humilhada e arrastada em setembro de 2018, em Duque de Caxias, Baixada Fluminense, RJ. Na ocasi&o,
a profissional estava em exercicio da sua funcéo profissional (em audiéncia), sendo impedida de ler a contestacéo
(ato constitucional). Posteriormente, Valeria foi conduzida a delegacia por resisténcia (RODAS, 2018). Para
conhecer o relato de Valéria dos Santos, acesse: https://theintercept.com/2019/11/20/se-eu-me-debatesse-eles-
poderiam-me-dar-um-tiro-a-historia-da-advogada-presa-durante-audiencia/. Acesso em: 17 mai. 2021

% Almeida (2020) observa que o racismo estrutural “¢ uma decorréncia da propria estrutura social, ou seja, do
modo “normal” com que se constituem as relagdes politicas, econdmicas, juridicas e até familiares, ndo sendo uma
patologia social e nem um desarranjo institucional”. (ALMEIDA, 2020, p. 50). Almeida ndo normaliza essa forma
de racismo, pelo contrario, ele explicita que esse tipo de preconceito esta presente de forma potente e enraizada
em nossa sociedade que visa manter o privilégio de determinados grupos sociais em detrimento dos demais.
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ser observado como uma acéo estrutural e estruturante da sociedade. Inquestionavelmente, o
racismo estrutural € complexo, por ser dificil de perceber. Dessa maneira, pode-se observar a
quantidade reduzida de negros em posicdo de poder ou lideranga na sociedade. Além disso, a
grande maioria de negros/as esta desenvolvendo servi¢os de menor prestigio social (servigo
bragal), enquanto os brancos estdo na posicao de lideranca, desenvolvendo servigos de prestigio
social e intelectual. Isso vem sendo reproduzido de forma constante, sendo parte estrutural da

nossa sociedade e, muitas vezes, normalizada por muitos. Almeida observa que

As instituicBes sdo apenas a materializagdo de uma estrutura social ou de um modo de
socializagdo que tem o racismo como um de seus componentes organicos. Dito de
modo mais direto: as instituicBes sdo racistas porque a sociedade € racista. [...] hd
instituicGes cujos padrdes de funcionamento redundam em regras que privilegiem
determinados grupos raciais, € porque o racismo é parte da ordem social. Nédo é algo
criado pela institui¢do, mas é por ela reproduzido (ALMEIDA, 2020, p. 47).

“Nesse caso, as relagdes do cotidiano no interior das institui¢des vao reproduzir as
préticas sociais corriqueiras, dentre as quais o racismo, na forma de violéncia explicita ou de
microagressdes — piadas, silenciamento, isolamento etc.” (ALMEIDA, 2020, p. 48). Assim,
percebe-se que o racismo estrutural esta enraizado, pois emerge em ac¢des violentas e rotineiras
que estdo no cotidiano de pessoas negras.

Voltando ao campo da musica popular brasileira, Luiz da Silva Neto et al. (2019), no
artigo O blvesman no discurso de resisténcia: o rap de baco exu do blues, observam que outros
géneros musicais brasileiros que antecederam o rap tinham uma proposta embasada na
criticidade, como o samba. Essas cancdes eram cantadas como uma forma de resisténcia,
expondo a realidade e as dificuldades das pessoas empobrecidas. Os autores observam que o0
blues é um estilo musical estadunidense, “que representa e manifesta inumeras formas de
resisténcia cultural, principalmente, a luta antirracista” (SILVA NETO et al., 2019, p. 127). A
esse respeito, destacamos a fala de Claudia Matos (1982), no texto O samba e seu lugar, no
qual ela aponta que esse género musical brasileiro foi fundamental para demarcar/documentar

as demandas de uma populacdo negra oprimida.

As letras de samba por muito tempo constituiram o principal, sendo o Unico,
documento verbal que as classes populares do Rio de Janeiro produziram autbnoma e
espontaneamente. Através delas, varios segmentos da populagdo habitualmente
relegados ao siléncio historico impuseram sua linguagem e sua mensagem a ouvidos
frequentemente cerrados & voz do povo. (MATOS, 1982, p. 22).
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Para ilustrarmos melhor a fala da pesquisadora, citamos o samba enredo, de 2020, A voz
da liberdade, da escola de samba Académicos de Cubango,®® que relata, temporalmente, a
historia do negro escravizado e sua resisténcia. A letra do samba® é emblematica quando
mostra, de forma explicita, o lugar de fala, fazendo uma comparacédo da época do Brasil Colonia
e com os dias atuais (senzala e favela), mostrando que o negro sempre foi colocado as margens

da sociedade, sendo excluido. Porém, esse povo resiste para existir:

Se a igualdade fosse cor?

De Mahin nago é raca

Pra mordaca ndo vingar

Tenho a resisténcia como ninho

De Luiza o passarinho que se permitiu voar
Certo que nego liberto, segura a mao do irméo
E sangue malé, rebeli&o

11é meu S&o Salvador

Salva a dor dessa gente escrava, dolente
Que ndo se entrega ndo

Quebra a corrente

Sei do meu valor

N&o me bote preco néo, bote ndo senhor
Que meu povo é bom de luta

Alforria fez morada em meu peito

E preto sim, meu legitimo direito
Tremeu na casa grande o opressor

Com o peso da palavra de um negro

Quando um novo horizonte vive
Meu povo € livre!

Quem sou eu?

O berro contra toda tirania
Cabresto ndo segura poesia
Enfim um canto forro ecoou
Lute como um dia eu lutei

Um sonho, tantas vidas, uma lei
Meu lugar de fala

Hoje favela, ontem senzala

A chibata ndo cantou, kabd leré
Firma no batuquejé, Cubango!
Uma historia de bravura, testemunha da verdade
Eu sou a voz da liberdade!

A cancdo enaltece a forga do negro que, mesmo escravizado e excluido, resiste e luta

contra a opressao, buscando a liberdade e um lugar em que possa falar e ser ouvido: “Meu lugar

80 A letra e a histéria do samba enredo A voz da liberdade, 2020, dos Académicos de Cubango, estdo disponiveis
em: https://noticias.uol.com.br/carnaval/2019/colunas/anderson-baltar/2019/09/01/cubango-escolhe-samba-para-
homenagear-luis-gama-no-carnaval-2020.htm. Acesso em: 27 de out. 2020.

81 Souza (2011, p. 80), disserta que sdo expressdes culturais da didspora negra “capoeira, maracatus, jongos,
maculelé, terreiros de candomblé, congadas, sambas, batuques, rodas de soul e funk, nas quais as diversas
maneiras de participar tém feito sentido e representam, para os segmentos negros da populagéo, possibilidades de
trocas e de sociabilidades no processo de educacéo de varias geragdes.” (grifos nossos).
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de fala / Hoje favela, ontem senzala”. E importante que essas vozes ndo fiquem restritas a esses
lugares apenas, mas que possam ecoar e ocupar outros espagos.

Associada ao conceito de lugar de fala, a obra da filésofa indiana Gayatri Spivak (2010),
Pode o subalterno falar?, discute acerca da possibilidade do sujeito subalterno falar. A proposta
do ensaio est& condicionada a um evento especifico da cultura indiana, o sacrificio das vilvas-

satis, que seriam salvas de sua ignorancia pelos colonizadores ingleses:

A viliva hindu sobe a pira funeraria do marido morto e imola-se sobre ela. Esse é o
sacrificio da vilva — a transcri¢cdo convencional da palavra sanscrita para vilva era
sati. [...] O ritual ndo era praticado universalmente e ndo era relegado a uma casta ou
classe. A abolicao desse ritual pelos britanicos foi geralmente compreendida como um
caso de “homens brancos salvando mulheres de pele escura de homens de pele
escura”. As mulheres brancas — desde 0s registros missionarios britanicos do século
19 até Mary Daly — ndo produziram uma interpretacéo alternativa. Em oposicéo a essa
visdo estd o argumento indiano nativo — uma parddia da nostalgia pelas origens
perdidas: “As mulheres realmente queriam morrer.” As duas sentencas vao longe na
tentativa de legitimar uma a outra. Nunca se encontra o testemunho da voz consciéncia
das mulheres. (SPIVAK, 2010, p. 94).

A questdo do lugar de fala comega a emergir ai, no silenciamento testemunhal das
proprias vidvas, que serviam apenas de objeto de reflexdo moral do outro. No prefécio da obra
de Spivak, Sandra Almeida discute o conceito de subalterno que, vindo dos estudos de Gramsci,
estd ligado a classes que sdo desfavorecidas da sociedade, que estdo excluidas de todos os
lugares de privilégio social, reconhecidas pelo pensador italiano na representacdo do
proletariado. (ALMEIDA, 2010, p. 11).

Tayane Lino (2015), em seu artigo O lécus enunciativo do sujeito subalterno: fala e
emudecimento, deixa evidente que ndo existe uma nomeacao especifica do sujeito subalterno,
entretanto, ha um certo acordo com relagdo a sua finalidade, que pode ser observada como ““a
dominacdo de sujeitos e grupos em detrimento da supervalorizacdo de outros”, podendo se
referir, de maneira geral, “a grupos marginalizados, a classes menos abastadas, enfim, a pessoas
e grupos sem agéncia ou possibilidade de representag@o por seus status sociais”, sendo vistos,
pois, como “grupos marginalizados, com auséncia de voz ou representatividade, em decorréncia
de seus status sociais” (LINO, 2015, p. 75-76).

José Carvalho (2001), no estudo Olhar etnogréfico e a voz subalterna, relata que “a
condi¢do de subalternidade ¢ a condi¢dao do siléncio” (CARVALHO, 2001, p. 120). Dessa
maneira, podemos perceber que o silenciamento faz parte da vida dos sujeitos subalternos. O

autor mobiliza dois conceitos para mostrar as condi¢des dos subalternos: vertretung e
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darstellung.5? Na vertretung, a representacdo dos sujeitos subalternos é delegada a terceiros,
enquanto na darstellung os sujeitos subalternos possuem um porta-voz. Em ambas as
possibilidades ha uma espécie de terceirizagdo do ato representativo, continuando o sujeito na
condicdo de emudecimento, representado por outras pessoas. (CARVALHO, 2001).

Maria Yazbek (2018), em seu livro Classes subalternas e assisténcia social, trabalha
em uma perspectiva de incluséo social com os grupos sociais subalternizados, mostrando esses
sujeitos sdo “assistidos” em suas representacdes. A autora retrata a realidade do universo desses
sujeitos, “marcado pela pobreza, exclusdo e subalternidade, pela revolta silenciosa, pela
humilhacéo, pelo ressentimento, pela fadiga, pela crenca na felicidade das geragfes futuras,
pela alienacdo, pela resisténcia e pelas estratégias para melhor sobreviver, apesar de tudo.”
(YAZBEK, 2018, n.p).

Yazbek (2018) critica o modelo social estatal que perpetua as condicGes de
empobrecimento e vulnerabilidade social. Segundo a autora, 0 modelo capitalista que padroniza
0 “desenvolvimento” resulta em acumulag@o e miséria. Essa condigao miseravel € resultante de
uma organizacdo social, politica e econdmica que se estrutura de forma estratégica para
imobilizar o empobrecido nessas condi¢Bes subalternas, perpetuando a pobreza. Os sujeitos
pobres estdo em condi¢bes de privacdo de bens sociais e capitais que Sa0 essenciais para
preservar sua dignidade, levando-0s a uma condigdo de sobrevivéncia: “apesar da diversidade
de parametros utilizados para a determinacao empirica da ‘pobreza’, a exclusao do usufruto da
riqueza socialmente produzida configura-se como um de seus principais elementos definidores”
(YAZBEK, 2018, n.p). Dessa forma, a exclusdo de determinados grupos se da pela logica
capitalista, mantendo pessoas em condi¢des desfavoraveis em relagdo aos demais, num modelo

social que perpetua as diferencas, deixando sujeitos em condi¢cdes de miséria e sem dignidade,

62 Carvalho (2001) mobiliza os conceitos de Marx e Spivak para definir dois modelos de representagdo em que
terceiros agem em prol dos sujeitos subalternos. Assim, vertretung corresponde a representacdo como uma
procuragdo passada a terceiros, tipica da representacdo politica das minorias diante do Estado; e a darstellung é a
representacdo como um modo de retratar os sujeitos representados por seu porta-voz, que também deve se
autorrepresentar como sujeito histérico nesse processo, na medida em que precisa se identificar como membro da
categoria genérica de seus representados. “No caso da Vertretung, assistimos ao dilema constante das classes
oprimidas de necessitarem de mediadores para que sejam consideradas atores legitimos de reivindicacdo. O
subalterno carece necessariamente de um representante por sua propria condicéo de silenciado. No momento em
gue o subalterno se entrega, tdo somente, as mediagdes da representacdo de sua condicdo, torna-se um objeto nas
m&os de seu procurador no circuito econdmico e de poder e com isso ndo se subjetiva plenamente. No capitalismo,
o individuo que ndo controla os meios de producédo se faz representar, ndo enquanto sujeito, mas enquanto um
valor de troca. Paradoxalmente, sua legitimidade passa a ser dada por outra pessoa, que assume o seu lugar no
espaco publico, especializando-o como o lugar genérico do outro do poder.” (CARVALHO, 2001, p. 120).
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negando para essa parcela direitos sociais®® previstos na Constituicdo Federal de 1988
(BRASIL, 1988).

Em sua discussdo, Spivak (2010) aponta o fato de que intelectuais associados a um
pensamento da esquerda sentem-se respaldados e legitimados para falar pelos outros e, por meio
dessas narrativas, formular lugares e espacos de resisténcia. Mas esse ato de falar pelos outros
perpetua a opressao e o silenciamento, mantendo o poder nas maos e na voz daquele que fala,
de modo que a autora alerta “para o perigo de se constituir o outro e o subalterno apenas como
objeto de conhecimento por parte de intelectuais que almejam meramente falar pelo outro”
(ALMEIDA, 2010, p. 12-13). Luana Barossi (2017), no artigo (Po)éticas da escrevivéncia,
aponta a distin¢do entre o pensamento da pesquisadora indiana Spivak e de outros intelectuais,

como Foucault e Deleuze:

[...] enquanto eles procuraram buscar uma historia alternativa e ndo hegemdnica (dar
voz aos loucos, aos presos, aos marginalizados socialmente), ela alega que €
necessario reler a histéria como foi escrita pela perspectiva dominante (tradicional e

colonialista) de forma a determinar estratégias de desconstrugdo e so entdo “oferecer

um relato de como uma explicacdo e uma narrativa da realidade foram estabelecidas
como normativas” (SPIVAK, 2010, p. 48). Pois, de acordo com a autora, ¢ necessario
penetrar na codificagdo que produz a violéncia epistémica para compreender (e
desconstruir) seu projeto (BAROSSI, 2017, p. 27).

Nesse sentido, Barossi (2017) desenvolve uma discussao que resulta no reconhecimento
da fala do intelectual, denominado de pds-colonial justamente por ver criticamente seu proprio
papel de colonizador, como necessaria para a promo¢ao de mecanismos para que as pessoas
que estdo em condicdes de subalternidade possam falar e ser ouvidas de forma efetiva e plena,
estabelecendo o agenciamento. Barossi (2017) aponta que um dos papéis do intelectual seria o
de questionar o significado do sacrificio das vilvas-satis, apreender “o conjunto de codigos
culturais envolvidos no ritual para que seja possivel desconstruir os estereétipos criados sobre
ele tanto pelos britanicos, quanto pelos intelectuais.” (BAROSSI, 2017, p. 29).

Uma das formas de agenciamento possiveis é a educacdo critica. Na apresentacdo do
livro Educacdo como pratica da liberdade, de Paulo Freire, Francisco Weffort (1967) observa
que a educacgdo é um dispositivo de mudanca social, por meio dela o sujeito compreende 0s

mecanismos sociais que perpetuam e reafirmam as desigualdades.

83 «“Art. 6° Sdo direitos sociais a educacdo, a salde, a alimentagdo, o trabalho, a moradia, o transporte, o lazer, a
seguranga, a previdéncia social, a protecdo a maternidade e a infancia, a assisténcia aos desamparados, na forma
desta Constituicdo” (BRASIL, 1988, n.p.).
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Uma pedagogia da liberdade [...] tem suas exigéncias, e a primeira delas é exatamente
o reconhecimento dos privilégios da préatica. E este é particularmente o caso quando
a prépria elaboracdo tedrica, em abertura a histéria, iluminada a urgéncia da
alfabetizacdo e da consciéncia das massas neste pais em que os analfabetos constituem
a metade de populacdo e sdo a maioria dos pauperizados por um sistema social
marcado pela desigualdade e pela opresséo [...] (WEFFORT, 1967, p. 3).

Freire (1967) expde que a consciéncia da massa é importante para a transformacéao
social, alicercada na criticidade e no empoderamento de sujeitos subalternizados. Por essa 0tica,
podemos entender que o conhecimento € um mecanismo de mudanga social. O termo
empoderamento, tdo em voga nos discursos midiaticos hoje, é discutido por Joice Berth (2019),
no livio Empoderamento. O termo® é muitas vezes criticado, pois “quando utilizamos esse
neologismo, que significa, grosso modo, ‘dar poder’” (BERTH, 2019, p. 18), estamos sugerindo

que o poder é algo que pode ser doado/concedido por um outro, este sim, dotado de poder.

Diferentemente do que propuseram muitos de seus tedricos, o conceito de
empoderamento é instrumento de emancipagdo politica e social e ndo se propbe a
“viciar” ou criar relagdes paternalistas, assistencialistas ou de dependéncia entre
individuos, tampouco tragar regras homogéneas de como cada um pode contribuir e
atuar para as lutas dentro dos grupos minoritérios. (BERTH, 2019, p. 21-22).

O empoderamento € um termo interseccional, que busca valorizar e respeitar as
maltiplas representagdes historicas que envolvem questdes estéticas, sociais, politicas,
afirmativas e culturais em prol do coletivo. Berth aponta, nesse sentido, que:

Quando assumimos que estamos dando poder, em verdade estamos falando na
conducao articulada de individuos e grupos por diversos estagios de autoafirmacao,
autovalorizagdo, autorreconhecimento e autoconhecimento de si mesmo e de suas
mais variadas habilidades humanas, de sua historia, e principalmente de um
entendimento quanto a sua posi¢do social e politica e, por sua vez, um estado
psicoldgico perceptivo do que se passa ao seu redor. Seria estimular, em algum nivel,
a autoaceitacdo de caracteristicas culturais e estéticas herdadas pela ancestralidade
que lhe é inerente para que possa, devidamente munido de informagdes e novas
percepgdes criticas sobre si mesmo e sobre 0 mundo em volta, e, ainda, de suas
habilidades e caracteristicas proprias, criar ou descobrir em si mesmo ferramentas ou
poderes de atuacdo no meio em que vive e em prol da coletividade (BERTH, 2019, p.
21).

Dessa maneira, o termo empoderamento pode ser compreendido como um instrumento

de luta social. O individuo se empodera a partir da conscientizacdo social, questionando qual

% De acordo com Dicionario Online de Portugués [Dicio], o termo empoderamento significa: (1) “Acdo de se
tornar poderoso, de passar a possuir poder, autoridade, dominio sobre: processo de empoderamento das classes
desfavorecidas”; (2) “[Por extensdo] passar a ter dominio sobre sua propria vida; ser capaz de tomar decisdes sobre
o que lhe diz respeito: empoderamento das mulheres”; (3) “Acdo ou efeito de empoderar, de obter poder”.
Disponivel em: https://www.dicio.com.br/empoderamento/. Acesso em: 29 out. 2020



https://www.dicio.com.br/empoderamento/

84

lugar ele ocupa em uma sociedade, ndo deixando que mecanismos de opressdao sejam
perpetuados e sirvam como suporte para excluir determinados grupos. A luta por dignidade é
em favor do coletivo, permitindo que os sujeitos lutem dentro dos seus grupos, fraturando
relagdes de dominagdo e tirania. Equivale, assim, a “pensar em caminhos de reconstrucao das
bases sociopoliticas, rompendo concomitantemente com o que esta posto, entendendo ser esta
a formacao de todas as vertentes opressoras que temos visto ao longo da Histéria”. (BERTH,
2019, p. 23).

Fazendo um recorte historico da palavra empoderamento, Berth (2019) recorre aos
estudos de Rute Baquero e Barbara Solomon e destaca a influéncia de Paulo Freire na
elaboracdo do conceito, visto ter sido um dos primeiros a analisar a realidade de grupos
oprimidos, na década de 1960, a partir de sua teoria da conscientiza¢do, compreendida “como
pratica para a libertacdo” e “estratégia de atuacao de grupos oprimidos”. (BERTH, 2019, p. 38).

Freire, observa Berth,

[...] ndo acredita que é necessario dar ferramentas para que grupos oprimidos se
empoderem; em vez disso, afirma que os proprios grupos subalternizados deveriam
empoderar a si proprios, processo esse que se inicia com a consciéncia critica da
realidade aliada a uma préatica transformadora. Sendo assim, ele refuta o paternalismo,
que chama de forma ddcil de subjugacdo. (BERTH, 2019, p. 38).

O educador acreditava, assim, que o despertar consciente dos oprimidos faria com que
eles proprios pensassem recursos para sua autonomia. Freire, alerta Berth (2019), ndo
considerava em sua teoria a interseccionalidade de outras categorias dentro do sistema opresséo,
como género, por exemplo. Dai a importancia de outras visées, como a de Gramsci, e 0 conceito
de subalterno, ja citado a propdsito do texto de Spivak (BERTH, 2019, p. 44).

Uma boa sintese sobre o conceito de empoderamento pode ser encontrada em Nelly

Stromquist, citada por Berth:

O empoderamento consiste de quatro dimensfes, cada uma igualmente importante,
mas ndo suficiente por si propria, para levar as mulheres a atuarem em seu préprio
beneficio. Sdo elas a dimensdo cognitiva (visdo critica da realidade), psicoldgica
(sentimento de autoestima), politica (consciéncia das desigualdades de poder e a
capacidade de se organizar e se mobilizar) e a econémica (capacidade de gerar renda
independente). (STROMQUIST apud BERTH, 2019, p. 46-47).

Destacamos, aqui, a terceira dimensdo, relacionada a questdo politica e que diz respeito
a consciéncia que os subalternizados precisam ter das situacdes de opressdo a que estdo sujeitos

e das formas de organizagdo que as sustentam para que possam supera-las. A primeira parte da

proposigédo tem relacdo objetiva com o que fundamentou a experiéncia educativa de Freire, em
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seu projeto de uma educacéo libertadora, emancipatoria e critica, a consciéncia sobre a opressao
e sobre as relagdes de dominagéo.

E 0 empoderamento um fator resultante da juncdo de individuos que se reconstroem
e desconstroem em um processo continuo que culmina em empoderamento pratico da
coletividade, tendo como resposta as transformacdes sociais que serdo desfrutadas por
todos e todas. [...] partindo das reflexdes de Paulo Freire, a consciéncia critica é
condicdo indissociavel do empoderamento. (BERTH, 2019, p. 54).
Desse modo, compreende-se que 0 empoderamento serve para conscientizar as pessoas
em relacdo aos mecanismos de exploracdo e ao poder que a classe dominante exerce sobre a
classe dominada, bem como sobre as multiplas exploragc6es. Portanto, 0 empoderamento é uma
ferramenta essencial para a libertagdo dos individuos. E importante observar que ele serve para
a coletividade, promovendo transformacfes sociais de forma efetiva e sendo de grande
importancia para o descortino de pessoas que estdo em condicdes subalternas.
Como vemos, conceitos como lugar de fala, subalternidade e empoderamento podem e
devem ser lidos em conjunto, na medida em que revelam formas emancipatorias de grupos

marginalizados diante de opressdes estruturais e historicas.

4.1 Analise da cang¢do Diéario de um detento, do album Sobrevivendo no inferno

A discografia Sobrevivendo no inferno é composta por 12 faixas, porém, a titulo de
exemplo da forca e da potencialidade educativa e pedagogica do rap, analisaremos somente a
cancao de numero 12, Diério de um detento, que retrata um fato historico e sangrento que
aconteceu em S&o Paulo, no dia 02 de outubro de 1992, o massacre da casa de detencdo do
Carandiru. Essa cancdo foi um dos motivos da construcdo do album. Ressalto que o objetivo da
presente pesquisa ndo é fazer a analise de todas as cancdes do disco, mas mostrar a riqueza
poética dessa cancdo e suas subjetividades. Todas as cangdes do &lbum possuem sua beleza
estética e um apelo proprio para a reflexdo sobre questdes complexas e atuais. Entretanto, para
fim analitico, foi escolhida apenas uma cangéo, a considerada mais emblematica e insurgente.
Oliveira (2018) observa que:

Em 2 de outubro de 1992, Sdo Paulo foi palco daquela que é considerada a mais
violenta e brutal acdo da histéria do sistema prisional brasileiro: o massacre do
Carandiru, intervencdo assassina da Policia Militar do Estado de Sdo Paulo que
resultou na morte de 111 detentos, a maioria composta de réus primarios, sem
nenhuma chance de defesa. Exterminio puro e simples que até hoje ndo foi

reconhecido pelo Estado enquanto tal — documentos oficiais tratam o episédio como
“rebelido” ou “motim” do Pavilhdo 9. (OLIVEIRA, 2018, p. 19).
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Outros fatores também foram determinantes para a construcao da discografia que, apds
21 anos, se transformou em uma respeitada obra literaria. Oliveira (2018) observa mais dois

eventos violentos e sangrentos que foram base para a elaboracgéo do disco.

Num intervalo de poucos meses, o pais foi palco de mais dois massacres que chocaram
o mundo. Em 23 de julho de 1993, quatro policiais militares dispararam contra cerca
de cinquenta criancas e adolescentes em situacdo de rua que dormiam nas escadas da
igreja da Candelaria, no Rio de Janeiro, deixando oito mortos e dezenas de feridos,
num episddio que ficou conhecido como chacina da Candelaria. E apenas um més
depois, em 29 de agosto de 1993, mais trinta policiais militares encapuzados e sem
uniforme assassinaram friamente 21 pessoas na chacina do Vigario Geral. Ao
contrério do que afirmou a PM, nenhum dos mortos possuia liga¢cdo comprovada com
o trafico (OLIVEIRA, 2018, p. 19).

As diversas tragédias que ocorreram em um curto intervalo temporal, s endossavam
que o genocidio ocorrido na casa de detencdo do Carandiru ndo havia sido um acidente, pelo
contrario, foi uma acdo intencional e programada. Esses eventos sanguinarios sdo um
verdadeiro projeto estatal, que se efetivou por meio de uma forte violéncia homicida. Essa
violéncia contra 0s sujeitos em privacdo de liberdade nada mais é do que uma heranca
escravocrata, que foi aprimorada na ditadura (OLIVEIRA, 2018).

A cancéo Diario de um detento possui oito minutos, aqui, faremos recortes na cancao
para fim analitico e/ou interpretativo. Ela foi dividida em 24 fragmentos. A reescritura da letra
teve como suporte o livro Sobrevivendo no inferno, do Professor Acauam Silvério de Oliveira

(2018).

S&o Paulo, dia primeiro de outubro
De mil novecentos e noventa e dois
Oito horas da manha

Aqui estou mais um dia

Sob o olhar sanguinério de um vigia
Vocé ndo sabe como é caminhar
Com a cabeca na mira de uma HK
Metralhadora alema ou de Israel
Estracalha ladrdo que nem papel

O trecho da cang¢do comecga com uma narrativa, a sonoridade no fundo causa uma tenséo.
No caso, a narrativa acontece um dia antes do massacre (massacre da Casa de Detencdo do
Carandiru, ocorrido no dia 02 de outubro de 1992). Observa-se que o autor retrata a historia de
um detento. No cércere, a vigilancia é constante, e 0s presos estdo constantemente com a cabeca
sob a mira de uma arma (metralhadora), que pode ser acionada a qualquer momento pelos

policiais, que sdo tratados na can¢do como (vigias), possuem um olhar sanguinario e estéo
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prontos para atirar. Essas armas tém poder de derrubar helicOpteros e aeronaves (antiaéreos) e,

se acionadas contra os presos, podem estracalh&-los como uma simples folha de papel.

Na muralha em pé, mais um cidadado José
Servindo um Estado, um PM bom
Passa fome, metido a Charles Bronson

Nesse trecho, o cidaddo José é a representacdo do servidor assalariado do Estado, no
caso, a Policia Militar (PM). Esse individuo é apenas mais uma engrenagem do Estado, que
trabalha e ganha um salério insuficiente, nesse contexto, passa até fome. No segmento, pode-se
observar a comparacdo do PM como o ator norte-americano Charles Bronson que, nos filmes,
faz papel de policiais com o desejo de matar, como se a acdo homicida colocasse ordem no
carcere. O PM ¢ visto como um individuo que perpetua acdes repressivas ordenadas pelo
Estado.

Ele sabe o que eu desejo

Sabe o0 que penso

O dia ta chuvoso, o clima ta tenso
Varios tentaram fugir, eu também quero
Mas de um a cem, a minha chance é zero

O individuo em carcere pensa em fugir, no entanto os agentes conhecem esse desejo e
sabem que o detento pensa nessa possibilidade. O dia esta chuvoso em Sdo Paulo (terra da
garoa), o clima esta tenso. Essa tensdo é vivenciada no cércere diariamente, pois 0 ambiente é
organizado para manter essa tensao que contribui para a dominagdo dos presos, visto que a

dominacdo € um dispositivo de poder.

Sera que Deus ouviu minha ora¢éo?
Sera que 0 juiz aceitou a apelagdo?
Nessa passagem, pode-se observar que a fé é parte do cotidiano desses individuos e que
0 detento usa a fé para pedir a Deus que 0 juiz possa julgar sua sentenca de forma mais
abrandada para que ele possa alcancar (“cantar”) sua liberdade. De forma bem subjetiva
compreende-se que o juiz tem o papel de Deus no carcere, pois é o profissional responsavel
para executar os julgamentos (representante do Estado) e, sendo assim, a vida em liberdade ou

em reclusdo é sentenciada pelo juiz.

Mando um recado |4 para meu irmao:
Se tiver usando droga, ta ruim na minha méao
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Ele ainda t4 com aquela mina
Pode cré o moleque é gente fina

Nesse trecho, fica explicito o contato dos detentos com as pessoas que estdo “do lado
de fora”, ou seja, na rua, em liberdade. O detento manda um recado para seus parceiros “irmaos”
(Se tiver usando droga ta ruim na minha méo), € um “recado dado”, pois 0s usuarios de drogas
podem desandar na caminhada do crime, caso se viciem em drogas, principalmente, pedra-
crack (Comprar e ndo pagar. Essa acdo é chamada de derrame na biqueira e sua sentenca é a
morte). Geralmente quem trafica ndo usa, para ndo dar prejuizo (derrame) na biqueira (ponto
de venda de drogas). No trecho, ha referéncia ao irmao que esta tranquilo, pois estd namorando
com uma “mina” e é “gente fina”, mas o recado foi dado, caso aconteca algum deslize, a regra
é a mesma para todos e o traficante ndo polpara o “vacildo”, o “papo” ou “comando” foi dado.

Tirei um dia a menos, ou um dia a mais, sei l&
Tanto faz, os dias sdo iguais

Acendo um cigarro e vejo o dia passar
Mato o tempo para ele ndo me matar

Nessa passagem, o detento fica confuso e ndo sabe se conta como um dia a menos ou
um dia a mais dentro da prisdo, ele perde a nogdo dos dias, pois a rotina € a mesma e faz com
gue os dias sejam iguais. Na prisao, as possibilidades sdo limitadas, logo o detento acende um
cigarro e vé o dia passar, na intencdo de que o tempo passe rapidamente e isso represente um
dia a menos dentro da prisdo (no carcere, o cigarro [vulgo careta] é usado como moeda de

troca).

Homem é homem, mulher é mulher
Estuprador é diferente, né?

Toma soco toda hora, ajoelha e beija os pés
E sangra até morrer na rua dez

Nessa passagem, fica evidente que os papéis sdo delimitados no carcere. Fica
subentendido que existe pena (reclusdo) para homens e para mulheres que cometeram crimes.
Por meio do trecho “Estuprador € diferente, né?”, percebe-se que o crime de estupro nédo é
perdoado pelos presos (a pena € a morte). Algumas narrativas sdo preconceituosas, no entanto
sdo sustentadas por muitos e fazem parte do senso comum. Na ideia de que “estuprador vira
mulherzinha na cadeia”, o termo “virar mulher” surge no sentido de ser violentado sexualmente.
Esse dito popular é carregado de preconceitos, pois a mulher é vista apenas como um objeto
sexual. O estuprador e as pessoas que cometem crimes contra criangas recebem um tratamento

violento por parte dos presos, muitas vezes sdo espancados e mortos. A rua dez refere-se a um
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corredor no presidio (as alas e/ou pavilhdes sdo organizados/as por nimeros ou por letras). O
pavilhdo dez € um lugar distante dos outros e 14 acontecem os “acertos de contas”. Os proprios
detentos sd@o responsaveis pelos julgamentos e pela aplicacdo das sentencas que, no caso dos

crimes de estupro, € a morte. Nesse caso, a “justiga” ¢ feita em forma de vinganga.

Cada detento, uma mée, uma crenga
Cada crime, uma sentenca

Cada sentenga, um motivo, uma historia
De lagrimas, sangue, vidas e glorias
Abandono, miséria, ddio, sofrimento
Desprezo, desilusdo, acdo do tempo
Misture bem essas quimicas

Pronto: eis um novo detento

Apesar da situacdo de privacdo de liberdade, cada preso tem suas individualidades. Cada
detento tem sua mée, sua crenca, uma sentenca e um motivo especifico que ocasionou a
execucao do crime. O sofrimento do preso é visto de forma bem peculiar, sendo assim, alguns
sentimentos como abandono, desprezo e desilusdo sdo temas centrais do carcere. Portanto,
refletem-se diretamente no sofrimento, em lagrimas e na acdo do tempo. Essa diversidade de

sentimentos gera um novo detento, que se revolta contra o sistema.

Lamento no corredor, na cela, no patio
Ao redor do campo, em todos 0s cantos,
Mas eu conhego 0 sistema meu irméo
Aqui ndo tem santo

Ratatata, preciso evitar

Que um safado faca minha mée chorar
Minha palavra de honra me protege
Para viver no pais das calcas bege

Os lamentos dos presos, por estarem nessas condic¢des de privacgdo de liberdade, tomam
todos os lugares. Na letra, existe uma critica velada contra o sistema (mas eu conheco o sistema
meu irmdo). Ao mesmo tempo e de forma dicotdbmica, ha uma critica contra o detento (aqui ndo
tem santo), ou seja, fica explicito que ali os detentos sdo responsabilizados pelos seus crimes.
Assim, certas condutas devem ser evitadas para que sua mée nao chore pela sua morte e a
palavra de honra do detento € um meio de protecdo e sobrevivéncia, pois viver no pais das
calgas bege (uniformes dos detentos) € um ato de sobrevivéncia diaria. As condutas dos detentos
precisam estar alinhadas com as “leis e os procederes” instaurados pelos presos, quem néo

segue, morre. A mae de quem morreu ira chorar.

Tic, tac, ainda é nove e quarenta
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O relogio na cadeia anda em camera lenta.

O tic, tac remete a sonoridade de um reldgio de parede. O tempo demora a passar nesse

ambiente, que segue uma rotina cotidiana e institucional.

Ratatata, mais um metro vai passar

Com gente do bem, apressada, catolica
Lendo jornal, satisfeita, hipocrita

Com raiva por dentro, a caminho do centro
Olhando pra c4, curiosos, é légico

Néo, ndo é, ndo, ndo é zooldgico

Minha vida ndo tem tanto valor

Quanto seu celular, seu computador

A palavra ratatatd lembra o som de um metré passando sobre um trilho. Existe uma
estacdo do metrd em Sdo Paulo chamada Carandiru, que passava ao lado da casa de detengé&o.
A cangéo traz a descri¢éo das pessoas que estdo indo em dire¢éo ao centro (indo para o trabalho)
com pressa e sdo pessoas do bem. As pessoas estdo lendo um jornal e fingem estar satisfeitas,
entretanto, sdo hipdcritas e estdo com raiva por dentro. Elas passam, visualizam o presidio e
ficam curiosas, olhando 14 para dentro, vendo os detentos enjaulados, o que remete a ideia de
um zooldgico onde os animais estdo enjaulados. No trecho, infere-se sobre o valor da vida de
um detento que, possivelmente, tem menos valor do que um celular ou computador. Ou seja, a

vida desses sujeitos é desvalorizada, tendo seu valor comparado ao de objetos materiais.

Hoje ta dificil ndo saiu o sol

Hoje ndo tem visita, ndo tem futebol

Alguns companheiros tém a mente mais fraca
Néo suporta o tédio, arruma quiaca

Geralmente, em dias ndo ensolarados, em que pode chover, as visitas sdo suspensas e
ndo ha atividades de lazer no presidio, pois muitos patios ndo sdo cobertos, de modo que 0s
presos e as visitas ficam expostos, debaixo de chuva e de sol. Alguns presos, por ndo
entenderem essa situacdo, arrumam quiaca (brigas, confusdes), com a intencdo de se rebelarem

contra o sistema prisional devido as condutas adotadas internamente.

Gragas a Deus e a Virgem Maria

Faltam s6 um ano, trés meses e alguns dias
Tem uma cela 14 em cima fechada

Desde terca-feira ninguém abre pra nada
Sé o cheiro de morte e Pinho Sol

O preso se enforcou com um lencol

Qual que foi? Quem sabe ndo conta

la tirar mais uns seis de ponta a ponta
Nada deixa um homem mais doente
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Que o abandono dos parentes

No trecho em analise, o detento agradece a Deus e a Virgem Maria, um agradecimento
protestante e catolico ao mesmo tempo. Na cangao, o trecho “a cela la em cima” refere-se a
solitaria, lugar destinado aos presos que infringiram as regras do carcere, que também é
chamado de “seguro”. Os trechos “Desde terca-feira ninguém abre”, “um preso se enforcou
com um lencol” (Tereza) e tem “cheiro de morte e Pinho Sol” (produto quimico usado pelos
presos para fazer a higiene da cela e que, provavelmente, foi usado nessa situacéo para amenizar
0 odor ruim de morte) desenham o cenario de morte. Os cheiros se misturam (morte e Pinho
Sol) e a cela esta fechada pelo odor desagradavel de morte (putrefacdo), tornando-se um lugar
insalubre para a permanéncia de um ser humano. O preso que se matou iria ficar mais seis anos
no carcere e a masica sugere que essa situacdo, aliada ao fato de ter sido abandonado pela

familia, pode ter levado ao ato de autoexterminio.

Ai, moleque, me diz, entdo: cé quer 0 qué?
A vaga t4 14 esperando vocé

Pega todos seus artigo importado

Seu curriculo do crime e limpa o rabo

A vida bandida é sem futuro

Sua cara fica branca desse lado do muro

Jé& ouviu falar em Lucifer?

Que veio do inferno com moral?

Um dia no Carandiru, ndo ele é sé mais um
Comendo rango azedo com pneumonia

A letra da cancéo traz um alerta para que o moleque deixe a vida criminosa e siga uma
vida profissional. Todos os artigos importados e curriculos do crime ndo tém valia quando um
individuo vai para a cadeia, a expressdo “limpar o rabo” deixa evidente a insignificancia desses
bens e do curriculo criminoso, que sdo apagados no carcere. Ainda existe um alerta de que a
vida criminosa/bandida € sem futuro, ou seja, ndo leva ninguém a lugar nenhum. A expressao
“a cara branca desse lado do muro” faz uma alusdo ao sujeito que esta em privacao de liberdade,
fazendo-nos inferir que o individuo pode ficar com a cara branca por estar assustado com a vida
na cadeia. Portanto, o carcere ndo € como a maioria das pessoas pensam, estar ali € uma luta
diaria pela sobrevivéncia. Nos proximos versos, o rap traz uma espécie de satira sobre Lucifer
(visto como o demdnio mais poderoso), o trecho reforca as dificuldades vividas no Carandiru
gue, comparado ao inferno, ndo € nada, ja que, se Lucifer ali estivesse, seria considerado apenas
mais um. Nesse trecho, fica subentendido que, no Carandiru, mesmo Lucifer seria apenas mais
um no meio de tantos e ndo receberia tratamento diferenciado por sua periculosidade, pelo

contréario, ele estaria doente com pneumonia e se alimentando de comida azeda.
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Aqui tem mano de Osasco, do Jardim de D’ Abril
Parelheiros, Mogi, Jardim Brasil

Bela Vista, Jardim Angela, Helidpolis

Itapevi, Paraisopolis

Ladrdo sangue bom tem moral na quebrada

Mas pro Estado é s6 um nimero, mais nada
Nove pavilhdes, sete mil homens

Que custa trezentos reais por més cada

O MC comeca narrando as localidades (quebradas) dos manos que estdo no Carandiru,
h& manos de todas as quebradas. O ladrdo sangue bom (que segue o procedé) é visto com
respeito em suas comunidades (quebradas). Todavia, para o Estado, ele é apenas um nimero
entre os sete mil presos em nove pavilhGes no Carandiru e € custeado pelo Estado com apenas

trezentos reais por més.

Na ultima visita 0 Neguinho veio ai
Trouxe umas frutas, Malboro, Free

Ligou que um pilantra la da area voltou
Com Kadett vermelho, placa de Salvador
Pagando de gatéo, ele xinga, ele abusa
Com uma nove milimetro debaixo da blusa

Nessa passagem, o detento recebe a visita do Neguinho, que leva frutas e cigarros (kit
de visita), o cigarro € uma moeda de troca dentro das penitenciarias. Além de levar esses
presentes, 0 Neguinho também traz noticias da quebrada e avisa que um pilantra da area voltou,
chegou na favela com um Kadett vermelho com placa de Salvador (carro admirado pelos
traficantes, assim como o Golf, ambos os carros sdo conhecidos como carro de bandido). O
Kadett provavelmente foi roubado, pois estava com a placa de outro estado. O pilantra chegou
na quebrada “tirando onda e viajando”, com um revolver debaixo da blusa na intencéo de tentar

intimidar os outros moradores da comunidade.

Ai Neguinho, vem c4, e 0s manos onde é que ta?
Lembra desse cururu que tentou me matar?
Aquele puto é ganso, pilantra, corno manso
Ficava muito doido e deixava a mina so

A mina era virgem e ainda era menor

Agora faz chupeta em troca de p6

Neste trecho, hd um didlogo entre o detento e 0 Neguinho. O detento pergunta sobre 0s
manos da quebrada e sobre aquele cururu (giria paulista para designar um homem bobo, trouxa
e pouco esperto). O Neguinho responde, endossando ao mesmo tempo a giria que foi atribuida
ao dono do Kadett vermelho e dizendo que ele ficava muito doido (sob efeito de drogas) e

deixava sua namorada s0. A namorada que, na época relatada por Neguinho, era menor de



93

idade e virgem, hoje, dependente de drogas, consegue alimentar seu vicio em troca de favores
sexuais, pois “faz chupeta” (sexo oral) “em troca de p6” (cocaina), ou seja, representa uma

menina gque recorre a prostituicao para sustentar seu vicio.

Esse papo me incomoda

Se eu t6 na rua é foda

E, e 0 mundo roda, ele pode vir pra ca

Néo, ja, ja meu processo ta ai

Eu quero mudar, eu quero sair

Se eu trombo esse fulano, ndo tem pa, ndo tem pum
E eu vou ter que assinar um cento e vinte um

O detento relata que as informaces trazidas pelo Neguinho e a conversa dos dois o
deixam desconfortavel e revela que, se ele estivesse em liberdade (na rua), a conduta do dono
do Kadett e da mina usuaria poderia ser outra. O Neguinho diz que 0 mundo da voltas e que o
“cara” poderia “cair” na cadeia, ficando exposto a algum tipo de vinganca. Diante dessa
possibilidade, o detento se opde, afirmando que quer mudar de vida, sair do cércere e da
criminalidade. Ao mesmo tempo, retoma dizendo que se encontrasse esse fulano (trombar), ndo
haveria perddo e poderia ocorrer um homicidio (assinar um cento e vinte e um — artigo do

Caodigo Penal que discorre sobre o homicidio).

Amanheceu com sol, dois de outubro
Tudo funcionando, limpeza, jumbo
De madrugada eu senti um calafrio
N&o era do vento, ndo era do frio
Acerto de contas tem quase todo dia
la ter outro logo mais, hd, eu sabia
Lealdade é o que todo preso tenta
Conseguir a paz de forma violenta

Se um salafrario sacanear alguém
Leva ponto na cara igual Frankenstein

Nesse trecho da cancdo, temos a referéncia ao dia dois de outubro, dia do massacre. Ele
surge como um dia que amanheceu ensolarado, em que tudo estava funcionando normalmente,
limpeza e jumbo (Kits entregues para 0s presos, que contém mantimentos, cigarro e produtos de
higiene pessoal — cigarro, frutas e produtos de higiene pessoal) ocorreram como previsto. A
noite, o detento sentiu um calafrio e teve um arrepio, porém ndo era do vento e nem do frio, ele
estava “pressentindo” o fato que ocorreria, o massacre do Carandiru. Ele enfatiza que, no
carcere, ha acertos de contas quase todos os dias. Nos presidios, 0s detentos prezam pela
lealdade, fundamental para um bom convivio entre eles, mesmo que essa (paz) seja

implementada de forma violenta contra aqueles que desobedecem as ordens impostas pelos
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detentos. Os insubordinados “Leva ponto na cara igual o Frankenstein”. Isso significa dizer que
a pessoa que ndo segue as ordens pode ser agredida e ficar com a face desconfigurada pela

agressao.

Fumaga na janela, tem fogo na cela

Fudeu, foi além, se pé, tem refém

A maioria se deixou envolver

Por uns cinco ou seis que ndo tém nada a perder
Dois ladrdes considerados passaram a discutir
Mas ndo imaginavam o que estava por vir
Traficantes, homicidas, estelionatarios

Uma maioria de moleque primario

O trecho mostra o inicio da confusdo, tem “fumaca na janela e fogo na cela”, elementos
que fazem parte de situacdes que configuram casos de rebelido. O tumulto foi iniciado pelo
desentendimento entre dois detentos (ladrdes), que eram considerados (respeitados) dentro do
Carandiru. A cancdo traz a figura de um narrador que observa que o desentendimento foi além
do esperado e acredita que a situacdo acabou envolvendo um refém, mostrando-se bastante
grave. No cércere, ha pessoas que ndo tém nada a perder, e foi esse grupo que iniciou 0 motim.
Fica ressaltado que aquele ambiente € hostil, com a presenca de traficantes, homicidas e
estelionatarios, no entanto existem réus-primarios, ou seja, pessoas encarceradas pela primeira

VEZ.

Era a brecha que o sistema queria

Avise o IML, chegou o grande dia

Depende do sim ou ndo de um s6 homem

Que prefere ser neutro por telefone

Ratatata, caviar e champanhe

Fleury foi almocar, que se foda a minha mae
Cachorros assassinos, gas lacrimogéneo

Quem mata mais ladrdo ganha medalha de prémio

A cangdo € categorica ao dizer que essa situacao era esperada pelo sistema (Estado), era
a brecha para fazer um “mar de sangue”. O IML, institui¢do policial que, entre suas atribuigdes,
executa 0 exame necroscopico (exame no cadaver), para saber a causa mortis, precisa ser
avisado, pois haverd muitos corpos para examinar. O massacre “seria autorizado” pelo, na
época, governador do Estado de S&o Paulo, (Luiz Antbnio Fleury). A cangdo sugere que,
mesmo com a tensa situagéo, o governador Fleury foi almogar, ndo se importando com a grave
situacdo estabelecida no Carandiru, pelo contrario, seu almoco do dia foi regado com caviar e
champanhe para comemorar a situagdo efervescente (contexto analisado de acordo com o trecho

da cancdo). A PM ¢ referida como cachorros assassinos que, ao invadir o complexo do
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Carandiru, usou gas lacrimogénio e, ao executar em massa, ganhava medalhas de prémio
(honraria para o PM que matasse mais, ele seria condecorado).

O ser humano é descartavel no Brasil

Como modess usado ou bombril

Cadeia guarda o que o sistema ndo quis
Esconde o que a novela néo diz

O ser humano (nesse contexto, trata-se dos detentos) sao descartaveis como absorventes
e palha de aco. O carcere é lugar de despejo, lugar destinado as pessoas que ndo sdo viaveis ou
ndo possuem importancia para o Estado, ndo sdo produtivas para o capitalismo. A novela é
tratada como formadora de opinido das massas, e ndo mostra a realidade das penitenciarias

brasileiras.

Ratatata, o sangue jorra como agua

Do ouvido, da boca e nariz

O Senhor é meu pastor, perdoe o que seu filho fez
Morreu de brugos no salmo 23

Sem padre, sem reporter

Sem arma, sem socorro

Vai pegar HIV na boca do cachorro
Cadéaveres no pocgo, no patio interno

Adolf Hitler sorri no inferno

O Robocop do governo é frio, ndo sente pena
Sé ddio e ri como a hiena

Na cancdo, a situacao violenta e sangrenta que esta ocorrendo no Carandiru apresenta-
se por meio de um narrador que observa sangue jorrando dos orificios dos detentos (foram 111
mortos e centenas de feridos). O eu lirico pede perddo dos seus pecados e morre de brugos no
salmo 23 (sinaliza emboscada, tiro pelas costas), visto que nem a protecdo divina foi capaz de
salva-lo. O salmo citado é comumente lido em veldrios de pessoas religiosas. Nesse momento,
0 detento estd em decubito ventral, pois foi atingido na “trairagem”, pelas costas. Essa cena
representa que os presos morreram sem direito a socorro. O fragmento “vai pegar HIV na boca
do cachorro” é uma referéncia a situacdo precaria que ocorria no carcere nos anos 1990, época
em que varios detentos positivaram para HIV e ainda ndo existia tratamento eficaz para a
doenca, de modo que muitos morriam em decorréncia dessa patologia viral.

O narrador cita que Adolf Hitler esta sorrindo no inferno, assistindo ao massacre
sangrento (Hitler foi lider da Alemanha Nazista e comandou o massacre de milhares de judeus
durante a Segunda Guerra Mundial, na inten¢do de perpetuar uma “raca pura”). A PM ¢ vista,

metaforicamente, como um robocop frio, pois age mecanicamente a mando do Estado, sente
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6dio ao matar e ri como uma hiena, debochando das mortes que aconteceram friamente no dia
dois de outubro de1992.

Ratatata, Fleury e sua gangue

Vao nadar em uma piscina de sangue

Mas quem vai acreditar no meu depoimento?
Dia trés de outubro, diario de um detento

Fleury e sua gangue, como retrata a cancao, ndo estdo preocupados com o ocorrido, véo
nadar em uma piscina de sangue de 118 mortos no massacre. O eu lirico diz que ninguém
acreditara em seu depoimento e, no dia seguinte, as midias retratardo o diario de um detento,
contando o acontecimento de modo a apagar e silenciar o contexto e a violenta histéria homicida
que foi autorizada pelo Estado de Séo Paulo.

Oliveira (2018), observa que a discografia Sobrevivendo no inferno, foi,

progressivamente, sendo reconhecida

como uma das grandes obras-primas da musica popular brasileira. Pode-se dizer que
neste trabalho, lancado pela produtora independente Cosa Nostra, criada pelos
préprios Racionais, o grupo alcanca sua maturidade estética e critica. Essa nova
maneira de tematizar o cotidiano periférico teria impacto em varios segmentos
artisticos, como a literatura, o teatro, o cinema e a televisdo, tornando o0 grupo uma
espécie de vetor para as mais diversas producdes artisticas da periferia. O gradual
reconhecimento do valor estético e cultural da obra levou também a um crescente
interesse académico, que se faz multiplicar em teses, artigos e dissertacBes. Mais
recentemente, a obra entrou na lista de leituras obrigatérias de um dos mais
prestigiados vestibulares do pais. Em 2015, por ocasido da visita do Papa Francisco
ao Brasil, o entdo prefeito de S&o Paulo ofereceu o disco como presente do municipio
ao sumo pontifice (OLIVEIRA, 2018, p. 22).

A obra escrita pelo Professor Acauam de Oliveira € leitura obrigatoria para o vestibular
da UNICAMP, 2020. Ela foi adotada com a intencdo de aproximar a academia da periferia, ao
mesmo tempo em que permite refletir sobre questdes sociais emergentes, como politica,

relacdes sociais e desigualdades, além de mostrar o outro lado das comunidades periféricas.
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5 PRODUTO EDUCACIONAL: SABERES DA PERIFERIA E DO RAP

Rap...

E quando um moleque da Fundagio contraria
Quem diria, ganha um concurso de poesia

E uma chave, um escudo, uma espada

Uma lampada, um colete, uma escada

Uma bussola, um despertador

(INQUERITO, 2018).

Como parte dos requisitos do Mestrado Profissional (MP), a presente pesquisa apresenta
um produto educacional Oficinas: saberes da periferia e do rap, que foi pensado e estruturado
para professores do ensino médio, que atuam no terceiro ano. Esse recorte foi apenas para fins
metodoldgicos de delimitagcdo do publico-alvo para qual a formacéo foi proposta.

Segundo a Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), o
MP ¢ “uma modalidade de poés-graduacdo stricto sensu voltada para a formacdo de
profissionais, nas diversas &reas do conhecimento, mediante o estudo de técnicas, processos, ou
tematicas que atendam a alguma demanda do mercado de trabalho” (CAPES, 2020, n.p.).%°

Segundo a Capes, o0 Mestrado Profissional tem alguns objetivos especificos, sendo que,

de forma geral,

Seu objetivo é contribuir com o setor produtivo nacional no sentido de agregar
um nivel maior de competitividade e produtividade a empresas e organizagdes,
sejam elas publicas ou privadas. Consequentemente, as propostas de cursos novos
na modalidade Mestrado Profissional devem apresentar uma estrutura
curricular que enfatize a articulagdo entre conhecimento atualizado, dominio da
metodologia pertinente e aplicagdo orientada para o campo de atuacéo
profissional especifico. Para isto, uma parcela do quadro docente deve ser
constituida de profissionais reconhecidos em suas areas de conhecimento por sua
qualificacdo e atuagdo destacada em campo pertinente ao da proposta do curso. O
trabalho final do curso deve ser sempre vinculado a problemas reais da area de
atuacdo do profissional- aluno e de acordo com a natureza da &rea e a finalidade
do curso, podendo ser apresentado em diversos formatos (CAPES, 2020 n.p).

5.1 Tipo de produto educacional

A construcdo do produto educacional buscou contribuir na busca e na construcdo do

respeito & cultura periférica. O produto®® configura-se como uma proposta de trabalho

8 Disponivel em http://www1.capes.gov.br/avaliacao/sobre-a-avaliacao/mestrado-profissional-o-que-e. Acesso
em: 04 abr. 2021

% O produto educacional podera ser aplicado em espagos ndo escolares, ndo formais, como: igrejas, presidios,
rodas de conversas, espagos de debates, dentre outros. Sendo necessarias adaptacfes para a aplicagdo em outros
contextos.
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educacional aplicavel e aplicada, que trata de temas concernentes aos saberes que constituem a
periferia e o rap, para a criacdo de uma série de oficinas chamada Saberes da periferia e do rap.
O objetivo das oficinas é ajudar professores e alunos na construcdo de um processo de
conscientizacdo do outro e, portanto, do respeito as diversidades culturais e seus saberes,
segundo apontam as competéncias gerais da educagdo bésica apresentadas pela Base Nacional
Comum Curricular (BRASIL, 2018), tendo como ponto de partida o rap. Para tanto, realizou-
se, no percurso didatico da proposta, a reflexdo e a analise do rap como expressao das vozes de
sujeitos originarios de periferias, cotidianamente marginalizados, destacando o album
Sobrevivendo no inferno (1997), do grupo paulistano Racionais MC’s.

As oficinas, ainda que destinadas, em um primeiro momento, a professores da educagéo
bésica, sobretudo aqueles que atuam no ensino médio, sendo, portanto, uma atividade de
formacgdo docente continuada, poderdo ser replicadas em outros espacos de educacdo ndo
formal.

A construcdo do produto pode ser associada a um itinerario formativo e/ou a um

curriculo comum. Os itinerarios formativos sdo um

[...] conjunto de situacdes e atividades educativas que os estudantes podem escolher
conforme seu interesse, para aprofundar e ampliar aprendizagens em uma ou mais
Areas de Conhecimento e/ou na Formagcao Técnica e Profissional, com carga horaria
total minima de 1.200 horas. (BRASIL, 2019, n.p).

Segundo o site do Centro de Referéncias em Educagdo Integral, “a oficina é uma
metodologia de trabalho que prevé a formagao coletiva”, que se da a partir de “interacao e troca
de saberes”, considerando a “dialética/dialogicidade na relagdo educador e educando”,

conforme entendia Paulo Freire (CENTRO, 2013, n.p). Vera Candau (1999) observa que

As oficinas sdo espacos de construgdo coletiva de um saber, de analise da realidade,
de confrontacdo e intercambio de experiéncias, de exercicio concreto dos direitos
humanos. A atividade, a participacdo, a socializacdo da palavra, a vivéncia de
situacdes concretas através de sociodramas, a analise de acontecimentos, a leitura e
discussdo de textos, a realizacdo de videodebates, o trabalho com diferentes
expressdes da cultura popular etc, sdo elementos presentes na dindmica das oficinas.
(CANDAU, 1999, n.p).

A criacdo deste material justifica-se tendo em vista a necessidade de valorizagdo das
multiplas culturas, partindo de temas geradores, dos quais destacamos os “saberes periféricos”
e como eles estdo conectados ao discurso do rap, bem como as diversas formas de identidades

e subjetividades. Assim, o produto educacional propde enxergar a educacdo por uma nova
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perspectiva, quebrando conceitos engessados e paradigmas que reafirmam a exclusdo de
sujeitos no ambiente escolar, mesmo quando ela ocorre de forma ndo proposital. Os saberes das
comunidades irdo atravessar os muros da escola e dialogar de forma direta com os individuos
ali presentes. Assim, 0 produto educacional aqui proposto representa um material que visa
agucar a didatica de professores, bem como a reflexdo e a criticidades dos alunos. Além disso,
a justificativa pauta-se na relevancia social do tema, considerando os diversos saberes néo
candnicos que permeiam a sociedade, inclusive, nas periferias. O tema trabalhado é emergente,
pois, outrora e ainda hoje, o rap sofre diversas tentativas de deslegitimacéo.

O produto educacional vincula-se a linha de pesquisa Formacao de Professores e Acao
Docente, do Mestrado Profissional em Gestdo, Planejamento e Ensino da Universidade Vale do
Rio Verde (UninCor) — Trés coracoes.

O objetivo desta construcdo é: (a) compreender o género musical poético rap e como
esse ele dialoga com questdes presentes nas periferias; (b) fazer uma analise critica-reflexiva
das cangdes do &lbum, Sobrevivendo no inferno, de Racionais MC’s, 1997; (c) compreender o
que € lugar de fala a partir dos conceitos tedricos propostos por Djamila Ribeiro (2017) em sua
obra Lugar de fala, e analisar como essas vozes historicamente silenciadas podem se mobilizar
para reivindicar direitos fundamentais, que sdo negados para essas populaces de
invisibilizados pelo Estado.

Essa organizacdo dialoga com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)%,
abordando tematicas relacionadas a direitos humanos e cidadania, fazendo uma aproximacéo
direta com os itinerarios formativos na area de Linguagem e suas Tecnologias e Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas, tendo em vista a organizacdo de oficinas (saberes da periferia e
do rap), que visam aprofundar o conhecimento nas areas de Linguagem e Ciéncias Humanas,
compreendendo essa estrutura de forma plural, critica e reflexiva.

O produto aciona algumas competéncias gerais descritas na BNCC, como:

1. Valorizar e utilizar conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo
fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar

7 O autor desta pesquisa tem diversas criticas contundentes em relacdo a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) e ao Novo Ensino Médio. S&o notérios o apagamento e a subtracdo de diversos contetidos curriculares
que precisam ser trabalhados em sua plenitude. Tanto a BNCC, quanto o Novo Ensino Médio, pode, em muitos
momentos, reafirmar as desigualdades educacionais, o que gerara desigualdades sociais, promovendo um abismo
sem fim na educagdo publica. A educacédo precisa ser plural, a escola é espaco de diversas concepcOes de saberes
e diversidade. Direcionar o conhecimento ao campo da linguagem e das exatas é limitar a construgdo de
conhecimentos, de outros saberes. Pautar-se em competéncia(s) é limitante e antipedag6gico. Entretanto, o autor
ndo ird discorrer sobre esse assunto em sua dissertagdo. Esses pontos serdo abordados em estudos vindouros, até
porque as pesquisas desenvolvidas pelo PPG em GPE dialogam diretamente com a BNCC, visando seus “pontos
positivos”.
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aprendendo e colaborar para a construgdo de uma sociedade justa, democréatica e
inclusiva.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacGes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producdo artistico-
cultural.

4. utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual motora, como Libras, e
escrita) corporal, visual, sonora e digital -, bem como conhecimento das linguagens
artisticas, matematica e cientifica, para expressar e partilhar informacGes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e comunicacéo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as
escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informagfes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal
e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que Ihe possibilitem entender as relagdes prdprias do
mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu
projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

9. Exercitar a empatia, o dialogo, a resolucéo de conflitos e a cooperacdo, fazendo-se
respeitar e promovendo o respeito aos outros e aos direitos humanos, com acolhimento
e valorizagdo da diversidade de individuos e grupos sociais, seus saberes, identidades,
culturas e potencialidades, sem preconceito de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade,
resiliéncia e determinacdo, tomando decises com base em principios éticos,
democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios (BRASIL, 2018, p. 9-10).

O produto aciona as seguintes competéncias especificas — Linguagem e suas

Tecnologias:

1. Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e préaticas culturais
(artisticas, corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recep¢do e
producéo de discursos nos diferentes campos de atuagéo social e nas diversas midias,
para ampliar as formas de participacéo social, o entendimento e as possibilidades de
explicacdo e interpretacdo critica da realidade e para continuar aprendendo.

2. Permeiam as praticas sociais de linguagem, respeitando as diversidades e a
pluralidade de ideias e posic¢des, e atuar socialmente com base em principios e valores
assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando o
autoconhecimento, a empatia, o dialogo, a resolugdo de conflitos e a cooperacéo, e
combatendo preconceitos de qualquer natureza

3. Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer, com
autonomia e colaboracdo, protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de forma
critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos de vista que respeitem o outro e
promovam os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel, em ambito local, regional e global.

4. Compreender as linguas como fen6meno (geo)politico, histérico, cultural, social,
varidvel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo suas variedades
e vivenciando-as como formas de expressfes identitarias, pessoais e coletivas, bem
como agindo no enfrentamento de preconceitos de qualquer natureza.
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5. Compreender os processos de producdo e negociagdo de sentidos nas praticas
corporais, reconhecendo-as e vivenciando-as como formas de expressao de valores e
identidades, em uma perspectiva democratica e de respeito a diversidade.

6. Apreciar esteticamente as mais diversas producles artisticas e culturais,
considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re)construir
producdes autorais individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira critica
e criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas (BRASIL,
2018, p. 490).

O produto educacional aciona as seguintes habilidades da area de Linguagem e suas

Tecnologias:

(EM13LGG101) Compreender e analisar processos de producdo e circulagdo de
discursos, nas diferentes linguagens, para fazer escolhas fundamentadas em funcéo de
interesses pessoais e coletivos.

(EM13LGG102) Analisar visGes de mundo, conflitos de interesse, preconceitos e
ideologias presentes nos discursos veiculados nas diferentes midias, ampliando suas
possibilidades de explicacéo, interpretagdo e intervencdo critica da/na realidade.

(EM13LGG103) Analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar e produzir
criticamente discursos em textos de diversas semioses (visuais, verbais, sonoras,
gestuais).

(EM13LGG104) Utilizar as diferentes linguagens, levando em conta seus
funcionamentos, para a compreensao e producgdo de textos e discursos em diversos
campos de atuagdo social.

(EM13LGG201) Utilizar as diversas linguagens (artisticas, corporais e verbais) em
diferentes contextos, valorizando-as como fendmeno social, cultural, histérico,
variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso.

(EM13LGG202) Analisar interesses, relages de poder e perspectivas de mundo nos
discursos das diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e verbais),
compreendendo criticamente o modo como circulam, constituem-se e (re)produzem
significacéo e ideologias.

(EM13LGG203) Analisar os dialogos e 0s processos de disputa por legitimidade nas
praticas de linguagem e em suas producgdes (artisticas, corporais e verbais).

(EM13LGG204) Dialogar e produzir entendimento mutuo, nas diversas linguagens
(artisticas, corporais e verbais), com vistas ao interesse comum pautado em principios
e valores de equidade assentados na democracia e nos Direitos Humanos.

(EM13LGG301) Participar de processos de producdo individual e colaborativa em
diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais), levando em conta suas formas
e seus funcionamentos, para produzir sentidos em diferentes contextos.

(EM13LGG303) Debater questBes polémicas de relevancia social, analisando
diferentes argumentos e opiniGes, para formular, negociar e sustentar posicoes, frente
a analise de perspectivas distintas

(EM13LGG305) Mapear e criar, por meio de praticas de linguagem, possibilidades
de atuagdo social, politica, artistica e cultural para enfrentar desafios contemporaneos,
discutindo principios e objetivos dessa atuacdo de maneira critica, criativa, solidaria
e ética.



102

(EM13LGG402) Empregar, nas interagdes sociais, a variedade e o estilo de lingua
adequados a situacdo comunicativa, ao(s) interlocutor(es) e ao género do discurso,
respeitando os usos das linguas por esse(s) interlocutor(es) e sem preconceito
linguistico.

(EM13LGG501) Selecionar e utilizar movimentos corporais de forma consciente e
intencional para interagir socialmente em préticas corporais, de modo a estabelecer
relacBes construtivas, empaticas, éticas e de respeito as diferencas.

(EM13LGG502) Analisar criticamente preconceitos, estere6tipos e relagdes de poder
presentes nas praticas corporais, adotando posicionamento contrario a qualquer
manifestacdo de injustica e desrespeito a direitos humanos e valores democraticos.

(EM13LGG602) Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestages artisticas e
culturais, das locais as mundiais, assim como delas participar, de modo a agugar
continuamente a sensibilidade, a imaginacéo e a criatividade.

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criagfo autorais individuais e
coletivos nas diferentes linguagens artisticas (artes visuais, audiovisual, dan¢a, musica
e teatro) e nas interseccOes entre elas, recorrendo a referéncias estéticas e culturais,
conhecimentos de naturezas diversas (artisticos, histéricos, sociais e politicos) e
experiéncias individuais e coletivas.

(EM13LGG604) Relacionar as préaticas artisticas as diferentes dimensdes da vida
social, cultural, politica e econdmica e identificar o processo de construcéo histdrica
dessas praticas (BRASIL, 2018, p. 491 — 497).

O produto aciona as seguintes competéncias especificas, na area Ciéncias Humanas e

Sociais Aplicadas:

2. Analisar a formagdo de territérios e fronteiras em diferentes tempos e espagos,
mediante a compreensdo das relacdes de poder que determinam as territorialidades e
o papel geopolitico dos Estados-nagdes.

4. Analisar as relacGes de producdo, capital e trabalho em diferentes territérios,
contextos e culturas, discutindo o papel dessas relagdes na construgdo, consolidacéo
e transformagdo das sociedades.

5. Identificar e combater as diversas formas de injustica, preconceito e violéncia,
adotando principios éticos, democraticos, inclusivos e solidarios, e respeitando os
Direitos Humanos.

O produto educacional aciona as seguintes habilidades da area de Linguagem e suas

Tecnologias:

(EM13CHS101) Identificar, analisar e comparar diferentes fontes e narrativas
expressas em diversas linguagens, com vistas a compreensao de ideias filosoficas e
de processos e eventos historicos, geograficos, politicos, econdmicos, sociais,
ambientais e culturais.

(EM13CHS102) Identificar, analisar e discutir as circunstancias historicas,
geograficas, politicas, econdmicas, sociais, ambientais e culturais de matrizes
conceituais (etnocentrismo, racismo, evolucéo, modernidade,
cooperativismo/desenvolvimento etc.), avaliando criticamente seu significado
histdrico e comparando-as a narrativas que contemplem outros agentes e discursos.
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(EM13CHS103) Elaborar hipoteses, selecionar evidéncias e compor argumentos
relativos a processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais, culturais e
epistemoldgicos, com base na sistematizacdo de dados e informacGes de diversas
naturezas (expressdes artisticas, textos filos6ficos e sociolégicos, documentos
historicos e geogréaficos, graficos, mapas, tabelas, tradi¢des orais, entre outros).

(EM13CHS104) Analisar objetos e vestigios da cultura material e imaterial de modo
a identificar conhecimentos, valores, crencas e praticas que caracterizam a identidade
e a diversidade cultural de diferentes sociedades inseridas no tempo e no espaco.

(EM13CHS106) Utilizar as linguagens cartografica, grafica e iconografica, diferentes
géneros textuais e tecnologias digitais de informac&do e comunicacao de forma critica,
significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais, incluindo as escolares,
para se comunicar, acessar e difundir informacdes, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

(EM13CHS201) Analisar e caracterizar as dindmicas das populagdes, das mercadorias
e do capital nos diversos continentes, com destaque para a mobilidade e a fixacéo de
pessoas, grupos humanos e povos, em funcdo de eventos naturais, politicos,
econdmicos, sociais, religiosos e culturais, de modo a compreender e posicionar-se
criticamente em relacéo a esses processos e as possiveis relagdes entre eles.

(EM13CHS204) Comparar e avaliar os processos de ocupacdo do espaco e a formagéo
de territorios, territorialidades e fronteiras, identificando o papel de diferentes agentes
(como grupos sociais e culturais, impérios, Estados Nacionais e organismos
internacionais) e considerando os conflitos populacionais (internos e externos), a
diversidade étnico-cultural e as caracteristicas socioecondmicas, politicas e
tecnoldgicas.

(EM13CHS205) Analisar a producdo de diferentes territorialidades em suas
dimensGes culturais, econdmicas, ambientais, politicas e sociais, no Brasil € no mundo
contemporaneo, com destaque para as culturas juvenis.

(EM13CHS206) Analisar a ocupagdo humana e a producdo do espago em diferentes
tempos, aplicando os principios de localizagdo, distribui¢do, ordem, extensdo,
conexdo, arranjos, casualidade, entre outros que contribuem para o raciocinio
geograéfico.

(EM13CHS401) Identificar e analisar as relagfes entre sujeitos, grupos, classes
sociais e sociedades com culturas distintas diante das transformacfes técnicas,
tecnoldgicas e informacionais e das novas formas de trabalho ao longo do tempo, em
diferentes espagos (urbanos e rurais) e contextos.

(EM13CHS402) Analisar e comparar indicadores de emprego, trabalho e renda em
diferentes espacos, escalas e tempos, associando-0s a processos de estratificacdo e
desigualdade socioecondmica.

(EM13CHS404) Identificar e discutir os multiplos aspectos do trabalho em diferentes
circunstancias e contextos histéricos e/ou geogréaficos e seus efeitos sobre as geracdes,
em especial, os jovens, levando em consideracdo, na atualidade, as transformagdes
técnicas, tecnoldgicas e informacionais.

(EM13CHS501) Analisar os fundamentos da ética em diferentes culturas, tempos e
espacos, identificando processos que contribuem para a formagdo de sujeitos éticos
que valorizem a liberdade, a cooperacdo, a autonomia, o empreendedorismo, a
convivéncia democrética e a solidariedade.

(EM13CHS502) Analisar situagBes da vida cotidiana, estilos de vida, valores,
condutas etc., desnaturalizando e problematizando formas de desigualdade,
preconceito, intolerancia e discriminacdo, e identificar acBes que promovam o0s
Direitos Humanos, a solidariedade e o respeito as diferencas e as liberdades
individuais.
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(EM13CHS503) Identificar diversas formas de violéncia (fisica, simbolica,
psicoldgica etc.), suas principais vitimas, suas causas sociais, psicoldgicas e afetivas,
seus significados e usos politicos, sociais e culturais, discutindo e avaliando
mecanismos para combaté-las, com base em argumentos éticos.

(EM13CHS504) Analisar e avaliar os impasses ético-politicos decorrentes das
transformag@es culturais, sociais, historicas, cientificas e tecnolégicas no mundo
contemporaneo e seus desdobramentos nas atitudes e nos valores de individuos,
grupos sociais, sociedades e culturas.

(EM13CHS601) Identificar e analisar as demandas e os protagonismos politicos,
sociais e culturais dos povos indigenas e das populagGes afrodescendentes (incluindo
as quilombolas) no Brasil contemporaneo considerando a histéria das Américas e 0
contexto de exclusédo e inclusdo precaria desses grupos na ordem social e econdémica
atual, promovendo acdes para a reducdo das desigualdades étnico-raciais no pais.

(EM13CHS602) Identificar e caracterizar a presenga do paternalismo, do
autoritarismo e do populismo na politica, na sociedade e nas culturas brasileira e
latino-americana, em periodos ditatoriais e democraticos, relacionando-os com as
formas de organizacdo e de articulacdo das sociedades em defesa da autonomia, da
liberdade, do didlogo e da promocdo da democracia, da cidadania e dos direitos
humanos na sociedade atual.

(EM13CHS605) Analisar os principios da declaracdo dos Direitos Humanos,
recorrendo as nogdes de justica, igualdade e fraternidade, identificar os progressos e
entraves a concretizacdo desses direitos nas diversas sociedades contemporaneas e
promover acles concretas diante da desigualdade e das violagdes desses direitos em
diferentes espacos de vivéncia, respeitando a identidade de cada grupo e de cada
individuo (BRASIL, 2018, p. 572, 573, 575, 576, 577, 579).

O album Sobrevivendo no inferno foi um divisor de aguas no que diz respeito a uma
cultura periférica, fazendo com gue o rap ganhasse espaco no mercado musical brasileiro, de
modo que as canc¢des de Racionais MC’s ja sdo presentes na vida das criancas da periferia. Para
Sérgio Vaz®, poeta da periferia de S&o Paulo, a obra mais emblematica dos Racionais MC’s é
Sobrevivendo no inferno. Para Sérgio, “foi com Sobrevivendo no inferno que a juventude negra
e periférica se formou. Por causa deste disco muita gente se graduou em autoestima e ndo entrou
para a faculdade do crime” (VAZ, 2020, n.p).

Criolo, rapper paulistano, observa que o album ¢ “o relato ndo frio, histérico e real da
mentalidade que massacra e exclui no Brasil” (CRIOLO, 2020, n.p).%° N&o é sem razdo,
portanto, que o album ganhou outro suporte, o livro, lancado em 2018, com introducdo de
Acaum Oliveira,”® e escolhido como obra obrigatoria para o vestibular de uma das mais

conceituadas instituicdes de ensino superior e de pesquisa do Brasil, a Unicamp.

8 Disponivel em: https://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=14619. Acesso em: 01 jul.
2021.

8 Disponivel em: https://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=14619. Acesso em: 01 jul. 2021.
0 professor da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Doutor em Literatura Brasileira, pelo departamento
de Literatura Brasileira da Universidade de S8o Paulo (USP), com pesquisa voltada para o campo da cancdo popular
brasileira. Autor da tese intitulada O fim da cang¢do? Racionais MC’s como efeito colateral do sistema cancional
brasileiro, Acauam é uma das maiores autoridades nacionais no estudo do rap.
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A capa do album tem caracteristicas de uma biblia (pregagdo do evangelho marginal).
O album foi organizado em forma de um culto litargico, o pastor, nesse caso, € o cara da
quebrada. A coleténea traz um enredo organizado com temas sobre o racismo, violéncia
policial, invisibilidade dos poderes, fome, miséria, abandono, trafico e assassinatos. A
organizacdo das cancfes sob a forma de um culto evangélico aborda os textos biblicos de
Géneses ao Apocalipse. O &lbum mostra de forma explicita que o caminho da criminalidade é

um caminho sem volta. Que s6 a verdade e o caminho certo e a salvacéo.

Figura 3 - Capa do album Sobrevivendo no inferno (1997)

Refrigere minba alina
¢ quia-me pelo caminho
Da justiga

" Salmo 23 cap. 3"

Fonte: Sobrevivendo (2020, n.p).

Figura 4 - Contracapa do album Sobrevivendo no inferno™

e mesmo gue eu ande no Pale

ba sombra e dba morte

nao temerei mal algum — -
porgue tu esStas comigo - MI
“Salmeo 23 cap.4™ //’< ~ -
P ...’
Contato p/ Shows:

(011) 864-2602
(011) S511-7892

> NI

898073

Fonte: Sobrevivendo (2020, n.p).

1 Aimagem retrata um jovem negro empunhando uma arma de fogo, como um mecanismo de defesa. A contracapa
enumera as doze cangdes do album, sendo elas: 1. Jorge da Capaddcia; 2. Génesis (intro); 3. Capitulo 4 Versiculo
3; 4. T6 Ouvindo Alguém me Chamar; 5. Rapaz Comum; 6. Instrumental; 7. Diario de um Detento; 8. Periferia é
Periferia; 9. Qual Mentira Vou Acreditar; 10. Magico de Oz; 11. Férmula Magica da Paz; 12. Salve. Disponivel
em: https://genius.com/albums/Racionais-mcs/Sobrevivendo-no-inferno. Acesso em 26 dejun. 2020.
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A contracapa mostra um jovem negro empunhando uma arma de fogo, com o dedo no
gatilho. Essa posicdo dos bragos para trds € comum no carcere. As pessoas que estdo em
privacao de liberdade, dentro das unidades prisionais, precisam deixar 0s membros superiores
(bracos e méos) nessa posicdo, além de olhar para o chdo, ndo podendo gesticular, erguer e
direcionar seu olhar para ninguém (cabeca baixa e médos para tras). Essa postura mostra uma
certa subserviéncia ditada dentro dos presidios. Todavia, a imagem mostra que essa agdo é
subvertida, é insurgente, gerando uma dicotomia, visto que a arma ja estd empunhada
(engatilhada), pronta para poder abrir fogo.

Duas cancdes do album, Capitulo 4, versiculo 3 e Diério de um detento, de autoria e
coautoria de Brown, respectivamente, ganharam as radios FMs do pais, que ndo tocavam o
género musical rap. Essa entrada no circuito comercial das radios popularizou a obra do grupo,
gue passou a atingir um publico menos restrito, formado por produtores e consumidores de rap,
frequentemente associados a comunidades, favelas e bairros periféricos das grandes cidades.

As cangdes do album retratam alguns eventos sangrentos ocorridos nos anos de 1990:
a) massacre da casa de detencdo do Carandiru, ocorrido em 2 de outubro de 1992 - cancdo:
Diario de um detento; b) chacina da Candelaria, ocorrida em 23 de julho de 1993 - cancéo:
Magico de Oz; c) chacina do Vigario Geral, ocorrida em 29 de agosto de 1993 - cancdo:
Periferia é periferia em qualquer lugar.

Na série de oficinas Saberes da periferia e do rap, composta de cinco encontros de trés
horas cada, discutiu-se 0 género musical e poético rap, considerando alguns aspectos:

a) sua forma composicional e temas;

b) valorizacdo dos saberes cotidianos de comunidades periféricas, visto que seu

local de origem e de ponto de vista é a periferia;

c) expressdo de denuncia de situacoes de exclusdo, opressdo, racismo e violéncias

que fazem parte do cotidiano de pessoas originarias de espacos periféricos;

d) projecdo de uma voz politica reivindicatoria e de resisténcia, constituida pelo

chamado “lugar de fala” (RIBEIRO, 2017).

A proposta foi desenvolvida para atender o componente curricular Lingua
Portuguesa, com atencdo especial as suas competéncias, mas € interdisciplinar e
transdisciplinar, pois pode ser associada ao estudo das Artes (Linguagem e suas
Tecnologias) e Sociologia, Historia e Filosofia (componentes curriculares de Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas).

Considerando o ensino de Lingua Portuguesa e a area a qual o componente

curricular se associa (Linguagem e suas Tecnologias), destacamos as competéncias 1, 2, 3,



4 e 6 (BRASIL, 2018, p. 490). Tais competéncias discorrem sobre a compreensdo de
processos identitarios e das relaces de poder que perpassam as praticas da linguagem e as
expressdes estéticas, o respeito a diversidade e a pluralidade de grupos e individuos e a
importancia de acgdes alicercadas em valores democraticos e de igualdade, que reconhecam
os direitos humanos, fazendo uso, ainda, de modalidade discursivas diversas.

Em relacdo a Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, podemos eleger as
competéncias especificas 2, 4 e 5 (BRASIL, 2018, p. 570). Essas competéncias acionam
entendimentos sobre nosso processo historico-social-formativo como pais, reforcando a
importancia de um pensamento critico que respeite diversidades culturais e territoriais, a
fim de construir uma sociedade mais igualitaria e solidaria. Para isso, € fundamental pensar
questdes ligadas as desigualdades sociais entre grupos e individuos.

O produto educacional foi dividido em duas partes, uma pratica e outra tedrica.
Foram promovidas oficinas (saberes do periferia e do rap ) na Escola Estadual Deputado
Claudio Pinheiro, localizada na Rua Unai, 120, Jardim Industrial, Contagem, Minas
Gerais. Nas oficinas, trabalhamos o &album de rap Sobrevivendo no inferno, 1997. No
primeiro momento, foi oportunizada uma imersao nas cancdes do album e, posteriormente,
uma analise critica-reflexiva das letras. A realizacdo das oficinas ocorreu nos meses de
maio e junho de 2021.

As oficinas foram pensadas de forma cuidadosa, tendo como propdsito acolher as
diferencas e promover a igualdade, de forma a mostrar como o hip-hop, na vertente do rap,
pode ser um mecanismo para enfrentar a exclusdo que ainda impede que a escola seja um
lugar de pertencimento e equidade. O rap pode ser pensado como um instrumento
pedagbgico que “subverte” as normas, promovendo uma aproximag¢do da escola com a
comunidade, fazendo valer a importancia do pertencimento dos sujeitos moradores das
periferias, promovendo, dessa forma, o respeito mutuo.

A realizagéo das oficinas foi organizada da seguinte maneira. No primeiro encontro
(24/05/2021), chamado de “Sensibilizando...”, foram promovidas discussbes com 0s
professores participantes, a partir de alguns textos e materiais fundamentais, dos quais
destacamos entrevistas com escritores da periferia, como Sérgio Vaz e Ferrez. Alem disso,
utilizamos uma reportagem-entrevista sobre o livro Do quilombo a favela: a producéo do
espaco criminalizado, do professor Andrelino Campos, no qual o autor explica a relagéo
entre espacgos periféricos e criminalizacdo. No Quadro 1, disponibilizados os links de

alguns materiais selecionados e que podem contribuir com o debate.

107



108

Quadro 1 — Link para acesso a alguns materiais de apoio — Oficina 1

+ http://lwww.geografia.seed.pr.gov.br/modules/noticias/article.php?storyid=119

t https://www.bocadaforte.com.br/materias/entrevista-sergio-vaz-literatura-
marginal-em-cena

+ https://www.youtube.com/watch?v=OUNhCWKHiyM

+ https://www.sul21.com.br/ultimas-noticias/geral/2019/05/poeta-sergio-vaz-a-
funcao-da-arte-e-contestar-o-sistema-sempre/

t https://literaturaperiferia.blogspot.com/2014/10/entrevista-sergio-vaz.html

https://www.youtube.com/watch?v=jzsjdxhDvM8

T https://www.youtube.com/watch?v=CbGyYsXihLo

T https://brasil.elpais.com/brasil/2015/04/21/cultura/1429627864_042387.html

T https://suburbanodigital.wordpress.com/2010/03/21/entrevista-especial-com-
alessandro-buzo/
Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 5 — Imagem do produto educacional: MC

Fonte: Arquivo pessoal, designer Lucas Domingues (2021).7

No segundo encontro (31/05/2021), denominado “Conceituando...”, foram abordados
temas como: lugar de fala, racismo estrutural, violéncias e minorias sociais, a partir de materiais
de linguagem acessiveis a professores e alunos, dentro dos quais destacamos os sites Politize

e Geledes. No Quadro 2, apresentamos os links de alguns dos materiais selecionados.

2 A arte foi elaborada pelo designer Lucas Domingues especialmente para o produto educacional vinculado ao
presente estudo.
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https://www.youtube.com/watch?v=CbGyYsXihLo
https://brasil.elpais.com/brasil/2015/04/21/cultura/1429627864_042387.html
https://suburbanodigital.wordpress.com/2010/03/21/entrevista-especial-com-alessandro-buzo/
https://suburbanodigital.wordpress.com/2010/03/21/entrevista-especial-com-alessandro-buzo/
https://suburbanodigital.wordpress.com/2010/03/21/entrevista-especial-com-alessandro-buzo/
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Figura 6 — Imagem do produto educacional: DJ

T 1

Fonte: Arquivo pessoal. Designer Lucas Domingues (2021)7.

Quadro 2 - Link para acesso a alguns materiais de apoio — Oficina 2

+ https://www.politize.com.br/o-que-e-lugar-de-fala/

+ https://www.youtube.com/watch?v=zHmCBie_UAY

+ https://www.geledes.org.br/entenda-o-que-e-racismo-estrutural/

+ https://www.youtube.com/watch?v=PD4Ew5DIGrU

+ http://thomasvconti.com.br/2016/0s-conceitos-de-violencia-direta-estrutural-e-
cultural/

+ https://www.politize.com.br/o-que-sao-minorias/
Fonte: Elaborado pelo autor.

O terceiro encontro (07/06/2021), “Adentrando territorios: o movimento hip-hop
e 0 rap”, deu espaco a uma exposicdo de informacdes relativas a esses dois elementos,
valendo-se ainda de entrevistas de participantes do movimento hip-hop e de artigos
cientificos de facil acesso. Dois artigos selecionados foram Refazendo a margem pela arte
e politica, da pesquisadora Norma Takeuti (2010), e Do griot ao rapper: narrativas da

comunidade, das pesquisadoras Joseli Fernandes e Cilene Pereira (2017).

3 A arte foi elaborada pelo designer Lucas Domingues especialmente para o produto educacional vinculado ao
presente estudo.


https://www.politize.com.br/o-que-e-lugar-de-fala/
https://www.youtube.com/watch?v=zHmCBie_UAY
https://www.geledes.org.br/entenda-o-que-e-racismo-estrutural/
https://www.youtube.com/watch?v=PD4Ew5DIGrU
http://thomasvconti.com.br/2016/os-conceitos-de-violencia-direta-estrutural-e-cultural/
http://thomasvconti.com.br/2016/os-conceitos-de-violencia-direta-estrutural-e-cultural/
https://www.politize.com.br/o-que-sao-minorias/

Figura 7 — Imagem do produto educacional: break

Fonte: Arquivo pessoal. Designer Lucas Domingues (2021).7

O quarto encontro (14/06/2021) oportunizou o primeiro momento de imerséo no
album Sobrevivendo no inferno (1997), dos Racionais MC’s. Foi feita uma introducéo, a
partir de materiais diversos, culminando com o quinto e Gltimo encontro (21/06/2021), no
qual todos refletiram sobre as canc¢des dispostas no disco. Nesse momento, foram
retomadas as informacdes tratadas nos primeiros encontros e as discussdes foram feitas
considerando pequenos grupos de professores, 0s quais apresentaram suas reflexdes a todos
0s outros, propondo, ainda, alguns modos de abordagem do material em sala de aula. Os
passos para a realizacdo das oficinas foram implementados no estagio supervisionado,
momento de aplica¢do do produto educacional.

Cada encontro deve duracao de trés horas. Iniciando-se as 09 horas e terminando as
12 horas, totalizando 15 horas de formacdo por meio de oficinas. Todos 0s encontros
ocorream nas segundas-feiras, dia escolhido pelo diretor da Escola Estadual Deputado
Claudio Pinheiro, Carlos Alberto Silva Diniz.

Inicialmente, as oficinas foram organizadas para 10 professores. Porém, houve
participacdo de 25 educadores, um nimero bem maior do que o esperado (professores dos
turnos manha, tarde e noite). Foi realizada a acolhida de todos professores.

Porém, foi decidido que responderiam ao questionario apenas 10 professores que

lecionavam no ensino médio noturno (terceiro ano), de modo a delimitar a amostra e
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4 A arte foi elaborada pelo designer Lucas Domingues especialmente para o produto educacional vinculado ao

presente estudo.
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favorecer uma anélise mais precisa dos dados. Ndo houve nenhuma intercorréncia durante
0s cinco encontros, tudo ocorreu conforme o planejado, superando as expectativas. A
professora do ensino médio (Glaucya Lourenco), do turno da noite, participou de todos 0s
encontros. A formacdo foi mediada pela professora da educacdo basica e mestra em
Educacgdo, Magda Antunes. Os professores foram assiduos, tendo participacdo efetiva nas
oficinas. Muitos trouxeram experiéncias de sala de aula, o que deixou o processo formativo
mais interessante e didatico. Houve inimeras partilhas entre os educadores e, no decorrer
do processo, instaurou-se um movimento dialégico que favoreceu a construcdo de
maltiplos saberes.

Foi aplicado um questionario com 10 perguntas de multipla escolha (porém, o
questionario tinha duas perguntas muito semelhantes, de modo que uma delas foi subtraida.
O questionario completo, com 10 perguntas, esta nos anexos). Esse questionario teve como
proposta avaliar a qualidade da formacdo realizada. Posteriormente, para finalizar e como
forma de agradecimento pela acolhida, realizei um sorteio de trés livros. As obras sorteadas
foram: Quarto de despejo, Diario de uma Favelada™ (Carolina Maria de Jesus) e Outra
Educacéo é possivel’® (Luana Tolentino). Os livros escolhidos dialogam com os materiais
selecionados para a formacdo. Carolina escreve da favela, retratando sua ardua realidade.
Luana escreve com propriedade da educacdo basica, trazendo vivéncias e experiéncias que

emocionam e encantam os educadores.

Quadro 3 — Encontros e atividades

DIAS DOS p p CARGA
ENCONTROS MODULOS/TEMATICAS HORARIA
1° encontro - “Sen5|b|I|zando...’i, f0| promowda_l uma discussao com 3h
24/05/2021 os professores participantes a partir de alguns textos.
20 encontro - “Conceituando.._.”, foram aborda(_josA temas co_mo:_ 3h
31/05/2021 lugar de fala, racismo estrutural, violéncias e minorias
sociais.

5 O diério da catadora de papel Carolina Maria de Jesus deu origem a este livro, que relata o cotidiano triste e
cruel da vida na favela. A linguagem simples, mas contundente, comove o leitor pelo realismo e pelo olhar sensivel
na hora de contar 0 que viu, viveu e sentiu nos anos em que morou na comunidade do Canindé, em Séo Paulo,
com trés filhos. (DANTAS, 2020, n.p).

6 Os projetos da professora Luana se tornam vivos e cheios de significados porque dialogam com a vida de
criangas e adolescentes muitas vezes invisibilizados nos curriculos e programas educacionais. E, para completar,
a dindmica dos projetos torna vivo um conceito tdo alardeado na pedagogia: a interdisciplinaridade. Historia,
Geografia, Literatura, Lingua Portuguesa, Educacéo Fisica e Artes se entrelagam nas historias de escritoras negras,
na partida de futebol com jogadores de diversos paises da Africa, na troca de cartas com estudantes de
Mocambique, na roda de conversa com uma estudante de Medicina indigena, no funk analisado a luz da realidade
periférica. Sim, outra educagdo é possivel, e Luana concretiza a nossa utopia de forma potente e inspiradora. Um
livro para nos encher de esperancgas. (SANTANA, 2020, n.p).
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39 encontro - “Adf:ntrand(? territorios...”: uma imersao no 3h
07/06/2021 movimento hip-hop e o rap.
49 encontro - “So}n:evivefldo no iflfernol..t” (1997), _d(_)s F?acmnals 3h
14/06/2021 MC’s: uma introdugo, a partir de materiais diversos,

foi realizada uma primeira imersdo no album citado.
50 encontro - “Sobr~evivendo no inferno’....” Os professores fizeram 3h
21/06/2021 reflexdes dos encontros anteriores, propondo formas de

abordagem da formacao em sala de aula.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Ressalto que foram utilizados como materiais dos encontros das oficinas diversos
tipos e géneros de textos, tais como reportagens sobre o disco; entrevistas do grupo e de
outros artistas das periferias; dados oficiais sobre a situacdo do jovem negro na periferia;
sites confidveis para expor conceitos como lugar de fala, empoderamento e periferia; curtas
e/ou longas metragens que tratam de temas como rap e/ou conhecimentos da periferia;

videos e entrevistas de especialistas voltados para o grande publico.

Figura 8 — Imagem do produto educacional: grafite

Fonte: Arquivo pessoal. Designer Lucas Domingues (2021).”

7 A arte foi elaborada pelo designer Lucas Domingues especialmente para o produto educacional vinculado ao
presente estudo.
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Figura 9 — Imagem do produto educacional: conhecimento

20 ACREDTS WA BAIMIRA Do ol e

Do pele e oka, De alyeh ckegho

Fonte: Arquivo pessoal. Designer Lucas Domingues (2021).7

Destacamos, ainda, que as oficinas podem ser replicadas por professores de outras
cidades e regides do Brasil. A fim de alcancar mais salas de aulas e espacos de educagédo
formal e ndo formal, iremos disponibiliza-las por meio de um ebook gratuito, que utilizara,
em seu design grafico, estampas diversas que rememoram tecidos samakaka e capulana,

remetendo a culturas de matrizes africanas.

8 A arte foi elaborada pelo designer Lucas Domingues especialmente para o produto educacional vinculado ao
presente estudo.
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6 RESULTADOS E DISCUSSAO

Os resultados serdo discutidos de forma simples e objetiva, a intencdo é explicitar os
dados representados nos gréficos, evidenciando a avaliacdo dos professores em relacdo as
oficinas. Os resultados foram alcancados por meio da pesquisa quantitativa, que adotou a
aplicacdo de questionarios para o levantamento dos dados. “Os métodos de pesquisa
quantitativa, de modo geral, sdo utilizados quando se quer medir opinides, reacdes, sensacdes,
habitos e atitudes etc. de um universo (publico-alvo) atraves de uma amostra que o represente
de forma estatisticamente comprovada” (MANZATO; SANTOS, 2012, p. 7). Gil (2008)
observa que a pesquisa quantitativa “basicamente procede-se a solicitacao de informag6es a um
grupo significativo de pessoas acerca do problema estudado para, em seguida, mediante analise
quantitativa, obter as conclusdes correspondentes aos dados coletados (GIL, 2008, p. 55).

Pensando por esse viés, podemos afirmar que o trabalho, de forma geral (dissertacéo e
produto), originou-se de um estudo de carater primordialmente qualitativo, onde a metodologia
utilizada foi acionada para mensurar o resultado dos graficos e para analisar a viabilidade do
produto educacional aplicado.

A pesquisa por questionario apresenta uma série de vantagens, Gil (2008) elenca cinco

delas:

a) possibilita atingir grande nimero de pessoas, mesmo que estejam dispersas numa
area geogréfica muito extensa, ja que o questionario pode ser enviado pelo correio; b)
implica menores gastos com pessoal, posto que o questionario ndo exige o treinamento
dos pesquisadores; ¢) garante o anonimato das respostas; d) permite que as pessoas 0
respondam no momento em que julgarem mais conveniente; €) ndo expde 0s
pesquisados a influéncia das opiniGes e do aspecto pessoal do entrevistado (GIL,
2008, p. 122).

Sobre o questionario composto por questdes fechadas, Gil observa que: “nas questoes
fechadas, pede-se aos respondentes para que escolham uma alternativa dentre as que sé@o
apresentadas numa lista. S&0 as mais comumente utilizadas, porque conferem maior
uniformidade as respostas e podem ser facilmente processadas.” (GIL, 2008, p. 123).

Foi nessa perspectiva que o questionario foi pensado para aferir a qualidade da formacao
realizada (oficinas). A intencdo foi de garantir um facil processamento, favorecendo, dessa
maneira, a melhor compreenséo dos resultados obtidos.

10 professores atuantes no ensino médio noturno responderam ao questionario; logo,
cada professor/a corresponde a 10% dos dados tabulados e discutidos. A discussdo dos

resultados foi descrita com numeros inteiros. Todavia, os graficos elucidam essas porcentagens.
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Grafico 1 - Género

10 respostas

@ Masculino
@ Feminino

Fonte: Dados da pesquisa (2021).

Seis dos professores sdo do género feminino e quatro do género masculino. Gil (2008,
p. 130) observa que: “H& perguntas que conduzem naturalmente a duas alternativas, como, por
exemplo, as que se referem a género (masculino e feminino).” Todavia, essa pergunta contava
com uma terceira alternativa, descrita como “outros”, tendo em vista que algum/a professor/a

poderia ndo se identificar com os padrdes sociais de heteronormatividade estabelecidos.

Gréfico 2 — Raga/etnia

10 respostas

@ Eranca
@ Indigena

MNegra
@ Parda
@ Amarela

Fonte: Dados da pesquisa (2021).

Em relagdo a raca/etnia, cinco dos professores se consideram negros/as; quatro,
brancos/as e um, pardo/a. Nenhum professor/a se autodeclarou amarelo/a ou indigena. O
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2019) usa a seguinte classificagdo por
cor/raca: branca, preta, parda, amarela e indigena. Dados de 2019 mostram que 42,7% da
populacédo brasileira se considera branca; 9,4 preta; 46,8% parda; 1,1% amarela e indigena.
Assim, podemos dizer que a amostra apresenta nimero elevado de individuos negros, quando

comparada aos dados demogréaficos do pais.
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Gréafico 3 — Tempo de atuacao na docéncia na educacao béasica

10 respostas

@ Menos de 1 ano

@® Entre 1 e 5 anos
Entre 6 e 10 anos

@ 11 anos ou mais

Fonte: Dados da pesquisa (2021).

Sobre o tempo de atuacdo na educacdo bésica, oito dos professores participantes do
estudo j& tinham mais de 11 anos de atuac¢ao; um possuia entre 6 e 10 anos de experiéncia e um,
entre um e cinco anos de docéncia. Observa-se que grande parte dos professores/as ja atua na

educacdo basica, tendo 11 anos ou mais de experiéncia no magistério.

Grafico 4 — Nivel de escolaridade

10 respostas

@ Graduacao

@ Especializacio
Meastrado

@ Doutorado

Fonte: Dados da pesquisa (2021).

Sobre o nivel de escolaridade, sete dos professores/as tinha pds-graduacdo latu-sensu
(especializacdo) e trés tinham apenas graduacdo. Nenhum dos educadores tinha mestrado ou
doutorado. Durante a formagéo (oficinas), muitos professores disseram que tinham vontade de
dar continuidade aos estudos por meio de uma pos-graduagdo stricto-sensu (mestrado e
doutorado). Todavia, muitos relataram falta de tempo, pois trabalham em dois ou trés turnos
devido a baixa remuneracdo, além de desenvolverem atividades do cotidiano como, por
exemplo, tarefas domésticas e cuidado com os filhos. Alguns citaram que o retorno financeiro
desse investimento nos estudos é insignificante, de modo que fariam a pos-graduacdo por

realizacdo profissional e ascens&o intelectual.
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Grafico 5 — Vocé tem conhecimento da cultura hip-hop (especificamente da vertente do rap)

10 respostas

@ Muito conhacimento
@ Meadio conhecimento
Pouco conhecimento
10% @ Menhum conhecimento

Fonte: Dados da pesquisa (2021).

Sobre o conhecimento do rap antes da formacéo, sete dos professores/as tinham pouco
conhecimento; dois/duas, médio conhecimento e um ndo possuia nenhum conhecimento.
Observa-se que 90% (nove) dos profissionais ja tinha tido contato com o rap anteriormente. Na
formagdo, alguns professores relataram que ja ouviram alunos/as cantarem musicas de rap, funk
e samba em sala de aula e em outros espacos da escola. Esse contato também se deu fora do
ambiente escolar, em outras situacdes vivenciadas pelos docentes. Observa-se que essa vertente
esta presente em espacos formais e ndo formais de conhecimento. Sendo que, na escola, essa
cultura se faz presente e faz parte da vida dos alunos/as. Souza (2011, p. 80) disserta que séo
expressoes culturais da didspora negra “capoeira, maracatus, jongos, maculelé, terreiros de
candomblé, congadas, sambas, batuques, rodas de soul e funk, nas quais as diversas maneiras
de participar tém feito sentido e representam, para 0S segmentos negros da populagéo,
possibilidades de trocas e de sociabilidades no processo de educacao de varias geragdes”.

O alto indice de professores que ja tiveram contato prévio com a cultura hip-hop (90%)
também pode ser explicado pelo fato de a escola estar localizada em uma regido periférica. De
acordo com Souza (2011), o hip-hop nasceu no ber¢o das periferias. O autor também observa
que questbes estéticas demostram esse orgulho periférico, com a presenca de uma
ancestralidade que se constrdi pelas vestimentas, cabelos, modo de ser e agir. Questdes que se
relacionam diretamente com o movimento cultural hip-hop, sendo, portanto, pioneiro desse

orgulho ancestral que, outrora, foi relegado e criminalizado.
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Gréfico 6 — Qualidade do material disponibilizado e utilizacdo na formacéo

10 respostas

@ Excelente
@ Muito bom

Razoavel
@ Ruim

Fonte: Dados da pesquisa (2021).

Sobre a qualidade do material utilizado/disponibilizado na formacao, sete professores/as
classificaram o material como excelente; trés como muito bom. N&o houve nenhuma avaliagéo
regular ou ruim. Esses dados positivos indicam que os materiais selecionados atenderam as
expectativas dos profissionais da educacao basica. A selecdo dos materiais educacionais se deu
de forma cuidadosa, além de terem sido disponibilizados virtualmente para os professores. A
preocupacao inicial era selecionar materiais didaticos e objetivos que fossem de féacil
compreensdo, dado que a formacdo por meio de oficinas foi realizada a distancia
(remotamente). Notare (2012, p. 242) disserta que “[...] a qualidade do material educacional
que seréa disponibilizado [...] configura-se como um dos pilares da EAD. Sabe-se que apenas a
disponibilizacdo de material impresso apresenta limitacdes, por ser um meio unidirecional, que
nao permite interacao e flexibilidade”. O Ensino a Distancia (EAD), aqui, ndo € interpretado na
perspectiva de aulas gravadas e posteriormente disponibilizadas. Reitero que todas as oficinas
ocorreram de forma sincrona, de modo que a interacdo ocorreu em todos os encontros da

formacéo.

Gréfico 7 — O material didatico disponibilizado foi organizado, objetivo e de facil
compreensdo?

10 respostas

@ Otima organizacio

® Boa organizacio
Razoavel organizacdo

@ Ruim organizacio

Fonte: Dados da pesquisa (2021).
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Em relacdo aos materiais pedagdgicos utilizados na formacéo, considerando os textos e
0s recursos audiovisuais, nove dos professores/as classificaram como 6tima sua organizacéo e
um, como boa organizacdo. Esses dados refletem que o cuidado tomado na selecdo dos
materiais foi positivo. Os dados desse grafico dialogam com a discusséo do grafico anterior,

relativa a qualidade dos materiais.

Gréfico 8 — Classifique a formacao proposta e o produto educacional

10 respostas

@ Excelents
@ Muito boa

Razoavel
@ Ruim

Fonte: Dados da pesquisa (2021).

Sobre a formacdo proposta e o produto educacional, seis dos professores/as
classificaram como excelente; quatro como muito boa. N&o houve nenhuma avaliagéo razoavel
ou ruim. Esses dados explicitam que a proposta do produto educacional foi acolhida de forma

positiva.

Gréafico 9 — Vocé recomendaria esta formacao e utilizaria as oficinas em suas aulas?
10 respostas

@ Sim

@ Com adaptactes
N&o recomendaria

@ Nio se aplica

Fonte: Dados da pesquisa (2021).

Em relacdo a recomendacdo das oficinas, seis dos professores/as recomendariam a
formacdo em suas aulas, sem nenhuma alteracdo; quatro recomendariam, porém com

adaptacdes necessarias. Nenhum professor/a afirmou que ndo recomendaria ou nao aplicaria a
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formagé@o em suas aulas (de acordo com o componente curricular lecionado por cada um).
Compreende-se que as adaptacdes sdo necessarias, pois cada contetdo curricular tem suas
especificidades. Assim, as oficinas podem ocorrer de maneiras diversas e em diferentes
espacos. Logo, as avaliacdes das oficinas foram satisfatorias, dentro dos objetivos propostos

para a formacéo dos professores da educacdo bésica.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo dessas consideracfes finais ndo € apenas retomar questdes discorridas ao
longo do que foi descrito ao longo dos demais capitulos, isso faz parte. Todavia, além de
apresentar alguns pontos metodoldgicos, a fala de uma aluna ird fazer parte do enredo dessas
ultimas escritas.

O primeiro ponto retoma a analise de alguns capitulos da pesquisa, visando responder
aos objetivos gerais e especificos que foram propostos no inicio desse estudo. Para isso,
buscamos refletir como o género musical rap dialoga com as subjetividades periféricas. Sendo
assim, cinco capitulos foram escritos para responder algumas questbes que me deixavam
desconfortavel durante minhas reflex6es pedagdgicas. Evidencio que jamais conseguiremos
explorar todo o referencial tedrico no qual essa pesquisa se apoiou. Portanto, algumas lacunas
ainda poderdo ser estudadas e, consequentemente, respondidas em estudos vindouros. Abro 0s
caminhos e planto as sementes, espero que outros venham colhendo frutos e plantando novas
sementes, promovendo novas abordagens que rompam com as desigualdades educacionais e
fomentem as diferencas nos espacos escolares.

Dessa maneira, o primeiro capitulo Introducéo fez uma abordagem geral e panoramica
do movimento cultural hip-hop. Nesse capitulo, também foram abordados o objetivo geral, os
objetivos especificos e as hipoteses levantadas para a realizacdo dessa pesquisa.

O segundo capitulo, Cultura hip-hop e rap, teorizou sobre o movimento hip-hop,
mostrando que ele se subdivide em cinco pilares que sustentam essa cultura periférica, sendo
eles: 0 MC, mestre de cerimdnia que é responsavel por cantar de forma poética e ritmada o rap,
levando a mensagem para 0s ouvintes. O DJ — disc-jéquei, promove a sonoridade para as
cangdes, que pode ser de forma ritmica e algumas vezes desordenada. O break, uma expressao
corporal por meio das dancas (coreografias artisticas). O Grafite, que é expresso nas ruas, no
ambiente urbano, que pode carregar mensagens através de signos — semidticas. O quinto
elemento, o conhecimento, permeia todas as quatro vertentes citadas anteriormente. Esse
movimento cultural ganhou forgas nos Estados Unidos, porém suas géneses sao africanas.

O terceiro capitulo, Periferia: sujeitos periféricos e minorias, discorre sobre as
periferias de forma plural, acionando recortes sociais, econdmicos e politicos. Mostra a
realidade dos moradores das quebradas (periferias) e como se d& sua atuacdo nesses espagos,
geralmente criminalizados e relegados pelo poder estatal. A partir disso, 0s moradores das
periferias ressignificam o que é ser periférico, um dado orgulho se constroi nessa conjuntura,

acontecendo uma mudanca de paradigmas.
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O quarto capitulo, Lugar de fala: o que € e por qué, disserta sobre o lugar de fala do
sujeito marginalizado, afirmando que esse lugar ndo precisa ser intermediado pelos outros. O
sujeito periférico precisa ter oportunidade para que sua voz ecoe e incomode as pessoas que sao
contra as justicas sociais. Dessa maneira, assumir esse lugar €, antes de tudo, um ato politico
que transcende as periferias, chegando em outros espagos e ganhando notoriedade.

A construcdo dos quatro capitulos se deu através da andlise de obras de autores/as
negros/as e latinos/latinas. Essa organizacéo foi essencial para que se possa dar notoriedade as
producdes académicas desses/as estudiosos/as. E sobre a ancestralidade que constroi esse
pensamento.

Os quatro capitulos citados foram fundamentais para a construcdo do quinto capitulo
Saberes da periferia e do rap, em que se descreveu de forma minuciosa como se deu a
construcdo do produto educacional, um percurso didatico (oficinas) que deu nome ao referido
capitulo. As oficinas ampliaram o estudo do tema, sendo material de apoio para professores/as
do ensino médio.

Foi eleito para a construcdo da série de oficinas o album de rap Sobrevivendo no inferno,
dos Racionais MC’s. As oficinas foram desenvolvidas e, no sexto capitulo, apresentamos a
avaliacdo dos professores que participaram do processo. Posteriormente, essa sequéncia
didatica serd organizada em formato de um ebook digital, ficando disponivel para qualquer
professor/a que queira acessa-la. Além disso, é importante salientar que as cancdes de rap
permearam todos os capitulos dessa pesquisa. Para avaliacdo e validacdo do produto, aplicou-
se um questionario com os professores/as que participaram das oficinas.

Para arquitetar as considerages finais, compreendendo o que me levou a construir essa
pesquisa, rememorei uma série de questdes que perpassam o campo académico e vao além de
uma dissertacdo, de uma pesquisa. Trata-se de utopias, epistemologias, fraturas, afetos,
partilhas, evolucdes, conquistas, construcdes, des(construcdes), re(construcdes) e, além de
tudo, ressignificacdes. Ha uma série de nuances que transcendem essa pesquisa de mestrado.
Escrevo essa se¢do com os olhos marejados, em um “mix” de emogdes, uma delas ¢ de dever
cumprido, é saber que, em breve, um “menino” que ja foi catador de papel e sucatas, recebera
o titulo de mestre.

O que busquei aqui refletir estda intimamente relacionado a alfabetizacdo da Dona
Marisa Lago (minha mae), que ocorreu ha 17 anos, em 2004. E sobre a minha mée, que se
alfabetizou com minha ajuda, no antigo supletivo. Naquele momento, descobri o gosto pela
educacao, percebi que ali estava a mudanca de paradigmas, entendi que sé a educacao liberta e

muda um destino, mesmo que seu sujeito esteja predestinado a marginalidade.
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E nos espacos periféricos, meus locus de nascimento e morada, que me construo e me
forjo como pesquisador. Ser pesquisador, nesses espacos, ndo tem relagdo com o dominio de
um linguajar académico rebuscado, muito menos com o dominio normativo tedrico. Ser
pesquisador, nesses espacos, € ter humildade e saber modular o discurso para que a informacéo
chegue de forma objetiva e harmonica.

Nao esquego da fala de uma aluna da quebrada, Aline de Jesus: “ Oh, Jonas, vocé nio
sabe como vocé foi na minha vida, tipo assim: olha assim, chegava em casa, falava assim: véi,
0 cara e da minha idade, o cara t& fazendo mestrado, mée! O cara ta fazendo mestrado! O cara
é da favela! [...]. Oh, véi, te admiro demais, vocé é muito esforcado [...] Oh, véi, eu lembro que
eu ficava a madrugada estudando por causa de vocé, véi. Ou, gléria a Deus na sua vida, Deus
vai te honrar muito, viu. Aonde que eu chegar, com certeza, seu nome vai.”

E, dessa forma, sigo tentando fazer a diferenca na vida de outras pessoas, deixando um
pouco de mim e internalizando um pouco de cada um. Sigo lutando por uma educacédo que se

oponha qualquer forma de segregacao, opresséo e preconceito. Resistir para existir....
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APENDICES

APENDICE | — Questionéario

UNIVERSIDADE VALE DO RIO VERDE (UninCor)

Programa de Pos-Graduacdo Stricto Sensu em Gestdo, Planejamento e Ensino (PPG/GPE)

Orientadora: Profé. Dr2. Terezinha Richartz
Pesquisador: Jonas de Souza Gonsalgo
Contatos: (31) 98605-7375 / e-mail: jonasgonsalgo@hotmail.com

Titulo da pesquisa: O rap como re(existéncia): saberes da periferia.

Tema do PTT (Produto Técnico Tecnoldgico): O rap como re(existéncia): saberes da
periferia

Caro participante, a sua resposta tem grande valia para a nossa pesquisa. Este
questionario enquadra-se numa investigacdo no ambito de uma dissertacdo de Mestrado
Profissional em Gestéo Planejamento e Ensino, realizada na Universidade Vale do Rio Verde
— UninCor. Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos, sendo
realcado que as respostas representam apenas a sua opinido individual. Nao existem
respostas certas ou erradas. Por isso, solicitamos que responda de forma espontanea e sincera
a todas as questdes. A sua honestidade pode contribuir para a melhoria e a otimizacao da
nossa proposta. Sua identidade sera preservada e as respostas serdo utilizadas como fonte de

avaliacdo do material apresentado. Obrigado pela sua colaboracao.

Questionario (Pos aplicacédo do Produto Tecnico Tecnoldgico — PTT)

1) Género

a) Masculino
b) Feminino

c¢) Outros

d) Né&o se aplica
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2) Raca

a) Branco

b) Indigena

¢) Negro (pardo e preto)
d) Outros

3) Tempo que atua na docéncia da Educagdo Baésica.

a) Menos de 1 ano
b) Entre 1 e 5 anos
c) Entre 6 e 10 anos
d) 11 anos ou mais

4) Nivel de escolaridade.

a) Graduacao

b) Especializacdo
c) Mestrado

d) Doutorado

5) Vocé tem conhecimento da cultura hip-hop (especificamente da vertente do rap)?

a) Muito conhecimento
b) Médio conhecimento
¢) Pouco conhecimento
d) Nenhum conhecimento

6) ) Qualidade do material disponibilizado e utilizado na formagéo.

a) Excelente
b) Muito bom
c) Razoavel
d) Ruim

7) Avalie a orientacdo e execucdo das dindmicas e explanacdo do contetdo proposto
durante os encontros.

a) Excelente
b) Muito bom
c) Razoavel
d) Ruim
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8) O material didatico disponibilizado, como textos, videos e os recursos audio visual
foram organizados, objetivos e de facil compreensdo?

a) Otima organizacéo

b) Boa organizacéo

¢) Razoavel organizacéo
d) Ruim organizacgéo

9) Classifique a formacao proposta e produto educacional.

a) Excelente
b) Muito boa
c) Razoavel
d) Ruim

10) Vocé recomendaria esta formacéo e utilizaria as oficinas em suas aulas

a) Sim

b) Com adaptacdes
¢) Nao recomendaria
d) Nao se aplica
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APENDICE |1 — Solicitacéo de dados para a escola

PRATICA DE ESTAGIO SUPERVISIONADO (PRATICA PROFISSIONAL)

SOLICITAGAO DE DADOS

Trés Coragdes, 31 de marco de 2021.
Senhor Carlos Alberto Silva Diniz

Diretor da Escola Estadual Deputado Claudio Pinheiro

Assunto: SOLICITAGAO DE DADOS PARA PESQUISA

Prezado Carlos Alberto Silva Diniz;

Solicitamos sua autorizacao para disponibilizacdo de dados para a realizacdo de pesquisa por
parte do aluno Jonas de Souza Gonsalgo, regularmente matriculado no Programa de Mestrado
Profissional em Gestdo, Planejamento e Ensino da Universidade Vale do Rio Verde (UninCor),
orientado pela Profa. Dra. Terezinha Richartz.

Esclarecemos que a pesquisa do referido aluno, intitulada “ O rap como re(existéncia): saberes
da periferia”, visa desenvolver um material educacional que desperte nos educadores e nos educandos
uma relacdo de proximidade, alteridade, respeito, empatia e construcdo de saberes coletivos
democraticos, sendo realizada por meio de um percurso didatico através de oficinas. Teorizando como
discussdo sobre o lugar de falar e o empoderamento de sujeitos periféricos e marginalizados expressos
no género poético-musical da periferia — rap, e como tal pode contribuir para atender as competéncias
gerais da Educacdo Basica, no que concerne ao respeito a diversidade social e de saberes, ao exercicio
da empatia e da solidariedade e a responsabilidade e cidadania, atentando sobretudo para as
competéncias gerais 6, 9 e 10 da Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018).

As oficinas ocorrerdo em cinco encontros, um por semana, com durac¢do de duas a trés horas.
Para mobilizar essa proposta diddtica no formato de oficinas foi escolhido um Unico disco de rap,
“Sobrevivendo no inferno”, lancado em 1997, pelo grupo paulista Racionais MC'’s.

O produto sera aplicado para professores do Ensino Médio (regente de aula), que lecionam no
32 ano, via aplicativo google meet, ndo podendo ser presencialmente por estarmos passando por uma
pandemia. Sera aplicado posteriormente a apresentacdo do produto, um questiondrio através de
veiculo eletronico da plataforma Google Forms para professores, no intuito de buscarmos dados
relevantes a partir dos conhecimentos obtidos apds as oficinas, fazendo com que o tema abordado
possa conduzir/orientar as pessoas sobre o ritmo poético musical rap, e como essas cangdes dialogam
com as multiplas subjetividades de sujeitos oriundos das periferias e para fins de elaboracdo de
Dissertacdo no ambito deste programa de Pés-Graduacao.

UNIVERSIDADE VALE DO RIO VERDE

Trés Coragdes: Av. Castelo Branco, 82 - Chicara das Rosas - Trés Coracbes/MG / CEP: 37417-150 - (35) 3239-1000
Belo Horizonte: Av. Amazonas, 3.200 - Prado - Belo Horizonte/MG / CEP; 30411-186 - (31) 3064-6333

Betim: Rua Sama Cruz, 750 - Centro - Batim/MG / CEP: 32600-028 - (31) 3514-2500

Caxambu: Rua Dr. Viotti, 134 - Centro - Caxambu/MG / CEP: 37440-000 - (35) 3341-3288

Pard de Minas: R. José Bahia Capanema, 440 - Jodo Paulo |l - Para de Minas/MG / CEP: 35661-060 - (37) 3232-2089
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Agradecemos antecipadamente seu apoio e compreensdo, certos de sua
colaboracgado para o desenvolvimento do projeto,

o

Prof. Dra. Terezinha Richartz — Orientadora
Telefone: (35) 99988-8134

E-mail: terezinha@unincor.edu.br

Jonas de Souza Gonsalgo - Aluno
Telefone: (31) 98605-7375

E-mail: jonasgonsalgo@hotmail.com

Prof. Dr. Antonio dos Santos Silva Coordenador
Pedagégico

UNIVERSIDADE VALE DO RIO VERDE

Trés Coragbes: Av. Castelo Branco, 82 - Chacara das Rosas - Trés Coragdes/MG / CEP: 37417-150 - (35) 3239-1000
Belo Horizonte: Av. Amazonas, 3.200 - Prado - Belo Horizonte/MG / CEP: 30411-186 - (31) 3064-6333

Betim: Rua Santa Cruz, 750 - Cantro - Batim/MG / CEP: 32600-028 - (31) 3514-2500

Caxambu: Rua Dr. Viotti, 134 - Centro - Caxambu/MG / CEP: 37440-000 - (35) 3341-3288

Para de Minas: R. José Bahia Capanema, 440 - Jodo Paulo |l - Para de Minas/MG / CEP: 35661-060 - (37) 3232-2089
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APENDICE Il — Autorizac&o da escola

AUTORIZACAO PARA REALIZACAO DE PESQUISA

Eu, Carlos Alberto Silva Diniz, Diretor da Escola Estadual Deputado Cléudio
Pinheiro (Rua Unai, n® 120, Contagem, MG, 32220-350), estou ciente da pesquisa que
sera realizada nesta instituigdo no periodo de maio e junho de 2021, das 08:00h as
11:00h, para fins de estudo da pesquisa “O rap como re(existéncia): saberes da
periferia”. Pesquisa realizada pelo Pesquisador Jonas de Souza Gonsalgo, aluno do
curso de pos-graduagdo stricto sensu, vinculado ao Programa de Mestrado Profissional
em Gestdo, Planejamento e Ensino, da Universidade Vale do Rio Verde — UninCor,
Trés Coragdes - MG. Assim sendo, autorizo a realizagdo da pesquisa nesta instituigao.

Para quaisquer duvidas e esclarecimentos, disponibilizo os seguintes telefones
para contatos: Institucional (31) 3361- 1596 e pessoal (31) 99983 —0012.

Escola Estadual Deputado Claudio Pinheiro
los Alberto Qi!l’&ﬁ

08938-2
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Nome:

As informacdes contidas neste Termo visam firmar acordo por escrito, mediante o qual o participante
objeto de pesquisa, autoriza sua participagao, com pleno conhecimento da natureza dos procedimentos
e riscos a que se submetera, com capacidade de livre arbitrio e sem qualquer coagao.

1 - TITULO DO TRABALHO EXPERIMENTAL:

O RAP COMO RE(EXISTENCIA): SABERES DA PERIFERIA

Pesquisadores Responsaveis: Mestrando Jonas de Souza Gonsalgo; Profa. Terezinha Richartz
Il - OBJETIVO

Desenvolver um produto educacional para refletir sobre o género poético-musical rap, como um saber
vindo de territérios periféricos e constituido por sujeitos periféricos, atentando a expressao de um lugar
de fala. Tal reflexao, realizada em programa de mestrado profissional da area de ensino, é o ponto de
partida para a construcdo de um produto educacional denominado Saberes da periferia e do rap, um
percurso didatico realizado por meio de oficina para capacitagcao docente formada por cinco encontros.
Atendendo as competéncias gerais: 6,9 e 10 da Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Il - JUSTIFICATIVA

A importancia estd em contribuir para atender as competéncias gerais referentes a Educagéo Basica,
conforme aponta a BNCC, no que concerne ao respeito a diversidade social, ao exercicio da empatia
e da solidariedade e a responsabilidade e cidadania, atendendo as competéncias 6, 9 e 10. Essas
contribuigdes dialogam com os documentos normativos da Educagao Bésica, principalmente, a BNCC,
que tem como objetivo a formagao plural e cidada dos discentes.

IV - PROCEDIMENTOS DO EXPERIMENTO

AMOSTRA-

a) Professores/as da Escola Estadual Deputado Claudio Pinheiro (Rua Unai, n® 120, Contagem,
MG, 32220-350), para saber se o género musical e poético rap apresenta uma
interessante/importante ferramenta didatica para que se possa trabalhar em sala de aula com
alunos do terceiro ano do Ensino Médio. Promovendo um espacgo de dialogicidade e respeito
as diversidades e incluséo.

EXAMES
Preenchimento de questionario em veiculo eletronico da plataforma Google Forms contendo questoes

sobre a histéria do rap e seus dispositivos sociais; promovendo respeito a diversidade, bem como a
inclusao social.

V - RISCOS ESPERADOS

Invasé@o de privacidade. Risco de incomodo. Risco de constrangimento, uma vez que a pesquisa
descortina questdes sociais relegadas.

VI - BENEFICIOS
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Formacao cidada, social e continuada dos professores/as que atuam no Ensino Médio. Tendo em vista
que a escola é um espago plural, democratico e inclusivo e os professores sdo os sujeitos que
trabalham para a promogao e efetivacao desses direitos. Questdes sociais desta perspectiva devem
ser analisadas e discutidas dentro desses espagos de producdo de saberes. A partir disso, os
professores/as terdo mais seguranca e bagagem teérica pera lidar e dialogar sobre essas e outras
tematicas.

VIl - RETIRADA DO CONSENTIMENTO

O préprio sujeito tem a liberdade de retirar seu consentimento a qualquer momento e deixar de
participar do estudo. Sua recusa nao trara nenhum prejuizo em sua relacdo com o pesquisador ou com
a instituicao.

VIIl - CRITERIOS PARA SUSPENDER OU ENCERRAR A PESQUISA

Os participantes se recusarem em responder o questionario.

IX - CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO

Eu , certifico que,
tendo lido as informagdes acima e suficientemente esclarecido (a) de todos os itens, estou plenamente
de acordo com a realizagao do experimento. Assim, eu autorizo a execugao do trabalho de pesquisa
exposto acima.

Contagem, de de 2021. .

Obs: Por causa da pandemia do Coronavirus, este formuldrio serd assinado virtualmente através de
veiculo eletrénico da plataforma Google Docs. Ao clicar no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
no item: SIM. Li e aceito os termos do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido o participante ou
seu responsavel legal estara consentindo em participar da pesquisa.

RG

ATENCAO: A sua participagdo em qualquer tipo de pesquisa € voluntéria. Em caso de duvida quanto
aos seus direitos, escreva para o Comité de Etica em Pesquisa da Unincor. Enderego — Av. Castelo
Branco, 82 — Chacara das Rosas, Trés Coragdes — MG.

No caso de qualquer intercorréncia entrar em contato com o pesquisador responsavel no Departamento
de Mestrado em Gestao, Planejamento e Ensino. Telefones de contato: (31) 986057375 (Jonas
Gonsalgo) e (35) 999888134 (Terezinha Richartz).

//W

7

Jonas de Souza Gonsalgo
Universidade Vale do Rio Verde — UninCor
A n A

4 A 1/ rn
£ i llo (Fldha A\,

7 F"rof. Terezinha Richartz
Universidade Vale do Rio Verde - UninCor
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PRATICA DE ESTAGIO SUPERVISIONADO (PRATICA PROFISSIONAL)
Documento 01

PLANODE TRABALHO

Nome do Mestrando(a): Jonas de Souza Gonsalgo

Nome da IE de Educagio Basica: Escola Estadual Deputado Claudio Pmheiro

Endereco daIE de Educagio Basica: Rua Unai n°120 —Jardm Industmal Contagem

(CEP: 32220-350)

Nome do Profissional Responsavel daIE de Educagio Basica: Carlos Alberto Sitva Dmiz

Onentador(a) dapesqusa: Prof Dra. Terezmha Richartz

Titulo dapesquisa: O rap como re(existéncim): saberes da penfera

(1) CONTEXTUALIZACAO

O produto educacional fo1 dividido em duas partes, uma pratica e outra teérica. Fo1
promovido oficinas (saberes do periferia e do rap ), que tem como publico docentes do ensino
médo de uma escola publica (Escola Estadual Deputado Claudio Pimheiro), localizada na Rua
Unay, 120, Jardim Industrial Contagem CEP: 3220-350. Na oficina trabalhamos o album de
rap, do grupo Racionas mcs, (Sobrevivendo no inferno), 1997.

Consyerando esse contexto, o presente trabalho, que parte de um estudo biografico
documental apresenta uma proposta de produto educacional aplicavel e aplicado que trata de
temas concementes aos saberes que constituem a penferia e o rap, para a criagdo de uma oficma
chamada Saberes da periferia e do rap. O objetivo da oficina € ajudar professores e alunos na
construgdo de um processo de conscientizagdo do outro e, portanto, do respetto as dversidades
culturais e seus saberes, segundo aponta as competéncias gerass da Educacdo Basica da Base
Nacional Conum Cumncular (2018), tendo como ponto de partida o rap.

Para tanto, fo1 trabalhado, no percurso didatico da oficina, a reflex3o e a analise do rap
como expressao das vozes de sujetos ongmarios de pentferias, cotdmnamente margmalizados,
destacando o dlbum Sobrevivendo no mfemo (1997), do grupo paulistano Racionass Mcs.
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A oficina, ainda que destinada em um primero momento a professores da Educagio
Basica, sobretudo aqueles que atuam no Ensino Médio, sendo, portanto, uma atrvidade de
capacttagio docente, podera ser replicada em outros espagos de educagio ndo formal

Na oficina Saberes da perifera e do rap, composta de cinco encontros de trés horas cada,
fo1 apresentado o género mmwsical e poético rap, considerando alguns  aspectos:

(1) sua forma composxcional e temas;

(2) valonzagdo dos saberes cotdianos de commmidades penfénicas, wisto que seu local de
onigem ede ponto de vista € a penfera;

(3) expressdo de demmcm de stuagdes de exchis3o, opressdo, racsmo e violkéncias, que fazem
parte do cotidiano de pessoas ongmirias de espagos penfercos;

(4) projecio de umma voz politca revindicator e de resisténcia, constinida pelo chamado
“ugar de fala”.

A oficina fo1 desenvolvida para atender ao componente currcular Lingua Portuguesa,
com atenc3o especil as suas competéncias, mas € iterdssciplinar e transdsciplinar, poss pode
ser associada ao estudo das Artes (Linguagem e suas Tecnologias) e Sociologia, Historia e
Filosofia (componentes cumculares de Ciéncias Humanas e Socmass Aplhicadas).

Consuderando o ensmo de Lingua Porfuguesa e a area em que o componente curricula r
se associa (Linguagem e suas Tecnologias), destacamos as competéncias 1, 2, 3, 4 e 6 (BRASIL,
2018, p. 490). Tais competéncias discorrem sobre a compreensdo de processos identitirios e
das relagdes de poder que perpassam as praticas da linguagem e as expressdes estéticas, o
respetto a diversidade e pluralidade de grupos e individuos e a importincia de agdes alicergadas
em valores democraticos e de igualdade, que reconhegam os Direttos Humanos, fazendo uso,
amda, de modalidade discursivas diversas.

Em relagdo a Ciéncms Humanas e Sociass Aplicadas, podemos eleger as competéncms
especificas 1, 4, 5 e 6 (BRASIL, 2018, p. 570). Estas competéncias acionam entendime ntos
sobre nosso processo historico-social- formativo como pask, reforgando a importincia de um
pensamento critico que respeite diversidades culturass e territoriass, a fim de construr uma
sociedade mais igualitiria e solidaria. Para ssso, é fundamental pensar questdes ligadas as
desigualdades socmass entre grupos e mdividuos.

A oficina, voltada para os professores do Ensmo Médiwo, com especial atengdo aos das

areas de conhecimentos elegidas nesta proposta, fo1 organizada erealizada dasegumte manemra.
No prmmerro encontro (24/05/2021), chamado de “Sensibilizando...”, realzou-se um
discussio com os professores participantes a partr de alguns textos e materiass findamenta s,
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dos quass destacamos entrevistas com escrifores da periferia, como Sérgio Vaz e Ferrez AEm
disso, utilizamos também uma reportagem-enfrevista sobre o livio Do quilombo a favela: a
produgio do espago criminalizado, do professor Andrelino Canpos, na qual o autor explica a
relagdo entre espagos pernféncos e cniminalizagio. Abamo, ctamos os links de alguns matern s
ja selecionados:
http//www. geografia.seed.pr. gov.br/modules/noticias/article php?storyid=119
httpsy///www.bocadaforte. com br/materms/entrevista-sergio- vaz-lteratura-  margmal-em- cena
https//www.youtube.com'watch?v=OUN hCWKHiyM https//www.sul21 combr/ultima s-
noticias/geral/2019/05/poeta-sergio-vaz-a-funcao-da-arte e-contestar-o-sistema-sempre/
https//Iteraturaperifera blogspot.cony2014/10/entrevista-sergio- vaz html
https//www. youtube com/watch?v=yzsjdxhDvM8
https://www. youtube.com/watch?v=CbGyYsXihLo
https/brasilelpais.com/brasil2015/04/21 /cultura/1429627864_042387.html

J/suburbanodigital wo: ss.com/2010/03/21/entrevista- 1al-com-alessandro-buzo/

No segundo encontro (31/05/2021), denominado “Conceituando...”, foram tratados
temas como lugar de falar, racismo estrutural, vioEncis e minorias socias a partr dos
matersass de linguagem acessivel a professores e a alunos, dentro os quais destacamos os sites
Poltze e Geledes. Abaxo cttamos os lmks dealguns dosmmteriais ja selecionados:

https//www.politize.com br/o-que-e-lugar-de-fala/
https://www. youtube com/watch?v=zHmCBe UAY

https://www. geledes.org br/entenda-o-que-e-racismo-estrutural/

https7//www. youtube.com/watch? v=PD4EwSDIGrU

http//thomasvconti com br/2016/0s-concetos-de-violencia-dreta-estrutural-e-cultural/
https//www.politize.com.br/o-que-sao-minorias/

O tercerro encontro (07/06/2021), “Adentrando territérios: 0 movimento hip hop e o
rap”, deu espaco a uma exposicdo de informacgdes relativas a estes doss elementos, valendo- se
ainda de entrevistas de participantes do movimento hip hop e de artigos cientificos de facil
acesso. Dois artigos ja selecionados sio “Refazendo a margem pela arte e politica™, da
pesquisadora Norma Takeuty, e “Do griot ao rapper: namativas da conmmdade
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daspesquisadoras Josel Fernandes e Cilene Pererra, ambos citados mas referéncias finas  deste
texto.

No quarto encontro (14/06/2021), “Sobrevivendo no mferno (1997), dos Racionas
MCs: uma mtrodugio”, a partr de materiais diversos, foi realizada uma primeira mmers3o no
album cttado, culminando no qumfo e ultimo encontro (21/06/2021), no qual todos refletr am
sobre as cangdes dispostas no disco. Nesse momento, fo1 referida as informagdes tratadas nos
primerros encontros, e as discussdes foram fettas considerando pequenos grupos de professores
(10 professores), os quais apresentaram suas reflexdes a todos os outros, propondo, ainda,
alguns modos de abordagem do material em sala de aula. Os passos acima citados da oficina
foram realizados no estigio supervisionado, momento de aplicagio do produto educacional

Por fim € importante destacar que foram utilizados como materiass dos encontros das
oficinas diversos tpos e géneros de textos, tats como reportagens sobre o disco; entrevistas do
grupo e de outros artistas das perifersas; dados oficiais sobre a situagdo de jovem negro ma
periferia; sites confidveis para expor conceitos como lugar de falh / empoderamento /
periferia;curtas e/ou longas metragens que tratem de tema como rap e ou conhecimentos da
periferia; videos e entrevistas de especialistas voltados para o grande publico. Todos esses
matenais  foram disponilizados para os professores pormeio do Google Meet.

Apos o término do percurso didatico, feito por meio de oficmas, foi aplicado um
questiondrio com dez perguntas (via Goolge Forms), com alternativas de multiph escolha. A
aplicac3o questionario teve como objetivo avaliar a qualidade e a importincia das oficmnas para
a formacio dos professores. Esses dados, materalizou-se em graficos, promovendo uma anilise
objetiva e didatica dos resultados alcangados

Destacamos, ainda, que para que a oficina possa ser replicada por professores de outras
cidades e regides do Brasil para alcangar mais salas de aulas e espacos de educacio formale
ndo Hrmal wremos disponbilzi- b por meio de um ebook gratuto, que se utihzard, em seu
design grafico, de estampas Sammakaka e Capulana, remetendo aculturas de matrizes afficanas.
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(2) PLANO DE ATTVIDADES

As oficras foram organizadas da scguinic fornm:

ATIVIDADES DATA HORARIO
1° encortro- “Sensibilizando. . foi | 24052021 9hasi2h=
promovida wna discussdo com os 3h
professores participantes a partr de
alguns textos
2° encontro - “Conceituando. .. foi | 31/052021 D9hasiZh=
abordado temas comp higar de : 3h

talar, racismo estrutural, viokncias
€ minorias sociais. )
3 eocontro - “Adentrando | 07/06/2021 M9hasi2h=
territorios...”: uma imersio no 3h
movimento hip-hop e o rap
37 cncontro - “Sobrevivendo mo | 14062021 D9 hasi2h =
inferno'...” (1997), dos Raconas 3h
MCs: uma introdugdo, a partir de
maleriais diversos, foi realizada uma
primeira imersio no dlbum citado
5° ¢ncontro - “Sobrevivendo no | 21/06/2021 09hasi2h ~

inferno’...” Os professores fizeram 3h & / J
reflexdes dos encontros anteriores, g : _4"7

da formagao, propondo formas de
abordagem da formagdo em sala de
auk.

Carlas Alberto Silvg Diniz
Dirstor - Masp: 208028.2
Ata SEE ¢ 27¢5 de OU0TI20°0
MG 2806019, Pag. 42
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O RAP COMO (RE)EXISTENCIA:SABERES DA PERIFERIA
Pesquisador: JONAS DE SOUZA GONSALGO

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 45519621.9.0000.5158

Instituigdo Proponente: Universidade Vale do Rio Verde - UNINCOR
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Namero do Parecer: 4.696.753

Apresentacgdo do Projeto:

A pesquisa é refletir sobre o género poético-musical rap como um saber vindo de territorios periféricos e
constituido por sujeitos periféricos,

atentando a expressado de um lugar de fala. Tal reflexdo, realizada em programa de mestrado profissional da
area de ensino, & o ponto de partida

para a construcdo de um produto educacional denominado Saberes da periferia e do rap, uma oficina para
capacitagao docente formada por cinco

encontros.

Considerando este objetivo geral, apresentamos os especificos: (1) refletir sobre como o rap se constitui
como um género poético-musical da

periferia; (2) discutir o que sdo periferia e sujeitos periféricos e as relacdes entre estes e grupos minoritarios;
(3) compreender o que € lugar de falar

e qual sua relagdo com a construcao de saberes de sujeitos periféricos e marginalizados; (4) discutir como
se da o empoderamento de sujeitos

periféricos e marginalizados; (5) refletir e analisar como o rap expressa o lugar de falar dos sujeitos
periféricos e marginalizados, considerando o

album Sobrevivendo no inferno, o grupo paulistano Racionais Mcs; (6) elaborar um produto educacional
para a discussado sobre os saberes do rap e

da periferia na educacgao basica, sobretudo considerando o ensino médio. O produto sera um
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Continuagdo do Parecer: 4.806.753

percurso didatico, sendo promovido através de

oficinas. Na oficina Saberes da periferia e do rap, compostas de cinco encontros, de trés horas cada, discutir
-se-a 0 género musical e poético rap,

considerando alguns aspectos: (1) sua forma composicional; (2) valorizagdo dos saberes cotidianos de
comunidades periféricas, visto que seu local

de origem e de ponto de vista € a periferia; (3) expressdo de dentincia de situacdes de exclusio, opressdo e
violéncias, que fazem parte do

cotidiano de pessoas periféricas; (4) projecdo de uma voz politica reivindicatoria e de resisténcia, constituida
pelo chamado “lugar de fala”.

Para que a oficina possa ser utilizada por outros/outras professores/professoras e alunos/alunas, ela sera
divulgada em formato de um e-book

gratuito, de acesso a qualquer pessoa interessada no assunto. Assim, o material pode ultrapassar os muros
da escola e aportar em outros espacos

de educagdo ndo formal, como centros sociais, grupos comunitarios, igrejas, presidios, etc.

Para mobilizar essa proposta didatica no formato de oficinas foi escolhido um unico disco de rap,
“Sobrevivendo no inferno”, langado em 1997, pelo

grupo paulista Racionais MC's. O album é composto por 12 faixas, das quais apenas uma, a de abertura,
nao é composi¢do propria do grupo. Das

11 cancdes de autoria propria, 10 sdo letradas, sendo 7 delas de autoria (4) efou coautoria (3) de Mano
Brown. No total, o album possui 70 minutos.

Duas cangdes do album, “Capitulo 4, versiculo 3" e “Diario de um detento”, de autoria e coautoria de Brown,
respectivamente, ganharam as radios

FMs do pais, que n3o tocavam o género musical rap. Essa entrada no circuito comercial das radios
popularizou a obra do grupo, que passou a

atingir um publico menos restrito, formado por produtores e consumidores de rap, frequentemente
associados a comunidades e favelas e bairros

periféricos das grandes cidades.

A oficina sera desenvolvida para atender ao componente curricular Lingua Portuguesa, com atencdo
especial as suas competéncias, mas é

interdisciplinar e transdisciplinar, pois pode ser associada ao estudo das Artes (Linguagem e suas
Tecnologias), e Sociologia, Historia e Filosofia

(componentes curriculares de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas). Apds o termino das oficinas, sera
aplicado um questionario para mensurar e
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validar o aproveitamento e a importancia desta formacdo.

Obijetivo da Pesquisa:

O objetivo geral dessa pesquisa € refletir sobre o género poético-musical rap como um saber vindo de
territorios periféricos e constituido por sujeitos

periféricos, atentando a expressao de um lugar de fala. Tal reflexdo, realizada em programa de mestrado
profissional da area de ensino, &€ o ponto

de partida para a construcdo de um produto educacional denominado Saberes da periferia e do rap, uma
oficina para capacitacdo docente formada

por cinco encontros.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Constrangimento, uma vez que, a pesquisa relata questdes sociais, que dialogam diretamente com a
exclusdo de grupos historicamente

marginalizados. Ndo € a intengdo causar situacdes constrangedoras, porém pode ocorrer.

Beneficios:

Formacdo cidada, social e continuada dos professores/as que atuam no Ensino Médio. Tendo em vista que
a escola € um espaco plural,

democratico e inclusivo e os professores sdo os sujeitos que trabalham para a promogao e efetivagio
desses direitos. Questdes sociais desta

perspectiva devem ser analisadas e discutidas dentro desses espagos de produgdo de saberes. A partir
disso, os professores/as terdo mais

seguranca e bagagem tedrica pela lidar e dialogar sobre essas e outras tematicas.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Vide conclusdes

Consideracdes sobre os Termos de apresentacgdo obrigatoria:
Vide campo “Conclusdes ou Pendencias e Lista de Inadequacdes”.

Recomendagoes:
Vide campo “Conclusdes ou Pendencias e Lista de Inadequacdes”.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
Analise: -Atendida;

Consideracdes Finais a critério do CEP:
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Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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\:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 13/04/2021 Aceito
|do Projeto ROJETO 1730873.pdf 00:45:21
Outros Solicitacaodedados.pdf 13/04/2021 |JONAS DE SOUZA Aceito
00:43:52 |GONSALGO
Projeto Detalhado / |Projeto_final pdf 13/04/2021 |JONAS DE SOUZA Aceito
Brochura 00:38:50 |GONSALGO
| Investigador
Outros Questionario.pdf 13/04/2021 |JONAS DE SOUZA Aceito
00:34:45 |GONSALGO
Outros Declaracao.pdf 13/04/2021 |JONAS DE SOUZA Aceito
00:29:06 | GONSALGO
Folha de Rosto folhaDeRosto.pdf 12/04/2021 |JONAS DE SOUZA Aceito
16:22:52 | GONSALGO
TCLE / Termos de |Doc_TCLE pdf 12/04/2021 |JONAS DE SOUZA Aceito
Assentimento / 14:57:10 |GONSALGO
Justificativa de
Auséncia
Cronograma Cronograma.pdf 12/04/2021 |JONAS DE SOUZA Aceito
14:56:20 | GONSALGO
Situagdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:

N3o

TRES CORACOES, 06 de Maio de 2021

Assinado por:
Fabiano Guimardes Nogueira
(Coordenador(a))
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